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lucionas adacuadas, tal v como
he sucedido en los paises donda
gl teatro s tratado coma hecho
cultural—, y el mal es antiguo, la
funcitn del teatro en la wida es-
padola, el probleme he legado a
sus Lermincs mas gravas en el
dren eapecifica del “'pénero Hri-
co”. Lo cual no daja de ser orien-
tador para cuantos nos sentimos
tantados a ufufm‘. 4 Vaes con
demagiada simplicidad, an las
argumentaciones  politicas —el
temor del Estado al cardcter pf:-
blico v revelador del escenario—
la mediocrided dominante en
nuestra moderna histocia dra-
mética. El teatro lirico resulte,
ateniéndonos al reperiorie més
conocide, abrumadoramenta
inocente, ¥, flll:rr 1o tanto, de ca-
racterfsteas ideales para “hacer
arte’’ sin molaster a quicoes bus-
quen en los teatros, sobre todo,
el ‘‘reconocimiento secial”, el
"toque de clase’, 51, pese a ello,
el teatro lirico vive en consiante
penuria, falto de spatén imicial,
56 debe, antes que & la elevacion
de sus gostos, 4l hecho da gue
geienes  pedian  holgadamente
pagarlo han decidide, en térmi-
nos generales, guo el featro ya
no as un “sgne’ de Ycategoria”
sovial,

El hecho e que, 2alvo enalgu-
nas temporadas de Opsra —no
nos referimos el singularsimo
¢aso del Liceo de Barcelona, que
merece unjuicio intransferible—,
alimentedas por reminiscencias
aristocratizentas, el teatro Hrico |
ha dejado de ser, poco 4 poco. |
una manmfestacion destinade el
plblico, pars divigirse estricta-
mente & sectores espacialize-
dos", un tentg nostilgicos en el
caso de la zarzuela, més abiertos
& 1e sensibilidad musical en el da
la Gpera.

51 a esta realidad histdrice
afadimos el carGoler general-
mente anacrénico de un testro
nacide en otre época ¥ 6l erti-
ficlosamente renovado —per la
decision de unos pocos antes que
por una estimulante presién so-
cial— entenderemos ¢l pavoreso
punto a que hemos llegado. ¥ o
complejo que resulta plantear
hoy ante ¢l pablico espaoel —sal-
Vo en casos muy particolares—
una representacidn lirlea,

De Jesis Garcle Leoz son es-
tas pelabres escrites ya en 1937;
“La misica de teatro ha venido
descendiendn  entre nosotros
hasta legar al estado actual, en
que el éxito de una obra se fia a
gue un detarminedno mimere de
la partitora se repita cinco o seis
veces, no importa 2 costa de gque
burdas concesioncs', A ko que
anadia qua muchos composito-
res hecian los nimeros antes de
gaber a qué libretos serian desti-

nados, lo que era tantd como

preestablecer una  disoclacion
entre misica y drama, es decir,
ung Tenuncia a la *'misice dra-
matica’’. Sagaces observaciones
gstas, que aclaran el loger co-
miin de que la zarzoela es, an la
mayoria de Joz casos, victima da
sus libretos, v el hacho de que
muchos prefieran olr aras ¥ ro-
manzas en “cassattes’ en lugar
de asistic & los esfuerzos, con
frecuencia patéticos, por lagiti-
mar, & waves de le represanta-
cion dramética, una pertitur,

5l todo esto era obvie hace
cuarents afos —entonces se ha-
blaba stlo da discos y no de
“gRAsELas " —, hoy nos SITVe para
mejor entendar las razones de la
agonia zarzuelers, ¥ aun el por
qué la compafla Izsac Albéniz
—bajo la direceifn escénica de”
Angel Fernéndez Montesinos—
ha elegido “"Dofia Francisquits'
¥ “Le viude alegre™, que posean,
aparte de dos partituras popula-
res, una armonla entre misica ¥
accidn dramftica realmente su-
perior a lo que es norma.

En cuanto a la Opere Estudio,
define asi su personalidad; *La-
compaiia, constituida en forma
de cooperativa, &5 OO0 ensayo
nugyo ¥ dificil de extension po-
pular de la dpera. Nuevo, porque
greemod que no hay precedents
en nuestro pais de cnonadrar el
teatro lirico en esta forma juridi-
ca, que permite la asuncién de
rigsgos y henelicios por todos los
miembros y que evita los costes
da contratacion individual da ar-
tistas, redundando en beneficio
de la economia del miblico", El
ohjetivo o sentido sociccultural
de la propueste es evidente, ¥a
que, serin dica la compania, son
lnz altos costes habitnales de le
tpera “'los que limitan enorme-
mente la asistencia de especta-
dores ¢ implden el disfrute de la
misica por amplias capas de la
poblacitn, no nacesariamente
menos sensibles que los aforta-
nades que pueden permitirse el
lujo de pagar”.

El respeto que merece une ini-
ciativa @l ea obwvio. Aungue no
psié nada claro que se trate de
un simple probleme de costes, ¥
no de otro, mucho mas hondo
—qUBE COmprenderii, como un a3-
pacto més, al de la cconomia de
sus plblicos—, que podefa resu-
mirse en la gusencia de una cul-
tura operistica, de un interds so-
cial, apoyado econdmicaments
por el Estade, por el tema.

El teatro lirico tiens en Espa-
fie un curioso aire de teatoo mar-
ginal, olvidando —como parte de
nuestra incultura teatral colecti-
va— el papel esencial de la
musica, bajo distintas formas ¥
Funciones, en la historiz del lan-
guL’ge dramitico. B JOSE MON-
LEOM.

DISCOS

801: Vision
de futuro

- A diferencia de lo que ocurre
en el jezz, las estructuras del
mundo dal rock no propician la
colaboracién  entre  diferentes
misicos. Le mdwstria discograf-
ca impone la formacion ds gru-
pos estables con un repertorio,
un sonide y und imagen fécil-

.mente reconocibles v explota-

hles, Los elecutivos suelen frun-
‘cir el cefio mnte experimentos
abiertos o las combineciones vo-
Jatiles, sunque en alguna dpoca
“fueran consideradas remtables:
los ye lejanos dins de “Super
Session” y los supergrupas. Pero
lo cierto es gque todavia hay mi-
sicos dispuestos a participer en
proyectos de Inclerto futuro ¥
dudoss eomearcialidad. Esa as el
caga de Pliil Manzanera y Erian
Enn, principalss responsables de
la avenmre 801,

Hace un afio qua se formb 801

rhil Manzanera.

para dar tres conciertos, en woo
de 1os cuales se grabd un LF bei-
llante {1]. Dado que desde el ve-
rang de 1976 no han dado sefie-
les da vida, cabe considerar que
la experiencia ha terminedo,
paro eso no implica que el seldo
fuese negative, Zigniendo la
practica habitual de Eno para
frabar sus discos —junter en el
estudio & personelidedes dispa-
i para Ver qué as lo gque oo
rre=, se formé un grupo haters-

fneg con un repertorio bésico
5-& canciones de los sesenta vy te-
mas de los LPs de Phil Manzane-
ra ¥ el mismo Eno. fi un exire-
mo, Simon Phillips y Francie
Monkman, “session-men’” de
alto mivel técaico, Al otro, el sa-
fior Eno, musicalments analia-
beto, pero un gran elemento ca-
talizador. En el medio, Phil Man-
zanera v Bill McCornick, musi
cos de rock que ven alargando
s campo de accidm, Y cormo. in-
grediente exdtico, Lioyd Watson,
que ganb un premio como intér-
prate da blues en uno de los con-
cursos de noveles ofganizedos
por “Melody Maker”. Lo zor-

rendents &5 que 8stos sais caba-
leros funcionan como el conjun-
1o jdeal, sin problemes de ago v
con el atractive adicibnal de no
eatar limitados an su visidn mu-
glgal. 801 cubren una amplia
game de estilos. unificades por
51 sentido europso —en CORLTE-
posiciin & las rafcas negroldes
de las bendas amercanas— del
rock ¥ su confortable adaptackn
a la tecnologls contempordnsa.
Asf, que nadie se asuste ante la
nueva versidn de 'Diamoaond
head”, donde Lloyd Watson con-
juga su guiterra con la de Man-
ganera, cuya sanal he sido “tra-
tada” por el sintatizadar da Eno.
Igualmente fructifera es la com-
hinacifn entre los teclados de
Eng v Monkmen, que trenzan la
inspirade atmésfera de ese 'TA-
grima'’ que desemboca en el
“Tomorrow never knows', el
aterrador viaje Acido de los
Beatles reproducido — por vez
primera? sobre un escenario.
La otra canciin ajena es "You
really got me’’, una de 1as piazas
mas marchosas de los Kinks, que
milagrosaments encajs sin pro-
blemas en el disco. Mo hey con-
tradiccién: a pesar da les dife-
rentes formas que surgen, a lo
largo de todos los surcos hay un
sonido sgf*]ut.inaducr, carnoso ala
vaz que fufurista,

801 demuesiran gue cuando
unos misicos creativos s alian
no hay nada gque parder y sf mu-
cho espacio por explorar. Su dis-
co £5 un buen punto de reforen-
cia para rockerps inguietos. W
DIEGD A MANRIQUE,

(11 BOL: “Live"™ {Aricin/Island 23} A7-1L
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