s

je para otros, tonto ] segin los
més dlstantes, amigo sospechosn
para log més cercanos, Siemopra
disponible, nunca militanta, en
COMPTomiss permanente con su
conciencia  pequefin-burguasa.
(Por gué no? Simone Signoret
confiesa, con frangueza cjem-
plar: "o entiendo la condicidn
obrera; soy una pequeio-bur-
puesd, Soy una actoiz v omis pro-
blemas, los que conozco, son los
de los actores™. Perg siempre le
movis uwna palanca decksiva: la
solidaridad ante la represion y
contra la intolerancia, Pues bien,
estos pequefio-Durgueses, Eitos
compafieros de viaje, restituye-
ron & Francia, en su momentao, la
dignidad perdida. Generosamen-
te, sin esperar nade a cembio;
cuando hay que ectuar, sa ac-
tlia; cuendo hay que protestar,
sg protesta. ¥ baesta.

Simone Signoret pertenace &
un luminoso batallén de 1as som-
bras. Su marcha se imicio en el
café de Flore ¥ ain oo ha con-
cluido su combate por la Hber-
tad; aunque algunos hayen de-
sertado ¥ otras, como los héroes,
estén fatigados. Pero todos con-
servan guardada en algin rin-
chn la imagen de Pablo Ficasso
respondiendo, durants la ocupa-
cifin, a unos alemanes que la pre-
puntaban ante una reproduccifn
dal Guernica: *}Es usted guisn
ha hecho esw?”. "No, fueron us-
tedes'.

Este es el tempo recobrado
por Simone Signoret; por todos
los que, con elle, s CoOmMproma-
tkeron con gu tiempo; ¥ que aho-
r#, al caba de los afos, recupera-
mos con tode so frescors, con
toda su ingenuidad, con toda su
entrepa. El tempo de Simone
Signoret nunca serA nostalgin;
RlAMpPre estard presente on noes-

Simone Signoret.

ira memoria colectiva; siempre
habri alpuien que se estremece-
ré al ofr la vor de Montand de-
clamande el *'Canto de los part-
sanos’’, @ ROBERTO MESA.

“El regionalismo
murciano”’

En la primera parta de su
“Regionalismo murciano” (1], el
profesor Antondio Martinez Ma-
rin expone ampliamente el fend-
meno regioneliste en general,
tanto en su aspecty histdrico
como en el dectrinal ¥ legislati-
va, ¥ en la sagunda lo eplica al
casp concreto de la regibn men-
cionade en sm titolo —que no
dabe inducir & error, va que 5 5
tretere silo de Tegl IZAT UMl
provincia, el simple cambio de
rango administrative de ésta no
requeritia esfuerzo—

Para su construccifn toma
comp elamentos no sl 1as insti-
tuciones politico-administrativas
de 1a provineia de Murcia [Go-
bierno Civil, Diputacién, monici-
pios v entidades loceles meno-
res), aino tambifn, ¥y de manera
destaceds, las da las comarcas
murcianes en meteria de justi-
cia, agricultura, educaciim, sa-
nidad, orden piblico, comercio ¥
urbanisme, pere enfocando. es-
pecialisimamente 1a promoclén
Eagdinnul gque supoie su Universi-

el

Relega a segundo plano, ¥ con
razim, los criterios histhricos (to-
das las regiones tienen su higto-
ria), culturales ini cads uno de
los cantones suizos ni Estados de

11} Pliegos 23 ¢ 27,

Austria tienen su propia y espe-
cifica cultural o religinsas (ya

e la religion que predoming en
E‘?r&giﬁn estudiada es tambidn 1a
que prevalece en el resto de la
Peninsulal y asimismo los demo-
griificos ¥ de superficie, segura-
mente para no reincidir en el
error padecido, hace siplo y me-
die, coando, como escribif Orte-
ga, “se cusdriculd el saprado
cuerpo de Espafia con una politi-
ca saca vy metricodecimal, crean-
do unas provincitas todas iguali-
tas",

A la estructuracién regional
3}:: plantea Martines Marin po-

fn apregarse, como pleza fun-
damental y columna vectebral
de su repion, el rie Segurs, con
sus afluentes, y como linderg oc-
cidental la margen izquierda del
Almazora, en recuerdo de una
demarcaciin flovial decimond-
nica, hoy vigents sSlo para las
Confederaciones Hidrograficas,
¥ esto tento porgue Clos Tios
unen’” cOmMO porque, ademas, las
distintes vegas gue originan
identifican las comarcas natura-
les sin las que no puede conce-
birse minpguna region.

El estudio de M. Marin, asi
como el que en ¢ anuncia sobre
"La comarca de la vega baja del
Segura’’, merece ser conocido,
no stlo por la promociin regio-
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nel que implica, sino también
por la necesidad urgente de con-
cienciar a los hombres de una
zona de scusedos hibitos con-
tralistas, ante el probleme que
para ellps habrd de suponer la
descentralizacidn del resto del
territorio necional. @ T. L. G.

CINE

En el umbral
del recuerdo

A lo larpo de su amplio ¥ exce-
lente trabaj

jo como critice (1],
Enrique Hrasd habla mostrado
ung especial atencidn por dos Li-
pos de cuestiones: las relativas a
la estructura de la obra cinema-
togréfica y & la memoria ¥ el re-
cuerdo humanos, Por otra parte,
en zu labor como guionista para
televisiin resultaba wvisible un
fuerte atractivo por la literatura
“fantdstica”™ ensus diversas mo-
dalidades al adeptar principal-
mente autores insertos dantro da
ella. Ahora, al realizar su prime-
ra- pellcula, “In memoriam”,
Brasd s¢ ha mantenido fel aeste
conjunto de preferencias, esta-
Mecicnde una linea ¢n continui-
dad entre ambas fases de su ca-
ITera.

Hos hallamos, pues, ante una
obra personal, muy directamen-
iz nacida de lag prescupaciones
de eu director, donde noexiste la
mis minima concesiin, el menor
oportunismo respectn & coal-
quier mode o cuelguisr comer-
cialided. "In memoriam’” apara-
o como on film honesto a ul-
tranza, serio, rigurean ¥ estudia-
do al milimetro, 1o que y& de
partida le hace situarse dentro
de gse prupo de TECAS eXCepoio-

111 Realizade principalmene  &n
“Griffith"’, "Revistn Europa’’ ¥ "Nunvo
Fologramas . Eorique Hrash [Mnodrid,
1944 es tambitn autor de uns impartan-
le monogralia sobre Carlos Saurs.

“Camada negra”

En un articule publicedo le seme ontertor sobre be dificultad de estre-
ne de “Comaeda negra”, 52 inchifan unas declaracones de sy distribuidor,
Jasé Esteban Alende, aparecidas en “Dizrie 167 a aguéllzs, el redecior de
dichn diario Rabia apostilledn e wies comenterios que mo pertenecien (oo
mo créenas quedaba clare en nuestre artitulo) al sefior Alenda. For oira
parte, “Camacda negre’” tiene previsto su estreno iemedizen e el cine Lucha-
n, de Madrid, ciuded a lo que se limitan, de momento, ias dificultades de
pxhibicidn. Puntes que deben quedar clerns pera un corrécts entendimiento
del problema, dads gue, of parecer, existe b posibilidod de represelios con-
tra of productor y distribuidar de “'‘Comedas negra’* por declaraciones que

nunee Ricteron.
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nes en la produccidn moyorite-
1ia dal cine ezpatiol, Cue un nwe-
vo realizador surja con esta no-
blza ante el poblico stlo marece
elogios. Que lo haya conseguido
despuds de tres afos de luche
por su proyvecto eclava aftn ests
consideracion,

ZEn qué manera ha incluido
Brasd ¢n In memoriem' [2) ese
“conjunto de preferencies’” que
antes cithbamos? Respecto & la
estructura de la pelicala, esist-
mos & und historia —de trifingu-
lo, que podria dar origen a un
drama roméintico o a un melo-
drama burgués— narrada desde
dos perspectivas diferentes: las
de sis dos protagonistes mascu.
linos que aman & una misma
mujer ¥ cuyes visionss de los he-
chos aparecen como comple-
mentarias. La anécdota es, por
tanto, una, pero el enfoque as
doble; lo que en la versifn de
Luis Bosch no vemos, sl surpe,
an cambio, en la de Jullo Tonte-
ro, ¥ vicaversa. El toral de am-
bes versiones deberis ser la his-
toria complets de las relaciones
de amaor ¥ muerte entre 8303 dos
hombrez v la mujer —Paulina—
que =& helle entre ambos.

Deberfa ger, hemos eacrito,
pero en realidad no es. ¥ ello
porgue ahi se introduce la- ss-

unda de las cusstiones “‘gueri-
23" por Bragh: ¢l cardctar en-
gafioso de la memoria, la imposi-
bitidad del recuerdo werldico,

{21 “In memoriam” eed beseda li-
bremeoi= en un relnts muy beeve de
Adellp Bioy Casares: “En memorin da
Panlina”

Porgue cuanto contemplamos de
I relacion Bosch-Paulipa-
Montero viene dado & través de
los recuerdos de embos hiom-
bres, diez afos después de que
loz hechos sucedieran. ¥ esos ve-
cuerdos, £%4 memoria, no rest-
tuyen objetivarments la realidad,
sino que nos la devuelven defor-
mada segin la aubjetividad de
cada uno de sus protagonistas,
En este santide, una secuencia se
erige coma 1a plenamente defini-
toria de “In memoriam’™: aque-
lla o0 que que =& recoge la dltime
despedida entre Bosch ¥ Paulina
¥ 4 la gue asiste, ocultfndose,
Muontero, Sscuencia de 1a que ol
film nos da tres varsiones distin-
tas, les dog primeras correspon-
disnde & cada uno de los hom-
bres, v la tercera —extremade-
mente importante v de gran be-
lleza estétice— donde ambas ver-
0Nes Previas apantcen como
posibles; coms fusionadas an un
todo ambiguo. Tercera version
gue nace rememorada por
Bosch, pera que acaba muzu[l:! -
dose con esa “Tecuerdo de Fauli
na' que le “envia’” Montero des.
de su solitario encarcelamients.
Al traspasar la cAmara al um-
bral de la vidriera que sepers &
smbas protagonistas, de hecho
estemos traspasando también el
especle mental ¥ emotive entre
las memorias de uno v otro, en-
tre &l micleo de recuerdos que
intagre la primera parte de le
pelicule y el que forma su desa-
trollo posterior, el que vemos
“desde” Bosch v, despuds, 'des-
de"" Mantera,

eSS
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“Los amaneceres son aqul tranquilos”, de Stanbslay Rastotski.

En ese umbral que no selemos
lraspesar, an gsa punto lnterme.
dio donde las cosas ya ng son
plenamente s5in dejar de haher
sido del todo, en ese punto inde-
finible, encuentro yo —come su-
cedia en “'Murial” de Resnals—
la Oltima I_j|Js'cii:'u:..=.|:[1§-rl da “In
memoriam ’, Porque ése as a] lu-
gar de Io "lantistico' |y antra-
mos en la tercera de las “'prefs-
rencias’” de Brasb), da lo
“irreel”, no como contraposi-
cidn & "o real”, sing como expli-
cacifm de la imposibilidad de tle-
Far o gste. No stlo una obfetivi-
dad autosstisfacioria es recha-
zada esi por Brasd, sing igual-
mente la creencis de que la
suma de subjetividades nos pue-
da conducir a lo objetivo. Sélo
queda la “tercera via" da lo fan-
taztico como hipttesis aceptahle,
Una hipdtesis que hace “'Tagl” la
regparicion de Fauling a Bosch a
través del recuerds de Montero.

Obrg, come puede detectarsa,
de notehle complejidad, plena de
una serie de detalles fundamen-
tales dificilments observables
par el espectador en una sola vi-
sitn, “In memoriam® inlerssa
3u[zﬁ més por todo su entram-

@ tednco que por la realizaclin
concrata gue alcanza en [mdge-
nis (3). En ocasiones. a éstas le
faltan una mayor vitalidad, un
ritmo mis atractivo, un apasio-
namiento mejor reflajade, que
alejasen al film definitivements
de'la mera espeoulacidn estric-
turel o del estricto valor intelec-
tual de aus planteamientos. En
una primera pelicula de un ex
critico, ello no puede ni debe ex-
trafiar. Pero quiza haga falta
que Brasd sbandone un poco la
rigidaz tedrice de tales plantea-
migntos para gue, con la expe-
riencia que le vayan proporcio-
nondo sus signientes peliculas,
llegue & esa dificilisima sintesis
de racionalidad v emnotivided, de

13} Al citar lns imdgenes da “Tn me-
moran’, w8 impresdndiblo clogiare of ex-
celents trabyjo de Teo Escomilla epmo
diractor de fotografla, dentro de una tra-
yretorla en mejors continan. Elogia am-
plizble —aunque mas matizado— al can-
junoto de Ins inbérprotes,

rigor ¥ poder de comunicecion,
de lihartad expresiva, en sums,
da los mejores cineastas. W
FEENANDDO LARA,

"Los amaneceres
son aqui
tranquilos™

Dentro de lo poco que conoce-
mas en Espafna del cine sovigtion
acinal, es evidenta que ng pode-
mos [eNer un juicio excesiva-
mente feliz. Las pellculas de la
DRSS, en su afin de espactacy-
laridad, de huida de la contem-
poranaided. de fijacion de men-

[ sajes pairidtces, de deformacitn

de cerecteres |jugando a los vie-
Jos esquemas triunfalistas da los
patriotas-buenos y los enemigas-
malea), da ingenuidades drams-
licas, as bastante similar a todas
las peliculas de exaltacion nacio-
nalista que hemos padecidn en
Espafa en la large v sterna pos-
guerra, Probablemente existan
otros flms soviéticos mds vivos,
pero éstos no han legado A nues-
tras pantallas (besta recordar,
de lo viglo aqui, la interminable
tetralopla de Bondartchuk) nl se
han encontrado con facilidad en
los Festivales Internacionales,
Comg una prueba més da esta
pésimo cine de explotacién, se
presenta shore en Espana 'Los
WMANRCEras 807 n.qu]!i tranmqui-
les”, de Stanislav Rostotski, ve-
lerano de la segunda guerra
mundial que en Lt}gns aus pilicu-
las trata algin pasaje de la mis-
ma. En la que nos ocupa, la
anécdota verse sohre el herois-
mo de cinco mujeres especialis-
LA% en armas antiedreas, que en
una pequena misién pierden la
vida. Particndo de un esquema
da aventuras, lo qua viene & de-
mostrarse agqud es como ess he-
rolsmo forma parte dal puehlg
Tus0 ¥ cOmo esas Cinco Mujeres
acebaron convirtitndose an cla-
[0 ejemplo para generacloges
sucesivas. Pera corroborar este
ultimo aspacte, Rostotak combj-
na de vez en cusndo el tiempo
presente con el de los afos cua-

3B triwnto




