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LIBROS

Terrores

del pasado,
téecnicas

del presente,

_ No es fécil definir la angus-
La: esa especle de sensacidn de
profundo desagrado mezclado
GO Un temor Ne menos Erufl.m—
do, esa malestar indefinible que
induce a los cobardes a la hui-
da, & los valientes a un enfren-
lamiento con algo que les resul-
ta, que . nEusaabun-
do. Algo de asco y algo de mie-
do Uene; pero es mucho més
mucho peor que el asco y e
miedo. Tampoco es ficil desco-
brir quifn o qué provocan ese
desapgradable sontimiento, v por
qué. Sdlo ]pnliemus dejar cons-
tancia de las angustias existen-
tes, persomales y privedas. &
partir de ellas, ciertos audaces
que s8 llemen cientficos esta-
blecen teorfaz generales, por lo
general bastante algjadas de la
realidad de lo angustioso.

H. P. Lovec fue, durante
toda su vida, un hombre angus-
tiado, Casi puede decirse que
miri de enpustie. 508 relatos
son el colmo del horror: un
compendio de dessgrados per-
gonales alevados a escala ofsmi-
ca, transmutades en horror.
ﬁun?ue su personalidad y so
idenlogia no nos sean muoy sim-
péticas —era fascista, reprimido
¥ reservado, de un racismo fo-
1oz ¥ un sentido de superioridad
clasisia que, en su caso, ademis
resoitaba una verdadera cursi-
leria, al no tener donde apoyar-
lo—, es dificil evitar la compa-
gifin: sentimos con él, sentimos
SUs Lerrones, su angustia, ¥ oesa
ha sido precisaments la clave
de su éxito literario a nivel po-
pular, v tamhién a nivel culto
mandarin: sin ser un buen es-
crilor, ¥ S0 apoTtar tAmpoCD
un pensemiento nuevo, Love-

ha conseguido algo muy
imporiante, algo que &5 una
cualidad fondamental en cual-
quier obra de arte: transmitir
al receptor —lector en este caso
de sus reletos— el sentimlento
que a &l animaba & la hora de
crear. No im que los mao-
tivos peneradores de so horror
—la degeneracitn de la sociedad

norieamericana en los afios

veinte, la invasiin de, para é],
“repugnantes miembros de ra-
zas inferiorea’; la sensacion ca-
da vez mayor de aislamisnto ¥y
soledad de un hombre que se
niega 8 cembiar dentro de una
sociedad que s¢ transforma— oo
valga nosotros: el horror
ha quedado, ¥ quedard para
sicmpre. Lowvecrait ha conse-
guido plagmar én sus relatos la
quintaesencia de Iz *engustia,
EXITEET liu su.mnng rdnism-iusu,
como polve filosofel de proyec-
cifin, que subyace a todos los
desagrados ¥ & tias del ser
humeno. Lovecralt nos ha lega-
do no su terror, sino el terror,
de ipual modo que el Drécula
de Bram Stoker no e “'un vam-
pirg”, =ino el vampirismo, el

| mal.

El dibujante uruguayo-argen-
tine de origen italiano —a quien
Lovecraft habria odiado segura-
mente de congcerlo, por -
necer a la inferor raza latina
de invasores haraplentos— Al-
berto Breceia ha conseguido un

tu”, de Murnau. Loz monstruos
son vagas formas borrosas, ¥ os
el rostro dé los humanos y el
gisaje que los rodea quien su-
e alteraciones: Hreccia no ha
o "retratar’ el fantasma

el horror, sino pintar las sen-
saciones que produce en qule-
nes lo contemplan, ¢ incluso an
el mismo decorade, que se ve
distorsionado por la presencia
los mirsmas infernales que
contiene, I4 angustia nos es
ofrecida asl en estado puro, sin
set traducida a un lanpusjs con-

vencional.
Pars lo este dificil resul-
tado hacia falta un dibujants

profesional de I talla de Brec.
cia: trabajador del “oomic” des-
de 1938, no se ha contentado
con seguir los caminos trillados
del ‘comic’’, esforzéndose stem-

por conseguir no solamente
mejor cilidad, sino una forma
de lenpuaje gréifico renovadora:
tanto es as=l, que muchos puris-
tas le han rechezado por extra-
vagante. Su contribocion  al

dificil “tour de force": plasmar
en historietas dibujadas; en "co-
mics”, el mundo de Lovecraft,
mundo que no se presta a ser
dibujado, porque estd todo &l
hecho de velos, de misterios, de
entes indescriptibles y de:mons-
truoz sin rostro. Cualguier in-

tento da ﬂl.umar de forma pri-
fica los ‘horrores de Lovecraft

—y s han hecho alpunos— que-
da invalidado, precisaments
porgque &l horror no tiene ros-
tro, Broccia ha resmelto este
flrﬂh]ama muy bien, En su vo-
umen publicado, “'Los mitos de
Chtulhu™ (1), emplea el dibojan-
te una técmica deformants, gque
recuerda bastante la utﬂjzaigﬂ-n
del decorado y el maguillaje en
‘E]l gabincte del doctor Caliga-
r", de Wiener, o del “Nosfera-

p Il "Las mites do Chiulhy”, Brec
£, iscaghn poratt Rk
Periferin, .F.u["llganl;?mu_ e

“comic’ e5 la misma —y siento
repetir el simil,‘jnem TE PArese
el tnico acertado— que la que
supuso la de los cineastas
expresionistas de los afios vein-
te con respecto a su medic, An-
tes de esta obra de arte que es
su adaptacién de Lovecraft,
Breccie habla reslizado una
vardadera revalucidn deatro del
"comic” en 1963 con su serie
“Mort Cinder’’, vardadera
explorecidn de loz confines del
tenebrismo. ¥ mas tarde, Ia se-
ri¢ "El Eternauta®, "'Tecreacidn
de una vieja lira de ciencia-fic-
::iﬁi{ri. qua pudimog ver los es-
anoles en las paginas de la re-
rdsta “El p[nbuE.gm
""Los mitos de Chtulhu' estin
realizados en 1973, sobre adap-
taciones de Norberto Buscaglia,
que resultan excelentss: Busca-
glie elimina todo el efectismo
reiterative de Lovecraft, poco
cuidadoso en su lenguaje narra-

tivo, ¥ guards en sus textos la
quintaesencia de la inquistud.
De esta colaboracidn, en la que
el dibujante ¥ el guionista tie-
nen tanta importancia como el
autor en guien se inspiran los
comics™, ha surgido una obra
—oche relatos adaptades— que
supera con mucho al origina)
de Lovecraft. Ya dijo Jean Coc-
tean que Lovecraft panaba mu-
cho al ser traducido al francés -
—la traduceitn de Jncgum Papy
era un wverdadero modela en so
e
ci B por Al-
berto Breccia ]Jl.‘: hiice ganar mu-
cho mas ain. W ARDO
HARQO IEARS. :

Educacion
liberadora

Adam Curle, &l autor de este
libra (1), s& ha entregado duran-
ke angs @ la tarea de intentar
suprimir la pobreza, la gnoran-
mag la degradacién social. Ha
vivide en paises subdeserrolla-
dos ¥ ha profesado despuss se-
minarnos en palses del desarro-
Ho. ¥ después de muy diversas
experiencias y ectividades de
influencia educative, en el més
amplip sentido de fa palabra,
shora ha centrado su accién en
articular ¥ difundir "un comple-
jo de idess en torno a los pro-
cesos conflictivos ¥ su resolu-
cin”. Procesos ‘‘que van des-
de los de un hombre ¥ una mu-
Jer en ¢l matrimonio hasta los
de los pafses en guerra’,

5us ideas sobre I educacifin
han cembiade profundamente
con el tiempo. 50s romanticis-
MO8 primeros, creyendo ver an
ella una panaces focil ¥ sin pro-
blemas, se han convertido on
un realismo profundo, que in-
tenta conocer la mealidad ceda
vez mejor ¥ més hondamente
para no ser vichmas de lo= en-
ganos de nuestra sociedad con-
lemporinea, v desarrollar para
gllo la dinfmica positiva que la
propia realidad encierra.

Lo cnsefenza usual esclavi-
zia. ¥ el problema estd en “libe-
rarle” de las ataduras a esta
sociedad que no nos gusta, ?UEE-
no hace méas humanos y felices
a los hombres. Sociedad que
estd caracterizada por el “ma-
tenalismo  competitivo™,  Pero
la pregunta es. ;Como edocar?
Aumentando “la conciencia de
la propia personalidad, asi co-
mo de 1a sansibilidad y eompa-
50T que es necesario sentir por
los demds”, ¥ sabiendo cada
VEZ mejor gque “nedie puede
pensar en los demds sl une se
encuentra perplejo o vive en un
estado de ansiedad o para-
noia”. Combinando ambas co-

11} Adsm Curle. "Educaciin libera-
dora”. Ed. Herder. Earcelopn, 1977




