talmente reconocibles en noes-
tro pals ¥ en nuestra horsa; cosa
que han conseguido José Diez
Méximp =in traicionar ¢ origi-
nal de Salacrow. :

A falts de definir la politica
teatral por el nuevo Ministerio
de la Cullura y, por tanto, el
puesto que reserva en ella al
Marla GuarTers, la presencia de
un especticulo como “La terra
es redonda’’ estd, sin doda, tes-
tral v temAticamente, justifica-
da. Aungue tratindose de un
teatro nacional —no sc daba

or cierto hace unos meses que
& temporade eMpezraria con un
montaje de Augusto Fernendes
sobre textos calderontanos, lle-
vando a José Luis Ghmez de
actor?— seria bueno, para evitar
equivoces y el justo recelo de
los postergados, que se aclara-
sen log criterios con que eshe
tealro va & ZEr prt-glrnmadm
cuél es su funcifn en el conjun-
to de la politica teatrel del Es-
tado ¥ en qué términos precisos
todo ello se congreta. Cercado
el Ezpaficl, pendientes de estre-
no varips Premios Lope de Ve
ga, fresco ain el incidente del
ultimo Pirandelle, urgentes une
sarie de disposiciones para la
defensae coltoral da la escena
.espaiola, es obvio que el Marfa
GUBITETD €5 una pieza clave,
Cue, por tanto, ha de ser “ad-
minisirada” dentro de un plan
piblico v gencral, de] qua tan
necesitado ande nuestro teatro,
HJ M.

Una compaiiia
argentina

Ajena & cualguier relecidn
con el transvase Cono Sur-Espa-
na forzade por las clrounstan-
cias politicas, v mucho més de-
finido por la presencia ceutelo-
53 enire nosotros de una serie
de artistas e intelectuales de
aquellos paises que por la pro-

eccifn piblica de su obra, aca-
a de estrenarse en el Arlequin
la comedia “‘Pijama de seda”,
protaponizada por los argenti-
nos Susena Campos y Rudy
Carrie —=comn una breave intervern-
cibn de Rall Teibo— y encua-
drada, desde su lenguaje hasta
el vestuario de la actriz, dentro
de [os moldes del teatro bo-
NAErens:s.

La comedia, firmada por
Summer A. Long, poses la sabi-
duriz de sse teatro ternurista,
capaz de ligar la més sbaoluta
falsedad de sus situaciones con
CMOCIONES qUe 300 0 parecan
yerdaderas. Ooizd, en dltima
instancia, porgque son el reflejo
de una realidad soc gmina-
da por eses caracteristicas.

Cuando el autor gque 28 ocu-
pa de ese mundo se eafuerza en

rir su contradiccitn, e in-

tenta debatir el sentido de las
situaciones, para arrastrar & los
personajes a modificarlas —o si-
guiera a tomar conciencis de
que las padecen—, puede legar
a surgir el gran teatro de los
Thsen, los Strindberg, los Millar
¥ tantos otros. Cuande, por el
contrario, el sutor reouncd &
ese debate, y silo se pregunta
como salvar la humﬁidnluiieq.e

personajes o medio a
més ahsoluta ¥ aceptada false-
dad, surgen comedias como *Fi-
jama de seda’, ticrnas, amarga-
mente amahles v civilizadamen-
te resignades. De Susana Cam-
pos, que pash hace afios una
temporade en Espafia, of yo un
dia %ah!a,r eloginsamente a Ed-
gar Neville, No recuerdo exac-
tamente cidil era el motivo, pe-
ro i podria decir que Ia presen-
cla de la actriz me ayuda a
establecer un puente enire el
teatro de Neville, entre, ponga-
mos por ceso, “El baile™ y, en
tono menor, este “Pijama de ae-
da" gue acaba de estrenaree en

importancia da los aconteci-
mientog 37 mejor traduciclos a
materia de juege, de vida “que
na vale la pena tOMETSE BN 56-
rio'. El humor es, enlonces,
una posibilidad de responder a

tanta 1060, aunque =y e
seria, agl puede decirse, la
trampa y el Hmite de ests tea-

tro—, al final, mis que un modo
de =entir e interpretar la reali-
dad resulta une menera de ahi-
dirla,

El trabajo de Susana Campos
y Rudy Carrie creo que es com-
pareble con lo mejor que agqul
sucle hacerse en ese tipo de co-
medias. Sin caer en ese énfasis
que perjudica a tantos de nues-
iros actores, los gonistas
de “Pijama de seda™ trabajan
con el espiritn de jusgo ﬁun
corresponde a la comedia. Mas
contenida la actrz, cuya apa-
rente inexpresividad acaba
ajustandose a la resignacién de
51 somaje; muchisime mész
vital, extrovertido, Rudg Carrig,
que =1, a veces, desmadra peli-

el Arlequin. La resignacién -
nal de fodo este teatro, el gesto
cansada con gue liquida sus pe-
queiios escarcecs con la felici-
dad, es, en todo caso, tante la
expresibn de un pensamiento ¥
de una clase social como el he-
cho de tratarse dé una drama-
turgia de E]pﬂm Eentes que, ¢0
términos bioldgices, andan ya
necesitados de esa consuelo cre-
puscular.

Naturalmente, en este género
de comedias abunda el efecto
cimico. Uno de sus objetivos
consiste, precisamente, g0 mos-
trar cuanto hay de risible en lo
patético, para descargar asi la

grosamante el
necesidad de
muestra, cuando llega la hora
del contrapunto, que es un ac-
tor interesente. A Hail Hossi,
el director, debemos darle la
parte que en elio le toca.

grsonaje —ila
nacer reirl—,

La adaptacién mezcla el
“mundo’’ de Bugnos Aires con
algunas referencies a la reali-
dad espehola. Supongo que es
un defecto formal. Pero expre-
£a, en todo caso, la sitoacion
logica de una compaiila argen-
tina que acaba de aterrizar en

ja pa -
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Cipe Linkovsky,
&

Kabaret
- L} rr
literario

Ya tenemos en Madrid oo
“kabaret”, con k, un “kabaret
literario”’, que cs algo moy dis-
tinto del cabaret, com c, rebau-
tizado ]ueg}n por la morelided
oficial de los cuarenta con el
nombre enternecedor da “sala
de fiestas”, y designado mis
tarde con un extranjerizmo,
“boite”".

=El "kabaret” es oira cosa. ¥
no defa de ser sintomético gue
en Espafia nunca haya ouaja-
do. Agqui la “nocturnidad™ es,
sobre todo, una circunstancia
agravante del Codigo Penal, ¥
quien s ampara en ella es por-
que anda buscando Iué[ue no
podria buscar a la luz del dia
Pengar gque haya oscuros y pe-
quefios ]uﬁams. donde se toman
copas ¥, después de media no-
che, pueda verse un espectaci-
lo inteligente parece algo contra
natura, El cebaret ha sido an-
tre nosotres &l antro donde unos
pocos conspiraban contra la re-
presién sexual, ¥ querer ahbora
ponerle una ")y hacarlo “lite-
rario’’ e5, por muchos antece-
dentes extranjeros, incluso glo-
riosos, que tenge, un audsz
experiments sociolégico. Si el
cafi-{eatro, que es lo mas pare-
cido el “kebaret”, FBIE[[I:I mu!'['
prunio aqui sus iniciales impol-
508 renovadores —aprovechando
gl cardcter no tradicional del
gspacio, la inmediater de los es-

ores, ln mayor tolerancia
de los censores, los costos Infi-
mos de los montejes, ebcAtera—,

s convirtid en un suceddnao
el cabaret, con ¢, tradicional,
fue porgue, nuevamente, la
“nocturnidad” impuso todos sus
condicionamientos sociales y
ecandmicos. JComo iba a sobre-
vivir un “‘café-teatro”, como era
gl caso de Lady Pepa, regido
por un antipuo director del tea-
tro  indepandiente? [{‘BE dinde
iba a sacar wn pohlico, con di-
nero, con tiempe ¢ inclinacién
para ver B medis noche peque-
nos especticulos de vanguar-
dia? ;¥ cimo no recorder el
trebajo de Tabano en Ismael?
En este mismo King, donde aho-
ra se ha instalade el “kabaret
literarin'’, estrend una obra An-
tonio Gala en tiernpos en que le
era dificil estrenar en los tea-
tros; luego, la linea de la sala
siguid un curso quebradizo, su-
mergida en esa decepcionante
mezcla de banalidad y erotismo
primario en que, “naturalmen-
te", tenie que desembocar un
especticulo “necturmo”.

Ahora, con la apertura del
“kaboret literario” wuelven a
plantearse [as mismas cuestio-
nes. Aun sin tener una tradi-
cifin ezpecifica, uno dirfa que 8
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E;EMH comao Tip ¥ Coll, o como
ila, les wa bien el marco de un
“kabaret literario’’, Ez posible
{que con FEI['[I:-EIS asf se alcance’In
e resulth imposihle en el ca-
?é-tﬂ.atrn: un tipo de espactiou-
lo que no se "aproveche” de
nuestra idea de “nocturnidad”,
Eur: divierta y tenga una calidad
teraria, ;Acaso ¢l irabajo que
presantd lgEIIi'l'EI Ruiz en al Figa-
ro, 5 sdtira politice, no corres-
ndia mag al mareo de un “ka-
argt literario” gque al de un
escenario teatral? Lo quie-
re decic que ona "versidn espa-
fiola® del género ya existe ¥
que la creacién de unog locales
especiales quizd favoreceria su
desarrollo, al clarificar la rela-
cibn entre lo gque alli se ofrecie-
ge¢ v lo que el piiblico guerie
CACHNLEAL.

Para imadgacar el kabaret™

sg ha contado con la argentina

Cipe Linkowsloy,

Cipe Lincovsky, cuyo trabajo en
gl Alfl comentamosz en su dia.
Un trabajo que nos remitia a
un tipo de relaciin gque no
correspondia del todo a las sa-
las teatrales o insindaba lo que
el King ha tratado de concre-
tar, Ahora bien —y ahi viene
fuizd, otra vez, ¢l tema de nues-
tra “nocturnidad”—, mezclar
textos de gentes como Herto
Brecht, Alfonsina  Storn, Jac-
ques Pravert, Anton Chejov, Gri-
selda Gambaro, Gabrial Celaya,
Galileo Galilei =jnada menos

que &l acta de abjuracidnl— y
Ernesto Cardenal, entre otros,
sUpone undg pretension, wn Cac-
Lo cultural” que, inevitableman-
te, pese al talento de Clpe Lin-
covsky, diluye su relacidn per-
sonal con el pablico tras la su-
ceslon de interpretaciones, tras
su tarca, digamoslo, de actriz.
Con lo que nos enfrentamas £on
un trabajo que =i resultaba da-
masiado informal ¢n un escena-
rig, ahora, en la pequeds sela
dal "kabaret”, corre el rigsgo
de tedo lo contrario,

Doy por hecho que ello se
debe a dos razonas. UUna, 8 que
Cipe Lincovsky, pese a gue se
asfuerce, y a veces lo consiga,
en establacer una complicidad
con el piblico, se encuentra 16-
gicamente frenada por ser ar-

enting, g5 decir, por No poscer
o misma experiencia histérica
que aquél; lo cual, ldgicamente,
ravita sobre el jucgo de so-
reentendides y guifios propios
de esta tipe de comunicaclon.
La otra, a que carecemos de
wna tradicién al respecto. Los
hwmaoristas que antes citaba s0-
lo som una vertlente de sza
axpariencia que acaba ahora de
comenzar, ¥ qua, Dios sabe con
qué ortografla, habra que lever
4 50 “'versibn espanole”. W
JOSE MONLEON.

ARTE

Juan Alherto Soler-Miret es
un cataldn como sw nombre in-
dica, creo gue con bastanie
exactited, gungue g5 un cataldn
riro, pues. vive en la meseis,
cred que desde sy ntds extrema
juventud. ;¥ ya me diréis! Un

“Elle”, de Sokar-Miret.

mesetario afincado en Barcelo-
Mg, Creo Qe ef hasharnte ror-
mal... jPero un caialdn gue
vive en Muadrid...] De todus
Mamneras, por encima de tantos
htbitos que tiene que haber per-
dido, procedentes de su tierra
de origen, hey alga que sl me

rece inequivocamente cata-
dn! un clerto aristecratismo,
Nos conocemos € incluso somoes
algo amigos ¥, sin embargo, o
parque no me halia Usgada su
nvitacidn o porgue se me habla
perdido en el mare mdgnum de
tantas ofrds, po no tenia con-
clencia de que estalne exporien-
do. ¥ no, no me llamd. Tuvo
que hacerle upg [eFoere perso-
nd, amiga comun, ¥ cudndo ya
llevaba algiin tiempo ahierfa su
expasicidn en (o galerfa Heller,

D todes maneras, debo ad-
vertir, o parg Soler-Miret o pa-
TG quien s5ed, gQuUE YO 50§ Ms
amigo de log catalanes gue de
las  actitudes aristocrdticas.
(e o me fmporte ndde que
me llamen. Lo dnico gque mdo
e que comprendan gue algunes
VECes uno no puede ir @ todas
paries.

Soler-Miret,
en la galeria
Heller

De acuerdo con Radl Cha-
varri, el cual encugnted, por lo
menos, inadecuado el calificati-
vo de hiper-realistas gque con
frecuancia se les atnbuye a ar-
tistas que, comao Soler-Miret, Lo-
man .un troxe de la realidad ¥
l¢ exprimen su presancia fantas-
mal. Forque si el prefijo griego
_5glriegu?— “hiper” se antspone
a la palabra ‘‘realismo’...

gqué haremos cntonces con ¢l
realismo de Goye, por ejempla,
f[Ue nunea tuvo Liemﬁq patra de-
Lenerse en extraer los fantas.
mas de las cosas, y cimo, con
qué nombre més o menos béc-
nico, podriamos  designar ese
realismo de urgencia y lleno de
mala uva que sale a relucir,
por ejemplo, en Loz fusila-
mientos de la Moncloa™? Si a2
las actitodes del arte, o a las
firmulas de cualquier presencia
de las cogaz en el erte, hay que
darles un nombre, para que nos
entendamos  sintetizando, por-
qua tenamos prise, Yo PrOponpo
restaurar provisionalmente —in-
sisto mucho en ello: provisional-
mente; porque podriamos en-
contrar alpo mias adecuado—,
propongo, digo, gue restawre-
mos la denominacién “reallsmao
mégico’, que ecuid Franz Roh
en los albores de los “afins
treinta”, cuando ya iba declic
nendo el surrealismo doctrinal
v Europa parecia un poco

dusta para crodr un nueve
"ismo'' después de todo lo que
habia =alido a relucir entra
19100y 1925,

“Realismo mégico’. Llamaré
gsl, con ese nombro —insisto,
provisonal— 8 lo de Soler-Mi-
ret. ¥ & lo de tanios otros bus-
cadores de fantasmas de la Tea-
Lidad, ;Pero qué &8 ezo de "fan-
tasmas de la realidad™"7 ;Es que
la realidad tiene fantasmas? 5i:
los tiene. ¥ todos podemos per-
cibirlo con sdle aplicar nuestra
vista sobre cuglquisr objeto o
conjunto de objetos, vy abstreer-
nos de todo su contaxto.

Lo que Saler-Miret hace es
Presentarnos YA B NUESTA pro-
pia mirada en estado de deten-
citn abstraida. ¥ asf, un desnu-
do, un widric —o tal wez unas
widrios rotos—, un peraonaje que
picnsa vy jucga distraldamente
con objetos;, adquieTen por su
mang un estado de... hierofa-

d‘ﬂ dxanrro




