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de una profunda crisis acond-
frica,

£l capitelismo espatiol, muy
rezagado respacto de sus vecinos
£UrOpeos, Necesitaba con urgen-
cia reforzarse teonolgicamente
v salir de la angustiosa estreche:
que carecterizaba al mercado |
interno en agquellos momentos.
Faro todo ello sin la pérdida de

hiar en Espana,

| inviabilidad del fenfmeno rafor-

los privilegios que le conferia el
contar con un Estado autoritario
fjue le parantizara Lo ausencia de
unos condlictos laborales.

Asl, foe en 1959, tras algunes
timidos ensayos anterioras,
cunndo el capitalismo espafiol g
lanzd, previa una enérgica asta-
bilkzacion de la cconomia, hacia
unas nuevas formas de actua-
cidn que llegaron a constituir lo
gue recientemente se he venido
#n designar con el nombre de
“modelo de crecimiento de Ins
an0f sesenta”, nombre acufado
con indudable éxito. por los au-
tores de este libro

Las piczas sobre las que se |
asentd este "::md&tu"&r el como, |
posteriormente,  condiclonaron |
su desarrolio, hasta llegar a su
lbpico  agotamicnto, hacia los
primeros afos de la presente dé-

cada, consttuyen, sin logar a
dudas, Ia parte més relevante de
la obra.

El agotamiento del “modelo
de crecimiento’” iniciado en los
afios sesenta 82 hace absoluta-
mente patente cuandg emphézan
a detectarse en nuestra pals, ha-
cizr 1973, los efectos de la crisis
econimica muondial.

El déficit de nuestras cuentas
exleriores, que sistemabcamen-
te habia estado marcando el Le-
cho de los periodos de expansitn
pracedentes, se dispara, como
consecuancia, sobre todo, de la
gubida de precigs de los crudos
importadaos, v de la caida del co-
mercio mundial, empezando a
hacerse por complets inmanea-
ble: poniendo de relleve, una ver
mis, la dramética ripidez de
nuestras imporlaciones.

Por otra parte, el propio desa-
rrollo del cepitalismo  espatiol
propicid la aparicién de un noe-
Vo protaponista en la escena as-
panola: &l movimiento obrero.
Esta hecho, con el subsiguiente
inicio de un sindicalismo de cla-
ga, qua sa fue formando en Lorno
A este movimiento obrero, cada
vez mas fuerte y mejor organiza-
do, comenzd a minar una de las
premizas basicas sobre las que
s gsentebe el “modele de los
anos sesenta’”. Le estructura
real de poder empezaba a cam-

A continuacifn, se analizan
las causes gque impulsaron y la

mista, como Gltimo reducto tres
el que ¢ atnnchers el capitalis-
mo mas cerrl ¥ conservador:
Frante al reformismao e contam-
la la ruptura con las formes po-
iticas del pasado [ranguistia
como la dnoica opcidn wilida del
momento, como el precio mini-
mo que ha de papgar el capitalis-
mo espanol para su superviven-
cig. Le hora de la democracia
debe sonar &l fin para Espatia,
el primer Gobierno Sudrez, no
gin miltiples vacilaciones, em-
pieza la cuents atrds,

El libro se detiene antes de la
celebracién de las elecciones,
concretamente a finales de fe-
brero, cuande una buena parts
de: los partidos de izquierda esta-
ban afdn por lepelizer. WNo ohs-
tante, su participacion en lps
¢lecciones, bajo una u otra deno- |
mingcin, se adivinaba como |
una realidad inevitable. Contan-
do con ello, los autores se permi-
ten, como coloffn, un ejercicio
de simulacion poselectoral.

En £ e apuntan, de forma
inequivech, las dificultades con
que cualquier Gobiemo, basado
& una mera superiorided parla-
mentaria, S8 encontraria para
remontar la crisis econdmica
consecuentements, consolidar la

democracia, al tener que optar,
tarde o temprano, por una politi-
G econdmica de contencion,

Hoy conocemos |a casgi urnamni-
midad en la aplicacion de una
politica de este Lipo, v las dificul-
tades del Gobierno Sudrez para
llevarla adelante en solitario.
Como consecusncia de todo ello
han tenido lugar las reuniones
convecadas en la Moncloa entre
el Gobierno y Ios lideres de los
grupos parlamentarios. Alli se
ha discutido un programa de sa-
neamienio econdmico, cuyas
prandes lineas s¢ ¢sbozaban ya,
coma abzolutamente Imprescin-
dibles, en el dltime apartado de
este libro, @ EDUARDO SAN-
TOS ANDRES
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Un cazador
de imagenes

Continud en el Diiplex madri-
lefio el clclo dedicado a Werner
Herzop, Despuds de “Signos de
vida" —cuya résena publicamos
en TRIUNFO, ndmerg T60-=, s&
han provectado los dos siguien-
1es larpometrajes del cinessta
aleman: “Efpejismos’” |'Fata
Morgane™, 1968-70] y "Tam-
bién los enamos em PO he-
quedos” ("Aunch zwpe?g: hniﬁn
klein angefanpgen”, 1969-701, asi
como el mediometraje “El gran

extasis del escultor de madera
Stemer’” | Die prosse ekstase des
bildschnitrers  Steiner”, 1973-
T4), que poseia para msntms la
particularidad de ser la primera
pelicola en formato de 16 mm.
cxhibida cn una sala comercial
dee Macirid,

De log tres films cltados, es in-
dudablemente ™ " oel
que ofrece un mayor interés. Na-
cide de las andanzas por m
mundo del cincasta aleman, con-
5516 €0 UNA SErE l:h: insalitas y
sugerentes imApenes divididas
en ires partes: Creacidn, El
Paraiso y La Edad da Oro, Utili-
zando en la primera de ellas tex-
tos del Popol Vich —libro sagrado

| e los indios quiches de Guate-

mala— y an las dos restantes
otros de eleboracibn propia;
Herzop los emplea casl siempre
womo contrapunte del material
viswal. Dando asl origen a una
reflexitn, profunda y divertida,
dpasionante en muchos momen-
o5, sobre la inadecuaciin del
hombre respecto a su entorno, la
augeneia de vide en un medio
iecho an principio para wivir. A
traves de sus paisajes deserticos,
ide sus ambientes lunéticos, de
sus refleios de seres entregados
a empresas absurdas, “Fata
Morgana” propona una conclu-
sibn desoladora: esa Creacidn
mitica ha sido un fracaso, ¢l Pa-
riafse no existe y la Edad de Oro
s halla envuella por la ireigion,

51 “Espejismos’ no resulta ese
film incomprensible y tedioso
que muchos aventuraban, tam-
poco —aungue en sentido contra-
rio— "También los enanos empe-
ZArON pEqUencs’” responde exac-
tamenie a su fame previa. Por-
que. 2n su intents de pardabola

“También los enanos cmpezaron pequerdos”, dea Werner Herzog
[ 1968- 1570,
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s0bre una situacion revoluciona-
rig, 50 valia real se reduce al
plenteamienty de chogue del
tema (en la pelicula eperecan
lnicamente enanos, entregados
@ tma revuelta contra el orden
que les oprimel, sin que loepo
Herzop haya sebido desarrollar
convincentemente todas les im-
plicacionas de dicho plantea-
miento. inicial, Sepin Eﬁ mani-
fiesta. ello responde a su deseo
de mostear que una rebellbn asl
no tiene salidas, que la falta de
objetivos conduce neceseria-
mente a la asfixia de ese brote
revolucionario. Pero, aun acep-
tando tales propdsites de Her-
zog, la pelicula debia tener una
maynr riqueza en el desarrollo
de estos criterios, més amplia re-
solucion expresiva que la ofreci-
da por unas iméagenes tan a me-
nudo sadices como simbblices,
piro encerradas en = mismas.
De coalguier manera, exista
tambitn en este tercer largome-
traje de Herzog una caracteristi-
ca esencial, ampliable con mejor
fortuna & “Fals Morgana” ¥ &
"El pran éxtasis del escultor de
madera Steiner”: la basgqueda
obsgcive de imfpenes muevas,
distintas, insblitas, 8 cuya caza o
elaborecitn s8 entrege al cineas-
Li gon todas sus fuarzas. En al
caso de “El pran éxtasis...”’, Har-
#0f 5 aparta de los cantnes ha-
bituales del docurnental deporti-
v, del simple ensalzamiento de
una fipura conocida {en este ca-
s0, ¢l suizo Walter Steiner, cam-
pedn del mundo de saltos de es-
gull, para complacerse en esas
imagenas diferentes que le pro-
porciona la actividad de Steiner
¥, al misme tiempo, reincidic en
su' teéroa favorito: la lucha ince-
sente de aguellos que quieren
superar les limites habituales
hasta acceder a los umbrales de
lo imposible. Con lo que un salto
de esqui se transforma, para
Herzop, ¢ todo un desafio al
dastino. B FEBENANDOD LARA

“Tigres
de papel”
El primmer largometraje de

Fernando Colomo es una muy in-
taligente, divertida, curiosa,

BmMArga y novedosa cronica de-

los espefolitos que hoy tienen
treinta afios: sus dificultades de
releciin personal, sua dudes po-
Htices, sus trampas dialécticas
gue justifican tantas decepcio-
nes y cobardies, sus ternuras y
sus grandezas no EIBS-:I:I.TDL[HE[EIE.
forman el mesaico 'jm:npnm:
Colomo bajo el significativo titu
lo de "“Tigres de papel’. Un gru-
PO de pETSONAjES QUE S8 CTUZAN,

53 1LNOCAn, 58 aman y sa reche-
zan componen el nudo dramati-
co; por encima de él, 52 trata de
una reflaxién epesionade, auto-
biogréfica, gue conduce final-
mente a una dacepcién vital, a
una protesta nerviosa, & una fm-
[mtgn;:ja irdpica. Colomo ha rea-
izado une pellcola en la gue los
elementos mAs coTTosiv0s Apard-
cen en clave de humor, con cier-
to mire de aparents IRLrascen-
dencia, como introduciéndose
sutilmente en la realidad, sin
ambicionas pratanciosas, sin
mensajes aprierlstices; es un ra-
flejo de su vide cotidian:, ohjeti-
vade, a weces caricaturizado, La
simple exposiclén del entorno
conllave en este caso 5U CETACtET
critica.

Para lograrlo ha contado con
la intelipencia de unos actores
cupaces de Proponerc sus propias
VIVENCIAS —que S0n PeOeracio-
nalmente las de Colomo—, de ex-
presarlas en un lenguaje colo-
quial [para lo que era imprescin-
dible el sonldo directo, como asi
ge ha hechol, de anedir proba-
blemente experiencias persOL0-
les, Cada ung de ellog es recono-
cible en su personaje, Indepen-
dientemente de que su vida pri-
vada sea 0 no la que represente:
hay un melor [ntmo que coingi-
de fundamentalmente con el
conjunto de la pelicula, aungue
todos Jos persanajes wnqﬁn A
axagaracibn cimica que los con-
vierte en titerss indafensps. Hi-
nojosa, Arribas, Grégor y, sobre
todo, Carmen Maurd, $on los ar-
lices de esias imagenes, Deuna
{:glim!a gue viens a Tengvar un
enguaje en la panoriamica del
i espanol, gie abre unas ne-
vas posibilidades, gue quizd exi-
jin para otros titulos un rigor di-
ferente, Porgue en “Tigres de
papel’ 1a sorpresa es un elemean-
to fundamental y positivo, La
sorpresa de encontricnos ante

una peliculy viva, fresca y sufi-

cientemente seria. B DIEGO
GALAN

Fallida
reconstruccion

fHesta qué punto pueden re-
cOnstruirss no documentslments
unos hechos resles muy cerca-
nos en 2] tiempo ¥ de gran noto-
riadad piblica? Creo gue este
prET:mLa es la que subyace B
enalgquier aproximacién critica s
“Llueve szobre Santisgo™ (Il
pleut sir Santisge’’, 1975), de
Helvio Soto, que intente ic mis
alld de la shmple solidaridad
emaotiva que provocan sus imd-
ganes. ¥ —al menos en este caso,
5in tratar de establacer un prin-
cipio inflexible o depmético— la
respuesie B85 negativa: tal re-
construccién no aporta apenas
nada al conocimiento del proce-
zo chilano ¥, en cambio, la sen-
sacion de artificiosidad, de “ma-
gquillaja™ de lg realided, campes
a lo largo de todo el film.

“Llueve sobre Santisgo” =ze
configura como una crinica del
polpe de Estado del 11 de sep-
ticmbre de 1973, que acabaria
con le democracia en Chile para
dar pasa a un brutel régiman mi-
litar. Crinica que altarna le des-
cripeifn de log hechos de la tré-
picy jornada, con otros de tiem-
po atras —desde la eleccion pre-
sidencial de Allende, en 1970-
an que intervinieran 1o persona-
jHSIEl g la pelicula va individuali-
zando: un periodista francés, un
consejere del Presidente, un di
gente obrero, uno: univarsita-
rigs... Halvip Soto intenta asi
ampliar el espectro de su obra
hasta una especie de resumen
del perfodo de la Unidad Popu-
lar, complementindola —por
oira parte— con una serie de se-

“Tigres de papel”, de Fernando Colomo.

Salvador Allende,

cuencias.an las que racoge la in-
cesante conspiracidn de le dera-
cha que culminard con el gelpe
de Estado de la Junta Militar, ¥
hace un muoy especial hincapié
en la fipura da Salvador Allande
como encernacidn de un puablo
que habia elegido librements el
camine hacia al socialismo.

Sin embargo, las intenciones
ne 82 corresponden con los resul-
tados. Wi esa individvalizacién
de diversos persongjes conduce
@ olra cosd gue A UN#s SECLEn-
4;1.1:. inutiles ¥ entorpecedoras [a
lo fue contribuye la presencia de
&ctores conocidos en estos pape-
lag), ni 1as egcenas que describen
los manejos fascistas se apartan
da lo convencional, ni los **flash-
backs" rememoradores sicven
pare conducir wn andlisiz polit-
co imprescindibla. ¥ Io mejor da
“Lloeve sobre Santiago™ ialpu-
nas de sus reconstrucciones so-

1 bre documentos cinematografi-

cos 0 fotogrificos) es, al mismo
tigmnpo, o méds indtil, pues cual-
quiera de dichos documentos po-
s un cerdcter de algo estreme-
codoramente roal v vardadero

ue aqui desaparece en el mime-
Lismio, Conlorpezas como el tra-
tamiento del asesinato de Allen-
da y sus compateros de defensa,
“Lloeve sobre Santiago’ mues-
tra su incapacidad para estar B
la altura de lo qua nerra. Lo qua
muy  profundaments  sentimaos
decir. @ E. L.
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