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On fotoprama da Ia

dictader aparece contemplada
de muy distinta —y contraria—
manera & como lo habia sido ofl-
clalmente durants la perviven-
cia del régimen. El cine espafiol,
en 18 actual etapa de dificil rea-
daptacién a nuestra realidad, no
58 he quadado 6l m n de aste
gjuste de cuentas historico: hace
tres semanas se estranaba “Can-
dilla”, de Basilio Martin Pating:
shora, “ Raza’, el espicin de
France'', de Gonzalo Harralda. ¥
otros largemetrajes docwmenta-
les sobre la SBEFIIIIEI.E Repiiblica,
la guarre civil 0 la posguerra
=donde, ineviteblemente, surge
el Generalisimo—, esperan en las
estantarias de las distribuldoras
o 62 hallan en cio. Como al-
guien, con gesto fatipado, deses-
:rado casi, ma dacia hace poco,
‘después de cuarents afns de
soportarlo en la realidad, shora
lo vamos & soportar en el cine
CUBLro O cinod ados mis'.
Curigpsemente, " ‘Beze’, el es-
irity de Franco” tiene la pecu-
ridad de que, siando una peli-
cula que §u'n gl clen por cien en
torna &l dietador, no le hace apa-
recer fsicamenta B en
una nocagifn: la fotogra B
encebeza los titulos de crédito,
Ya s un alivio... En su lugar, son
Pilar Franco y Alfrado Mayao (v
en un solo plane, un cuidador dal
ceémenterie da La Almudens) los
ﬂue lenan la pantalla, alteradn-
ose con las imigenes originalas
da *'Baza”, el film que reslizase
Jogé Luiz Spenz de Heredia en
1941 basindose ¢n un guitn de
“Jaime de &ndrede™, seuddénimo
—como se sabe— del propio Fran-
co, De hecho, lo que la peliculs
de Herralds pretende no es on
anglisiz directo del personaje ¥
de su tiempe, sino que intenta
mostrar hasta que punto “Hazga”
Erd UnA proyeceifn a todos los
nivales del mismo France, cimo
enl 5U noveld y posterior traduc-
¢l cinemato ca e] "Ceodi-

llo" incluyd tanto a & coms & 3u

primitiva "Raza’.

tamilis, tanto su idenlogla como
su mundo de celaciones, ¥, Io
ique ma me mas importanta,
en qué orma el dictador com-
penst sus frustracionss, sus fra-

CAs0E, 5105 0bsesiones E’nr medio
de una mitificaclén galopants de
lo que en %1 vida oo results como

&l iese queride.

Gonzalo Herralde [Barcelona,
1943, cuyo anterior ¥ primer
lergometraje, "La muerie del es
corplén'', todavia no hemes visto
¢ Madrid) menifissta personal-
mente ao intenciin de desvelar
lps mecanisoios de proyeccifn
COTO Butor ?ue Franco reflejeba
a0 pelicula” ¥ conseguir “no
un gbo m un atagus a la fi-
31.11'& polltica de Franco, =ino

esvelar la verdad oculta detrés
de todo un aparsto dizcursive
fque Franco establecld y que pos-
terlormente s¢ fueron desarro-
llando en el cine espafiol las pau-
tas asi formadas”. Lievando esa
operacin de *'desvelamiento™ a
un tarrani:l El?:in IEnn, oreq
que 23 en la Tl [ porme-
norizada da upa mnlugm pE-

u.aﬁuhurFuasn donde el trabajo

e Herralde aloanza un mayor
nival. PEsD & paso, @ través de
las iméAgenes de "Raza' ¥ de las
declaraciones de Pilar Franco {a
menudo en un verdedero contra-
puntg de lo que el film original
muestral surgen todes los ras-
05, constAntes ¥y mitoz de
una concepcidn del mundo basa-
da en la acién irracionel da
“walores sternos” (el honor, el
heralsmo, la fe, 12 Patda y de
las’ institucionas encargadas de
mantenerlos socialments (la fa-
milia, el Ejército, la religitn). ¥
resulta “fascinante’’ comprobar
como cuando esos “valores” no
correspondian con su experien-
¢1a real en lo relative a su padre
o 8 50 hermane Ramin o al pa-
gado de su familia), Franco in-
ventaba |a contrafigura exaltan-
te de aquello mismo que no pudo
modificar, pess & Ios poderss

omnimodas con que se eTigid.
_ 51 esta es ol Bspacto més posi-
tive de * "Raza’, el espiritu de
Franco”, ello no significa que el
film de Herralde agote ni mucha
manaos 1as posibilidedes que el
tema le ofrecia, Divertida a basa
de #charle mocho “humer ne
politico™, pero temblén anegdd-
tica; hibil en cuanto al montaje
de los fragmentos de "Raza"™ con
las  entrevistas, pero también
mity limitsda en cuento a las in-
tencignes tiltimas; scertadn en el
enfoque dade a Filar Franco,
pero no a un Alfredo Mayo insin-
cerg ¥ haciendo contnuarmente
E1l "'Ip[: 1"'; indagadera en esa
ideologia citada, pero carente de
une ampliaclin que tendda que
haber profundizado sn las con-

“sacuencias da la misma: irénica

y reveladora, pero no lo suficien-
tements critica respecto al per-

‘songje... Entre estos dos polos,

entre estas dos valoracionas, sa
mueve " ‘Raza’, sl pspiritu de

. Franco™’, inferior al muy similar

libro escrito reclentemente por
Roman Gubern [ ‘Baza’, un en-
suefio dael general Franco”, Edi-
cipnes 99}, aungue sl suponga
una interssants aportecitn al
triste conpocimients de "ol mds
almopdvar entre los almopéve-
res”’. l FERNANDO LARA.

El Apocalipsis,
seglin Herzog

JOuifnes son esos hombres
que AVANZIAn por el mar ¢n una
réa de remos sin conccer su
desting? ;flus buscen en sy viaje
después de haber estado espe-

rando, solitarios, durente mu-

chog afios? “Irdn hasta el limite
del mundo
PIeC1piclD.

ra ver s hay un
ara su pertide han

llegado unos mdsices. 51, ¥ luego
parten, patbticamenta y Sin se0-
tido, en un bote demasiado pe-
queflo. Les quisg parecer como
un signo de esperanze el que les
acompafiaran lps péjaros hacla
¢l mar ablerto”, Con las imfge-
nes de estos hombres 7 1as pala-
bres que acabamos de reprodu-
cir, Warner 'Earn:lg' fingliza s
“Corazin de cristal” |"Herz aus
las", 1975-76), 0 un resquicio
¢Jado a la esperanza dentro de
una ohre ceracterizada por su
pesimismo flosdfico, 5i ¢n ''Fata
Morgana” el cingasta alsmén ze
referia a la creacion, al fracaso
de ésta en su intento de crear un
pareiso humano, “Corazin de
cristal” aborda el tema del apo-
calipsis como desenlaca filtimo
de tal degastre creatlvo, Slo ese
gropo de “hombres olvidados"
qllzd Gonslga encontrar o rehe-
car un mundo no abocads a la
destrucciin, 8 la muerts,

Es bajo la forma de una pard-
bola como Herzog wa exponlendo
su “‘concepeitn trigica da la
existencia', Pardbols muy com-
pleja, llzna de implicaciones a
diversos niveles, que origing la
que estimo mas dlficll pelicula
reglizada por su autor, Con &l

abitual atractivo da unas im&-
genes realments sorpremderntes
an zu belleza J gii.qalidad —as-
pecto donde gjo dal direc-
tor de fotografle Joerg Schmidi-
Reltwein llega a de per-
facciin—, Herrop noa sitde ants
un escenario de la etapa prein-
dusl.'.nuié]{nr madio del que prafi-

Ta cual va g8 Jer gl transgurso

e la Humanidad durants los =i-
glos posteriores. Las visiones del
pastor hévers Hias sobre el futu-
ro de la fibrica de cristal que
aglutina a una pequefia comuni-
dad, constituyen el nivel nme-
diato de esa parébela que Her-
zog extiende gl desting glohal del
mundo, Un desting de destruc-
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cibn ¥y muerte que s hombres
Fid an:::gmrén hasta que esté irre-
medi ]B;immrih COns umudﬂ.t]LiEus-
ta que el apocelipsis no 58 haye
desencadenado :ﬁn remedio al-
guino.

En estado de hipoosis buena
parte de los actores, entrelazan-
do temas v persondgjes no siem-
Ell%mmpren ibles, cadiendo en

asia & ese metafisicismo que
siompre amenaze A la obra de
Herzog, *'Cormzbn de cristal”
continiia el discurso sobre el co-
nocimiento del hombre en gua

he empefiadn su vida y su trahs-
jo el cineasta alemén. @ F. L.

“Me siento
extrana’’
y "El transexual”

Estén de moda les paliculas
sobre la homogexuslided. 51 du-

ranta | represibn franguista, los
Emdunmrﬂ hacian peliculas so-

re 1as relaclones sexualss en fos
matrimonios, & la supuesta hora
de la [ibartad tienen que cam-
hiar de terclo ¥ no hen encontre-
do mejor filin que el de las va-
riantes del sexo. Lo qua logice-
mente oCurTe es que con el mis-
mo prisme reprimido, morali-
zante, falso i,- oportunista  con
que se vieron las relaciones hege-
rozexuales de los matrimonios
espafioles en las peliculas de
hace escases aftos, 8o ven ahore

-
Miisica estaliniana y cine

del programa comun

En laz tisndas especializades parisings se
vende un disco grabade en Moscit en 1068 fnas
dega a estas latitudes con cerca de diez aflos de
retraso) que aclara 1a actitud de ese gran com-
positor sovidtico Dimitri Chostako . Explica
su posicidn ambigua ¥ pragmdtica entre el esta-
linismo que le exigiz una misice “optimista,
monumental y dermocrdticamente acepiable” y
los imperatives de su inmensa folento.

Con “El canto de [os bosques” (1), Chostako-
vitch guise reconciltarse con las autoridades so-
vidticas. Los primercs aiagques conira el compo-
sitor habian empezado en 1936, despuds del es-
treno de Lody Macheth, “barro en lugar de mi-
sica”, segin “Pravda”, Chostakovitch hace una
primera concesidn en 1941 con su Séplima sin-
Jfonia (Leningrado), escrita én la ciudad asedia-
dz, obra monumental, herpica, cast programd-
tica. Pero en 1948, su Novens sinfonda le vale
un nuevo Nemamiento al orden. Afo y medio de
stlencio, v al fin compone este “oratorio popl-
lar™, con el que obtiene el Premio Sielin, El
grandilocuente carnto firal a lz del dicta-
dor merecis la pnanimidad de los funcionarios,

La obra resulta un ejemplo tan caricatural de
lo que puede producir un Gobierns cultural-
MEnte reaColonand, £ Litd Fiesira lan arotes-
ca del fruto de los principios de Djanov aplica-
dors a lz miisica, gue no 5e puede Sing pensar en
una vanganze refinade del compositor. En El
cante de los bosga.ﬂ hallamos toda su habili-
dad, su endiablzdo dominio de la técnica, su fo-
cilidad de escritura, Pero su alma estd ausente,
Como un nuevo Galilen, Chostakovitch poedrd
seguir wiviendo y compontende en espera de
Hiempos mefores.

EL CINE
DEL PROGRAMA COMEIN

{ud penal Antes de subir al pader (y antes
de gue se separaran los firmantes del programa
comin), e unidn de la izquierda y2 emperaba o
lener un cine, fPena?; tal vez no: Las dog pelfcu-
las estrenadas en esta renirée oloftal gue apos-
taban y luchaban por el triunfo de las izguier-
das estdn plagades —casi exclusivamente— de
buenas intenciones, lo cual no baste, come se
sube, para hacer arte.

Una ez Des enfonts gates (' Niios mimados "),
de Bertrand Tavernier, revelacion del cine

(1) D GG Z5301T.

2.

francés con El relofera de Saint-Paul, semicon-

“L'imprécateer’’, de Jean-Louls Bertucalli.
Jirmado con Gue emplece la flesta, semidecep-

cidn con El jues v el asesino y decepridn ahora,
En Nifios mimodos, Tavernier se basa en umn
suceso real y comiin: la rebelion de los inguili-
nos de un gran imueble contra ¢l pr i,
Michel Piccoli, actar principal v coproductor de
iz pelfcula, re ve mezciade por el amor de uros
verdes ofos en la ucha de un comité de barrio,
cuando lp que é era aislarse en su esty-
din y escribir un guidn cinemaetogrdfice. Tever-
nier ahondar en [(res emas importanies y
elos: la superficialidad de una clase infe-
ctugl separads por millones de francos de los
problemas cotidianios del vilge, las nuevas rala-
ctones de la pareja ¥ la especulacion inmobilio-
Fiig,

Resultado: que ni Tavernier como director ni
Piceoli como actor lograron el contrapunio para
Uevar adelante los tres temas, gue se cTuzan, 58
confunden y al fin se plerden.

Menos ain mn.gulm Jean-Louis Bertuce-
Wy su actores folra vezr Plocoli,
Jean-Claude Brigly, Jean Yanne, etc.) con L'Tm-
précateur, basada em la novels de Rend Victor
FPilkes, Premio Féming de 1974,
defimnﬁ;un ;:m&: iy de dmnda. %n

que LLETAL 58 5. U .
CLin: gué es ;rrqadmu ﬁ:nﬂtﬂﬁrunﬂﬂﬁnm1
nal.
Un narrador, “director adfunto de Relacio-
nes Humanas™ de la filial franceza de la compa-
iifa multinacional Hosseys and Mitchell, nos
cuenta el hundimiento de e3a firma. Un proce-
dimiento que pudiera ser vdlido parg denunciar
el gigantismo voraz de estas empresas aberran-
tes que practican la ley de la jungla. Pero a la
pelfcula le falia wedlgﬁ;dad' roza lo grofesco,
Rend Victor Filhes no es ¥ Bertucelli no
es Francosco Rosi. W RAMON CHAD.

las de personajes més EXCEpEin-
nales. No ha cambiado la inten-
citn ni 58 ha entendido nada. Lo
que importa 1églcaments en es-
tas peliculas es despertar el inte-
rés del consumidor con el recla-
mo de un par de seCUEncias
“ptrevidas’; cuando le censura
rohibia los desnodos directos e
‘injustificados™ ¥ mAs o menos
las secuencies de amor ilegales,
:las pelicules narraban Elq?;;ﬂrﬁuu
& (oS PECsonajes que an
iger. Pero si ahora le *justifica-
oiin” del desnudo no es tan exi-
ante ¥ mg:erml.tsn mayores li-
E-erude.q, l&gicamante todos esos
ersongjes de antes conseguirin
igar con qi'ujﬂn les plazca com la
misma ldgioa utilizada antes; es
decir, con ninguna. El j|:_r1:||:|1't1.1.1:u.5-
mo més descarade v fecilén si-
gue rondando estas pelicnlas con
pretensiones de modernidad ¥
valentia.

En la cartelera madrilefia hay
en este momente dos auténticos
espantos: “'Me siento exirafia”,
prmera pelicula del realizador
de TVE Enrique Mariin ug-
da. El truco de la pelicula es blen
sencillo: =e trata de rodar una
secuencia en la que dos estrellas
como Barbara Rey ¥ Roclo Dir-
cal tengan, en un solo momento
de la pelicula —el {dltime— una
relacidn homosexual. En log
“sex shop” extranjercs, por cin-
co modestos duros pueden verze
en maguinitas mdividuales se-
cuencias similares. Como agui
estin. prohibidas dichas magui-
Ei&tEIE. 58 Ccobran 12'55 PH;HL[:: ¥

¥ fue S0portar, ademas, hora
¥ me?hu de horteradas, literatu-
THS PRUpPETTIMAS, 5itudClongs Te-
petidas heste la saciedad —sien-

do ya coetinas la’ primera vez,

gua a!:laranan— ¥ moralismos
Istorsionadores que en "Me
siento extrafia™ uieren toda
gu fuerza en une ridiculs fiesta
de¢ “corrompides” y “'degenera-
dos” gue no se sabe moy bian &
e pals o época pertenscen, 3
scar Guardide, el productor de
esta pelicula, gand dinero con
“Los placeres oculios”, de Eloy
de la Iplesia, ha debido pansar
EEI el filfin erae claro y propone
pra una pelicula de homose-
xualidad famening como unge se-
rie en churros que BMensze con
no acebar agqui,

Como sin duede confirma “'El
wrangexwal”, de José Jara, de
productora distinta, més cutre,
més trampose todavie. La torpe-
£a de Jara intentando nerrar en

comsiste un transexual no
tiene limites. La frivolidad de los
wonistas es asombrosa v la rl-
iculez de Apate Lys 7 Faul
Mashy en sus trabajos protapo-
nistas s6lo pueden emtenderse
como resultado de unes plantes-
mientos asombrosamente reac-
cionarios. “El transaxual” oo es
nada, absolutamerte neda o, Bn
cualquier caso, el reflejo de lo
que puada ser el cine espafiol
que s2 entlende come un espec-
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