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arades en damasle en le facili-

ad 0 simpleza musical —enten-
didos estos términes en el santi-
do negative—, Entonces es cuan-
do la riqueza armdénicd, instru-
mental o simplemente musical
de una tonada se abandona en
detrimento ds una supuesta &c-
cesibilidad o comunicebilidad
con &l phblico. 5i es cierto qua
éste corea los pRsajes mAs ‘sen-
cillos”, no habria que minusva-
lerar la capoacidad participativa,
e incluso creativa, de las masas
asistentzs en los recitales de
cancifn popular, gue & vedes se
convierte, pese a sus buenas in-
tenciones, en sencillemante vul-
gar y populechera. W ALVARO
FEITO.

DISCOS

Miisica
de Aragon

Uestecar la “Antologia de
Migice Antigua Aragonesa”
que, bajo el distintive ''Chincha-
cle”, acabe de editer Movieplay
[serie Gong, 230070/0 F-Gj, es
hecer justicia a una produccidn
que ¢5 8 la vez un excelents lo-
gro artistico ¥ un ejemplo.

La "Antologla”, un doble Al-
bum gue redne varles muestras
de la misice realizeda por autno-
re2 aregoneses durante el Rena-
cimiento ¥ el Barroco, es, pese a
=1 carécter de primicia, un tre-
bajo madure en el gue el cuidado
por el detalle v la fidelided e loa
criginales ha restituido a las
obras incluides su significecion
primera, por lo que es ocioso se-

rar lo nuevo de lo ya conocl-

o¢ tal ¥ eomo 88 nos presentan,
todrs eaRs 507 ESTENDE.
(uizd la perte més interesente
del dlbom sea le dedicade & los
Organistas —casl un disco Bnte-
To0—, con obres de Aguilera de
Heredia, Andrés de Sols, Peblo
EBrune, Fablo Nasarre y Josape
Ximgénez, magistralments ntar-
pretadas por José Luls Gonzédlez
Uriol en el fegano de la Seo de
Zaragoza, cuyo sonido es recogi-
do de manere impresionents por
Ia grabacién; tiene especial inte-
rés la inclusién de dos compesi-
piones da Pablo Bruna, “'el ciego
de Deroca”, de quien 58 cumpla
este afio el bicantenario,

No podie quedsr fuera de un
provectn de le inspireciin del qua
comentamos la Eﬁm:d.um:ﬂm gud-
tarristica del calandino Gaspar
Sanz. El solista escogido, el cate-
dritico del Congervatorio de Ma-
drid Jorge Fresno, especislista

Jorge Frecno.

en este tipo de interpretaciones
histaricas v buen conocedor de
la obra de Sanz, ha puesto en
juego todos sus TECUCSDE
dar A esa obra, tan frecuente-
mente malinterpretada —en to-
dos los sentidos= su verdadera
significacién, & caballo entre lo
popular ¥ 1o aristocritico, quizé
porque su AuEor gbe por
Igual le existenicia de ambas ca-
tegorias. Sigue Fresno las dispo-
siciones del proplo Sanz en sus
milltiplas escritos tebricos ¥, uki-
lizando la réplice de una guita-
rra barroca 1867, nos hace
escuchar un Gaspar Sanz distin-
to, oo el que piezas tan gastadas
¥ maltratadas por falsas "recu-
pgra-;]nnﬂ coma [a  célebre
‘Danza de les Hachas" nos sue-
nan & totelments muaves, al
tismpo gue nos ftransmiten la
certidumbre de que asl es como
itiemen gus SODET.

El album, qua s completa con
ung serie da madrigales del za-
regozano Pedro Ruimonte
{1565-1627), en versibn del
Cuarteto Polifénice de Madrid,
dirigido por José Foronda, tiene
un interés grande, ¥ no silo para
lps ragoneses interesados en su
cultura ¥ =u historia, sino para
todo estadicse de le misica ¥
sun para al simple “dilettante’,
porque lo que encierran estos
surcos cumple en todo y ante
todo la peremtoria ¢ intemporal
obbigacidn de sonar bien, Esta-
mos, en resumen, ante un trahsa-
jo profunde, hechoe a conciencia
v con profesionalidad, y que vie-
NE & SUTEr 0 &l momento preci-
50, justo cuande la generakiza-
cifn de una conciencia autono-
miste puede propiciar, y de he-
cho astd propiciando, que una
seTie de cuestiones trascendes-
tales —la cultura lo es— se tomen
ala lipera v acaben por tergiver-

garse, Bs de aqul de donde le vie-
ne ala “Antologia’ su sepunda
dimensiin, la de gjempiu: proca-
de precizamenta de quisnes pri-
mero auspiciaron aquella con-
ciancia de lo autbctono, 1os cua-
les ahora, remontada une faze
mis spremiante y necesitada de
lo directo, se plentean el seguir
adelante desda la devolucién en
lus mejores condicionss de una
cultira que es donde estén las
verdaderas rafces. B JOSE RA-
MON RUBIO,

ARTE ]

Enire [a galeria Frontera de la
calle Moretg, 10 —tras e Museo
del Prado—, v la galerio Altex de
la calle Almagra, 27, habrd una
distancia de unos dos kildmetros
¥ medio... Como los cdlculos son
mios, serdn noturcimente errd-
TED . Du;ﬂﬁi!ﬁn&ﬂms de hum-g—
nidad urbane, de trdfico y de
contamingcion, Alll, en Altex, ¥
aqul, en Frontera, estd la pinturs
de Emilio Prieto. Es algo asl
come unae exposicién ahieria en
dos salas, Pero es una exposicidn
abzolutamente identificade
“ideclégicamente”. Lo que Emi-
lio nos guiere decir es el objeto
—0 IW— de su minhira,
prest os por el vacio, Aguiy
alll nos quiere decir eso. Por eso,
al caminer desde una de las ca-
ras de ese expesicion hasta lo
pird, wng no Here mds remaedio
que hacer absiroceldn de todo lo
que Hera la cluded entre wia v
ofrd. ¥ no sé 5l lega & congequir-
Lo, ﬁem el hecho es que, despuds

aber vista [z primera, [2 se-

gunda de las exposiciones no
contradice en nada le que aca-
bamos de ver, Por sl acaso yo
habloré de las dos expasiciones
ert su conjunto, porgue las Re
visto una despuds de la otra y
esl, comoung sola, las recuerdo,
En realidod se trata de una sola
exposicidn con dos caras.

Emilio Prieto
(Galerias Frontera
y Altex, Madrid

En otro Hempo —o en otra clr-
cunstancia— e hublers hablado
mucho de “el espacio” o de pro-
blemas espaciales, en releciém
con la pintura de Emilio Prieto.
Portue, en efecto, el artista gjer-
of MUY enETEicamants une esté-
tica personal, que consiste en =i-
tuar en un lugar coalquiera de

su cuedro el Etl} o los abjetos
fipurados —y figurativos— que
piota ¥ en onar con toda

deliberaciton cualgquise oo obje-
to o escenn ambiental de su en-
torno posible...

I'H]' qu]m hablar ahora de el

spacio’” (que s, que es una pe-

a que podria selic & relucit
1::011 toda Iasahdad 8 propdsito da
la pantura g Emilio Prieto), por-
que al “espacio” es una palabra
que 08 momento QBT Teser-
varle pera el vaclo problemati-
zado ¥ concaptuslizado a través
de mentas geométricas.

Aunque, verdadernmente, s,
por mucho que ¥o quiera Teser-
varme, hay mucho problematis-
mo espacial en esa actltud de
Emillo Prieto respecto 8l veclo
que pinta...

p0ué pinte? jPero es gque el
vaclo “'se pinte’, sagin el treta-
miento de Prieto, que normal-
mente no lo trata pictdricamen-
te, gino que lo deja entregado en
gu aire de blanco natural? Puoes
5i, sa pinta; s decir, Emilio Prie-
to lo pinta. Pinta al vacio al pin
tar su negativo, ¢l cbjeto de que
se trate, el cual queda, de esa
manera, indeleblemente sefiala-
do por el vaclo que le acompaiia.
He ahl, pues, ana pintura para la
gque también se podria restaurar
Ia Paluhra de “pintura metafisi-

a', Bungue 0o tenge nada que
ver con aquella pintura itallena
fue ya conocemod. FPorqoe es
una pinture acompafiada de lo
que no €5, de 1o que no eatd, del
vacio.

Dal vacio. ¥ de tal manera es
eso asl, de tal manera lo inexis-
tente existe en |a pintura de Emi-
lio Prieto, Tm los objatos qua fi-
guran en ella tienen como le pre-
sitn del vecio envolvants, como
si 5@ tratase de la presién de la
ocupaciém, ¥ hasta tal punto pro-
taponiza ¢l vacio 4 esa pintura,
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que donda qulera?uu APATECE A0
alla Io que no es e] yacin, Ios ob-
Jetos, ellos estan all para enfati-
zar lo contrario de sf mismos: Ios
objetos de Emilio Prieto son
como los nepativos del vacis.

He ido de una galeria a la
otra, da Frontera a Altex por una
cludad carentz de vacios, Todo
esth lleno. Entre ambos oasis de
la barbarie de la ciudad, vamos
a tener que inventarnos un vacio
gl revés, un vaclo leno de gents
que no nos importa... No! eso se-
ra meptra Toda la gente im-
porta. Pido perdén por ¢4a salida
de tono gue, ademds, oo es lo
mio.

Ahora, cuando estoy termi-
nendo esta crondquilla, estoy
pensando cima la flustrace, Puas
la pintura de Emilio Priets gs tan
a8 CE“ tan umemnmaul
fué apenas poeds darmos un s0s-
pirillo en la reproduccitén. W
JOSE MARIA MOREND GAL-

“Leccion

de anatomia’’,
una confesion
sobre la vida

El especthculo asté Ueno de
ideps, De prandes idess, toma-
das de aqui y de alls, ¥ refundi-

das en una amalgama que o 1no
Iz parece muy propia de Busnos
Aires, Me acuerdo, por ejemplo,
de elgunas peliculas hechas en
la Argentins a ralz del naclmien-
to de la Nouvelle Vague, Palicp-
las de incuestionable telento,
pero que sonaban slempre un
poco o falsas, porgue detrds de
cada Imagen uno adivinaba, se-
gin los casos, la sensibilidad de
Godard, de Truffaut, de Besnais,
en Inevitable incordio con el pro-
pio fllm. También en mocho dal
maoderng teateo argentino —plen-
a0, par gjemplo, en “El campo’”,
de la Gambaro— aparecen estas
interferencies de lo ajeno. Hasta
el punto de ser una constants de
los debates bonaerenses, de los
i amiantos y periodos 58
dglugu i hial!.-m&t.f. aun d?eul.&en-
frentamiento cepital-interior, la
aceptacibn de ese singular dis-
Curso EUI‘U-I[E'B]JIJJJD, CO0 EUs
dosls de Broadway, ol biisque-
da de lo autdetons. Lo coal, tra-
tdndose de una ciudad cuys
composicién soclal tiene una
fuerte besa migratorla, no deja

de ser un problema grave y ain-
gular, pussto que q&ms HEE&-

ron de Europa —y 58 necesitan,

por Io menes, tres generaciones

pare sustituir 1a “‘necipnalided

cultural” de une familis— es 14-
ﬁﬂ:u que conserven en ells perts

515 refces. Le cuestitn esterls
en que la mezcls no a9 sintesis,
£ tanto qiie 0o consigua con fre-
CUgngia ganeTar un productn qua
"comprenda” sus fuentas sin ha-
cerlas ogtensibles...

De ahi, de este problema cul-
tural de Buenos Alres, unda-
mente ligado al papel de las mi-

acionss en la historia de la cin-

ad, hahris nacido, ademids, un
concepto gensralments enfdtico

Pintura de Emilio Prista.

Egcena da “Leccidn de anatomin'”,

del artgl.‘m mm]u ‘81 dsta idzﬁ
para afirmar la “superioridad’
de Buanoa Adres en esa inmensi-
dad llamade América Latina—
tuviera que subrayar en todo
instante su exquisites ¥ su “padi-
gree’”. Como &l el arte fuera un
propfsito ¥ no.un resuliade,
Estas modestes y atrevidas
considereciones visnen a cuento
de “Leccitn de enatomia”, por-
fque también en asts trabajo re-
suena la duplicidad, En la idea
g.;l Bsclgn.uriu dmi:dm en la de
F d log cuerpos le foncidn de
crear las lineas gréficas dela ac-
cidn —e3 decir, 1a escanografia—,
¥ los ritmos que corresponden a
las situeciones dramétices; en la
funcifn cinematogrifica ds la
luz, creando plancs como = se
iratara de und cimard en movi-
miento; en 18 expresidn conflada
a la belleza plistica; en esn cli-
ma de confesionario lalco que
quiere estahlecerse entre esce-
nario y sala, empleanda los acta-
TEE l-ullﬂmpin nombre, haclenda
gue saluden s sus emiges en el
vestbulo, y, el finel, bajen & los
pasillos v voelven a tender la
mano en un gesto de comunidn:
Elnl la eﬁdmmﬁ;rmuﬂeladﬁn"
el texto o puifn propussto por
la personalidad de los acturalﬂ.
En todo ello encontramos, deun
ledo, elementos ligados & las
creaciones colectivas, al propasi-
ta —recordemas el dltimo y moy
discutible trabajo del Living, que
=l vimos en Madrid— de iamr
del hecho teatral “parte de la vi-
da' EEI los actores, en lugar de
una ficciin mer ; L
blico una mmunggf; d}; ami?n g
@ fquisnes s8 invita & escuchar la
confesifn, y, del otro, una tradi-
cidn “culta®, que pasa por el oo-
razdn del teatro frencés de hace
medio sigla, cuando s lnzse alzd

ohra dirigida por Corlos Mathus,

en Parls como 8] instrumento ca -
Haz de cresr un nuevo conceptn

¢ la atmésfers dramitice. ;¥
chmo no pensar tembién en cler-
tos especticulos anploamerica-
nos, incluido el *(0h, Calouteal®,
por supuesto, cuando vemas
unas luces mbviles sobre tinos
cuerpns desnudos en acttudes
plistices?

Pienso: que esta dificilisima
emalgama podia haber sido
spunialads con un buen texto.
Pero Este no existe. ¥ al decir
que no existe, no me refiero a
que ache de menes una {lustre
pluma, sino que el diflogoes una
generalizacién tem sbsoluts
-iiqﬂué dﬂlshl.uw hebria resultado
5, deade ¢l principio, yo, espec-
tador, hubiera sentide qua log
actores hablaban de coses que
tenfan sinceramenta que ver con
s sltuacién ¥ su vidal—, una
ahstraccién tan ineviteblaments
téploa, que la sucesitn de *sjem-
ploz’ de nuestra frustracién co-
tidiana acaba resultando —salvo
algunos momentos dela segunda
mitad, que &f s0n emocionantos—
un ].E[%HI‘ comfin. ¥ aqul vendria
otro alamento de hibridez: (has-
ta qué punto ung ohra asl puede
sar hacha por un grupo de acto-
res, de un buen tono medio como
£0 85t CESO, PETO qUe no const-
tuyen un “grupo’ em s vida
preteatral? Es, puss, “Leccibn do
anatomia’” —i teds por
Emma Cohen, Maria José Goya.
nes, Ramirg Oliveros, E‘unaE?n
Foncela, José Marfa Prada, Pe-
dro Maria Sdnchez ¥ Julista Se-
rrann, bajo la direccién del ar-
genting s Mathus— una de
esas obras que roza los estimulos
més diversos y que a vivian-
do més de cuanto subsista de
allos que de su in creativi-
dad. B JOSE .




