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crinice de determinados hechos
uaﬁﬁnunﬂlﬂ la fﬂmﬂl‘gn pe ]a-
¥, 8 lravis ellg,
hab]anmr-jl:ﬂlm luchas sociales y
de las aspiraciones populares’,
sepiin palabras de Handwerker,
"La cege aux ours'' se limita
¢n la préactica a un mivel ele-
mental de realidad donde todo
se demuestra COn EXCESIVA Sitn-
pleza. ¥ st su deseo de conec-
LaF con une problamética wiva
y actual nos mueve a la simpa-
g, 5 su voluntad de testimonio
resulta eloglable; no obstants,
el cardcter exceslvamente facil
de sus resoluciones —tanto & un
nivel ideclégico como estético—
n invalidan noteblemente.
Aungue oo llegue & anular el
in de “'La jeula da los osos
COmg conlacto Com una cineme-
ﬁﬁ“m pricticemanta descono-
ide en Espafa. @ FERMANDO
LARA.

“La ley
del mas fuerte”

Rainer Wernsr Fassbinder es
un director excepelonal: con po-
c0 més de treinta afos B 5uS
espaldes, ha uidh-igi&n otruspltan-
10 largume E5 BN un plazo
record de ocho afos. Esta ca-

d:.—idn:k de trabajo oo h? reba-
ado, paradbjicamente, el rigor,
a seriedad o la encia’ de
sus paliculas, Fasshinder ez un
gensible y durc realizador que
& ha propuesto und Carrers va-
rinde donde altermen titulos
experimentales junio B DErTEL-
ves més tradicioneles, péro en
los que se imprima siempre la
constante de un esfuerzo %Er
analizar las contradicciones, las
miserias’ o las injusticias de
unas relaciones humanas deter-
minedas por diferencias de cla-
& Mo da esto pie, sin smbar-

, para considerar @ Fassbin-

er como un cineasta politico
en primera Instancle; sus anali-
gis socialas sa desprenden de
una sagunda leciura de sus pe-
lculas en las que, intﬂli?lanr.u-
mente, priva en primer logar,

l& am A ¥ e cticulo.
“La lay daf mﬁsmfrg;rm” s,

e este sentido, una leccifn.
Probablemente estemos ante
une obra maestra, Fasshinder
ha realizedo una peliculs sobra
homosexuales masculines (como
antes lo hiciers em ''Las amar-
gas lhgrimas de Petra von
EKant"} donde la tamAtica- fun-
demantal de su historia no ver-
s sobre la clandestinidad, la
persecucitn o la dificultad de
asta tipo de relaciones. Yendo
Tés v conziderando dichas
relaclones en un plano de nor-
malidad -social més o menos
aceptado, ha gquerido analizar
laaﬁtmr;luridui de esgs relacio-
na

atra, se eatablecen les mismaes

5 donde, como en cualquier
leves de la explotacion de una

persond por oted, de une clesa
por ofra. El # protago-
nista de su pelicula [interprota-
da almente por el propio
Fassbinder) es un homosexual
enamorado que & deja seduclr
por la finura y distincitn de sa
pargjn, miembro de una clase
social muy distinta 4 la suya.
La explotacidn que el burgoés
hace de este ?rulamrindn i
morade con ¢ fin de aprove-
char el dinero que eventualmen-
te tiene, no es mAs que la explo-
tacifn |:fua s produce dia a dia
en coalguiar Telacién humana
sin gque el condicionents de la
homosextinlidad imprima mati-
cHs d- dn_nwd vagﬁ gin
que pueds dejar de sedalarse
gque ¢l tratamiento que hace
Fasshinder de las releciones ho-
mosexuales de la pargja ng han
tenide hasts shors Hicilmente
en el cine al cuidado, la ternu-
ra 0'la seriedad de esta pe-
leula. ;
Este respeto viene determina-
do'por el compromiso previo de
Fassbinder. Un compromiso
que, como méis B 98 gafs-
I, no es Eqpﬂﬂ]’.ﬁﬂmenw'ﬂ:“ﬂ-
co; més bien se trata un
compromiso etico que no ]]Eﬁa
al moralismo degradants de
tanto panflato aprioristico como
padecemnos. En una estructura
dp melodrama, “La ley del mds
fuerte” es un paso mids en la
poaibilidad de un cine que apro-
viche términcs reaccionarios
para coovertirios en un medio
de comprensitn del mecanismio
de nuestra sociedad. Inquieto
por |8 sumisifn de una reglas
socinles capages de variar les
identidad sansible de cada per-
sona (como antes hiclers igoal-
mente en “El vigje de mamd
Custers” planteando las relacio-
o5 de und persons solitaria
abandonada con distintos parti-
des politices), Fasshinder alcan-
& grados de locidez gue no

e = L
s R

“La ey del méas fuerta™, do Fasshinder.

conducen oo & la admiraciin
!,r. lo que es mds importants, a
g reflexién. @ DIEGO GALAN.

TEATRO

“Viernes,

dia de libertad':
Presentacion

de Hugo Claus

En la apretada nota del pro-
grama, Méndez Herrara, a
gquien debemos tantas traduc-
ciones y valiosos empafos lite-
rerips, de sucinkd cuenta de

quién es Hogo Claus, autor mue-
vo en la escena mspaeiola, naci-
de en Brujas, en 1928. “Foeta,
novelista, pintor, dramaturgo”,
y calificado entre los naturalis-
tas “'por 5u decisidn anta I as-
pereza de los temas que trata”,
su' pieze més famose y repre-
gentade serin —sempre Segun
Méndez Herrera— “Vlernes, dia
de libertad’’, que es la que aca-
bha de estrensree an el Bena-
vente.
Preguntémonos ya D0osoiros:
(vale la pana conocer a Hugo
Claus?, jes “Viernes, dia de k-
bertad" una obra gque merezce
la pena ser estrenada en Es-
paia? j
¥o crec qua la obra tiene una
buena primera mitad, misntras
¢l awtor “'plantsa” la situacion
¥ re(ne & los tres persongjes
rincipales: af marido, qua sale
e cércel ese s1ernes 4 que

aluda gl titulo de I_a.num[:ﬂiu;éﬂu
05a ¥ €0, V1E]d BmMIgo
ﬂﬁrghns. $& ha convertido, en Bu-
gencia dal maride, en el aman-
te de la muojer, con la que ha
tanide un hije. La situaciin es,
en efecto, ra, ¥ racuerda
otres, més 0 menos parecidas,
inscritas en este teatro “'natura-
lista'', Los tres personajes estin

bien trazedos; su problema es
crefble: la referencia al ambien-
té del barrlo, l4glca; no hay ni
inocentes ni culpables, vy, sin
embargo, el dafio esta pro-
Vvocando en nosotros, es ado-

res, la compasifn ¢ identided
e esta forme teatrel solicits.
05 tres actores, Luis Prendes,
Julita Martinez y Enrique Cio-
rang, por saguir el mismo orden
con que el autor nos presenta
5us persomgjes, estdn, en toda
858 gonmnm mitad, seguros, te-
niendo clara su siteacion ¥ 3u
relaciém, haciéndonos sentir
perfictamente el conflicto...
Pero creo que luego el drama
3@ tuerce. Exactaments cuando
el excarcelado comienza a en-
frontarse con lag razones de su
condena: |a acusacifn de inces-
to con su hija. A sus primeras
efirmaciones de habet sido con-
denado injustamente sucede la
necesidad de confesar la ver-
dad. sparece entonces Victoria
Abril, tan guapa como en la te-
lewisifin ¥ con muchisima menos
ropa, defendlendo una escena
nade cretble:' la seduccitn de
su padre. Una especie de ceri-
ceture de la “Salomé™, de Wil-
de, solo que el padre tiene la
carne m&s dabil que el profeta,
£ partir de sse momento,
drama, al menos en la repracen-
tacion que hemos viste ¥ oldo
an Madrid, ve resultando cade
v& mis gn;r;adn. miis falao, mAag
clinica, o es to
més EIII.ﬁII:IHiE.B- ¥ mmphm F{l:'u as
son las situaciones —y en She-

kespeare o en los griegos las
complica

hay laali1] gxlre-
mas—, mas grande ha de ser al
talento del dramaturgo, mis di-

ficil la transposiciin artistica,
sphre todo sl se ha elsgido un
estile naturalista, en el que la
acumulacitn de incidentes, den-
tro de la necesidad da justificar-
los  paicoldgicamente, conduca
muy pronto al férrago del folle-
tn ¥ de la Inverosimilitud. Co-
g8 esta filtima verdaderamente

ave tratindoss de este tipo

e dramas, que, por les BEPBCLA-
les earacteristicas de su J:oém::a.
dejan de interesar quando dejan

de ser crefhles. Todos estamos,
en efecto, dispuestos a calsbrar
uné buena tura, con inds-
pendencia su fidelidad al

modelo, tal vez tomado como
un simple pretexto, En cambio,
ai ge trate de una fotografis, el
"parecide’’ es inexcusable.
Esta pérdida del “perecido™
es lo que sucede on toda la se-
unde mitad de “Viernes, dia
e libertad”’, coando comianzan
a suceder cosas que no TJW}




