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El mﬂnté:gu de poemes sobre una
misica da Juan Cebriln —pui-
terrista del grupo— y un juegno
de pctitudes plasticas, no puedes

or menos que et terriblements
trreguler v mezclar a la celidad
literaria de algunos textos y a
los momentos de ex wsivi;ali
real toda la ganga del helenismao
ingenuo ¥ la efectacién de un
languaje corporal técnicemeante
primario. El tono, méds que es-
pontineo, tende, én tales casos
—y no deja de ser otra tredi-
Citm—, a ser escolar. @ JOSE
MONLEOMN.

Premio El Lebrel
Blanco:
ensayo general
de un teatro
politico

Sepunda edicién del Premia.
¥ un texto ganader, “Ensayo ge-
neral”’, de Francisco Larramzar,
gl mismo que con “Carlismo
mugice celestial” fue fAnalista o
pasade afin, La obra completa

al titulo con una frase que acla-
ra su intencidm polltica: “'Ensa-

vo general |para la conguista
el cotarro), ¥ se antodefine con
Ung EXpresion —'‘mamarracho

divingl”'— gue nos da también Ja |

pista sobre quidnes son los pro-
]tjﬂguﬂml.’-s del “enzayo’’; el Opus
¢L,

La farza muestra tres planos:
uno corresponde al Olimpo, don-
de Cibeles —diosa madrilefin— as
esediada por nueves pratendian-
tes; el otro, a Espafta, donde la
Olra —que el autor no menciona
punce de modo explicito— de-
sarrolle el apostoledo del poder:
el tercern, al mlstno teatrs, don-
de los actores y el censor im-
tarrumpan varias veces 1a repre-
sentaclin para interpretar su
sentide. Esto, 8l mencs, es lo
que propone el texio, pongue, &
Juzgar por los criterios del dires-
tor de El Lebrel Blanco, gue
serd quien la monts, no tendria
nada de particular que las esca-
nas dal Olimpo se redujeran a lo
imprescindible v las del censor
desaparecieran por complato.

Aperie del interés que, siguie-
ra cireunstancialmente, tiene el
conocer une obra que acaba de
ohtener unn de los premios me-

| jor dotadas econdmicamente pa-

ra el teatro en lengua castellana,
gl drama nps remite, por su te-
ma, A une importante cuesiidn:

fa necesidad de un teatro sbiar- |
fcito & Ja wi- |

to de un modo &
da politica espadola de nuestros
dias,

Durante efios, es evldents que
eata explicitud no ha sido posi-
ble. La politica aparecis slem-
Ere. POTOUE N0 ¢

e la voluntad del autor, que es
BEimismo un fer condicionade
por las circunstancies sociales
1 que escribe— plantear wna ag-
cifn dremdtica ain que los per-
=0NEeS EXPresen, en sus ideas
comportamientas, una realida
generel. Pero, aparte do esa td-
cita significacion politica, Ja ver-
dad es que incluso cuande los
Bltores querian sar axplicitos te-
nlan que valsrae de una serie de
claves, con las que, en complict-
dad con los espactadores, elabo-
rer su_escondlde discurso. La
etepa final del franquizma, por
la concurrencia de una serle de
factores, modifich la situacion.
Se multiplicaron las farsas poli-

| ticas, apareciendo =signos cada

vez manas ambipgeos; s¢ atach
inequivacaments a la dictadura,
hasta el punto de pasar, en bre-
visimo periodo, desde un teatro
dunl:[e estabe rigurosamente
rohibida toda alusibn critica e
a vida politica espefiola a un
repertorio de Universidades, Co-

¢t —més alld |

legios Mayores v salas especia-
les —Cadarse, Villarroel, Valen-
cia Cineéma—, propuesto por los
grupos independientes, subida-
mente panfletario. La explice-
clon —o une de las explicacio-
nes— de que esto sucediera clrui-
zf fuera la necesidad de gritar
lo que Entes 82 sugeria amorda-
2ades, sin que, al menos de mo-
mento, se presiers demasiada
elencidn & la nueva realidad.
L& cuota de anacronismo del
panileto fue esl inevitakle, pues-
in !:[ﬂul’. respondia més a la “posi-
hilidad" de decir la que antes
hubo gue callar gue al irata-
miento de lo gue “ya'' estaba
sucadiando. Asincronls que, ¢n
definitiva, g5 la que nos hecls
sentir paniletarios —en el sentl-
do peyorativo de] términn— wna
serie de representacionas desti-
nadas & explicitar cuanto, afo
traz afio, hablamos aplaudido en
su obligada ng]il:i;ud. El sim-
ple hecho de peder, en fin, decir
CiETtas cosas Sif NINgUnA Corie-
pisa evidenciba que la situa-
cifn ere otra, é por le tanto,
que podiamos descolgernos de
la reelidad =i nos empeddhamos
—por ejemplo, haciendo de le ra-
presitn una categorfa abstracta
¥ absoluta, en lugar de poarme-
NOTIEAT 505 MECATISIOS, S0

El SEAT 131 es un coche seguro. .
Con habitaculo reforzado por tres anillos de acero,
estructura diferenciada en tres secciones, direccion
articulada, parachoques absorbentes...
Cumple las normas internacionales de seguridad
Mmas rigurosas.

Porque un coche de hoy debe ser asi.
SEAT 131 De primera clase.




Tomela. Evita nervi
dolores de cabgizoas. y
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causas ¥ la evoluciin de sus dis-
tintos niveles— en gritar las
idenas nacidas de la imposibili-
ded de gritarlas.

Necesilampos, me parece, un
teatro especificamente politico,
que no 32 quede en las coestio-
nes generales, en Ios grendes
PrACIEO8, &l la ficll sitira de

o8 pequefios dictadores, es de-
cir, en al plano estrictamente
ideolégice, para que contribuye,
en contacto con los procesos rea-
les, a le creacibn colectiva de
N nUevE :nml?r.n del poder, de
una responsabilided ectiva, que
no se eluda con Ja simple denun-
cla de la Administreciin. Actl-
tud esta dltima engendrada por
los afos de franquisme, ﬁq‘u.ma,
a fin de cuentas, una de les for-
mac indirectas de contribuir

desde la oposicién™ a su su-

PETVIVAOCie.

Yo no st siel dia que sa repre.
sente "Ensayo genersl’’, 6l Opus
serf una sombra del ﬁ‘axadu o
U0 CUErpo resurract. Lam
esti claro sl las elecciones de
Junio se recondarén como un fra-
caso o como el comienzg de una
nueve etapa, Nl si tendremos
una Constitucion democrética, o
st dird —no sshemos por quién—
que el 5-1.;& 0 &8 un?lmanad
Lesgria, de ln | BEMOE
sido sulvadm_mi.ﬂavdemmciu
—CON U8 Connotaciones incial-
mente reales de “formal” v
“burguesa’’= ps todavia una po-

ad, sﬁ'“a cada Ve un po-
co mée sollda, pero contra la
fque s¢ alzan todas las exaspera-
cionas totalitaries alimentades
por le meerra ¥ por el -
mo. Pero, antes, ya la Repahli-
ca jdurd tem pocol Y antes y
entes |52 dijo tantas veces el ilg-
minado “No es esto’” en vez de
defender y ensamchar lo con-
quistadal

Espafia necesita de una pe.
fexion politica en iatque el tea-
fro tiene su parie. “Ensayo ge-
neral” estd en la liste, quizé con
uni dosis, inevitable todavia, da

ggo  peeudorrevolucionarie.
B LM

I
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5i Lucio Mufioz no fuera quien
H.J gl yo no fuera guisn soy,
no dudaris en lamarls, tenien-
do en cuenta lo que hace, con
una palabra gue esti bestante
de moda en estos tempos. Le
Namaria 'matéricn”,
Lucio_es muy simpético, ¥ yo
me niego & 1l ;
nombre tan feo, “Eso de maté-
rie o serés ti", podria respon-
derme £, que es cabeza de fami-
lia muy honrada y padre de unos

chevales formidebles,., “jMa-
térlenl, 150 mabéricol’”, Renun-
-l:!ﬂ o esn P EIEJ;.EGDED IE']'JaUrJ!ZI-
Cly B OTE P podria
ceer en la tentackin E:E U=
clar: “Escaltopintor’’, No:
Lo, aUngue use para su rabejo

ubias, formones y martillos.

0, por las mismas rezones que
me niego a uwsar la otra: por
astitica.

_ Pues bien, ese pintor de mate-
Trias ?ﬂm;: ahrra ]E.hima uga
2Xp0s en la sala grande de
Juana Mordd, ¢n “la gran Jua-
ne . Yamos & verls,

Lucio Mufoz,

en la Sala grande
de Juana Mordd.
Madrid.

Pintor de materias, digo, Lu-
clo Mufiog practicé “en hora
temprana’ —en au tiempo histd-
rico correspondiente— el “afor-
malismo'’. o fue un oficiante
da las iglesiag aformalistas da la
época —por gjemplo, aun vivien

o, como wivia, en Madrid, no
pertenecid gl grupo E] Paso aun
coando éra muy amigo de sng
com + Pero practicd a
su mensre el aformalisme. Lo
praciict, sobre todo porque &
?mm responspbilizarse hasta al
ondo de sl mismo con el coltive
y el enélisis de las materias, pa-
ra lo cual evidentemente le da-
ba mucho pie la estética afor-
mal. ¥ yo no puedo dejar de
recordar todo Io que & tuvo que
sacrificar de un égcl.u
no de sensible delicadeza para
poder lanzarse totalmente al cul-
tivo de las materias. A veoces,
pera poder actuar limpiaments
¢n Una sols direccifin... |cuan-
tas coses tiene que menospreciar
un artistal

Tiene gue mencsprecier, s,
muchas cosas, pero 1a verded es
qua Lucio ha menespreciado,
aparentemente, muches cosas
que $2 la deban con au antigua
pictoricismo, las cuales ha reco-
gido, las ba vuelto a encontrar
ghora, por la vie de las mate-
Fﬁiﬁn] n EE[I.II-EJ]HLSI.I.. mt.igt:in

ula expresiva, Lucio practl-
caba en los dominies de un eo-
lor, o de una gama muy restrin-
e colores, con sus matiza-
ciones y hasta con una pema de
sombras, con lo que elcanzaba
delicadisimas suculencias, Aho-
re, ¥ va desde hace afios, lo que
hace Lucio es incorporar a los
matizaciones ¥ a las gamas —al
gran lujo de los colores— las fu-
oes v sombras, los gruesos v los
T 8 de las materias en s
mismas. Lucio Mufioz pinta con
las ma;eriu?:r "Flnta" sf, no co-
mo cualquier otro pintor, que se
vale de pipmentos que tambifn
son meterias. Pinta validndose
con lo que de volomingso —o

250

ricismo lle-

con lo antivolnminosg— tiene 1a
materia en si misma, con su gro-
sor ¥ su delgadez. Por eso, las
herramientas hahituales de Lu-
cio no son silo pinceles ¥ tubos
de color: son también martillos,
gubies, escoplos ¥y formones,
pues para pntar, nuastro pintor
us8 fondamentalmente madera,
g‘rande:} tablas de maders, que
| manipula, bonde, corta, ma-
chihermbra y clava. For ese, un
cugdre de Lucio nunca se gjusta
i la formaciém clisicaments bi-
dimensignal del cugdro prossts-
blecido, sino que posee su propia
geografls.
erg de todas maneras, lo quae
sugestiona de la pintura de Lu-
cio no es tanto su vividura como
pintura traspasada por la propia
mataria. Ea au vivencia elemen-
tal, con la cusl no podemos evi-
ter el sentirpos identificades.
No: ocurre con lm pintora de
Lucio Mufioz como nos oourre
con fa pintura di otros tiempos
cuando, de pronto, volvemos la
vista hacia cualquier manifesta-
siva da cuslquier for-
ma de primitividad: una tabla

“Metis acre’’, de Lucio Mufioz
[1B76).

roménica, la hoja én pergaming
de un manuscrito mozéraba,.,,
Encontrames que hay un trasun-
to de verdad en esa manifesta-
ciém primitive de la elementali-
dad del hombre, Clare estd gue
Lucio nl es elemental ni primiti-
V. 51 posicibn es perfectamen-
te voluntarie, ¥ &1 no trate de
enpafiar a nadis en ese sentids,
Paro recurre & la elementalidad

también hay en &L ¥ eso,
Claro que noa Interesa ¥ ann nos

-conmueve. A todes. Mo es nece-

sario para ollo que sesmos artis-
tas. Un artiste es un hombre
que expresa 1o que estd an todos
nosottos, For eso lo *'compren-
demos". Pues “comprender” s
sentirse uno comprendido en la
expresion de un artista, Al me-
nos en arte, las cosas son sl
:MJI:IEE M." MOREND GAL-

Un guidn
insalvable

Tna de las cuestiones “acadé-
micas”’ gue se suelen plantear
hablando de cine es si sobre un
mal guidn puede hacerse una
buena palicula.. Hespuestas y
ejemplos hey para todos los gus-
tog, perd én la meyorda de los
casos la solucifn es negativa;
flo los grandes directores —y
LAmpaco siempre— 58 Muestran
capaces de superar el gravisimo
Iastre de un guitm I‘a!hﬁ' 0. ¥ una
clira muestra de ese mal resul-
tado habirual la tenemos shora
mismo en la certalera madrile-
fia: Gusancs de seds, de Francis-
o0 Rodriguesz, sobra guifn de Ra-
mn de iaﬁu.. film incluido {pe-
se & la opoaicién de sus autores)
en el antidemocratico, Festival
de Cine de Sen sshastian del pa-
sado 1976,

Elnicleo central de “Gusanos
de seda” es une historla de

lotacidn, la sufride por wne
deficients mentel con guien se
cass por interés un madoro ofi-
cinista, dominade a su vez por
unn madre desphtica § represo-
ra. Las semanas inmedistamen-
te anterlores ¥ posteriores al es-
tallido de moesira guerra civil
constituyen el ambiente tempo-
ral en que tal anécdote se inser-
ta, dentro de unas intenciones
de aleange parabflico sohre lag
fuerzes =ocieles en litigio. Fero
una historia asl Gnicamants po-
dia mantenerse mediante un
uidn de pran solidez dremética,
onde —ademés de sslvarse el
escollo que siempre supone un
Hmtagmﬂsm subnormal, y la di-
cultad que entrafia toda cons-
truccifn parabélica— se motiva-
ra con claridad y eficacia, con
credibilided 1{{::31::3“ &l compor-
tamiento de distintos perso-
ngjes que van modificando Ja
enfcdota. Exactamente lo con-
trario de Io que miceds en el
puitn de Remin de Diego, arbi-
trario, discontinue, absurdo,

donde cada fragmento de pelicu-
la apunta en una direccidn gue
luego desm . tomando otra

qué pronto vuelve & abendonar,

a5l incesantements. Con pra-
tuidades como todo Mo relstivo

_persongje interpretado por
Miguel Narros %gnr qué huye
del Madrid de 1936 un comba-
tiemte republicanc?); con tram-
pas narratives como la deten-
cifin dal cada vez mis entonteci-
do protagonista masculine; con
concesiones como la sexualidad

-l:t'::“nf-l'r Hl




