AL PRINCIPIO
FUE EL RITMO

Es un gaucho que sali de T Fampa
con las wrepidaciones del trote del
caballe en el corazon paca indaga
por Amérsa Lating (Cuba, Brasl),
por Africa v por Europa {(Espaiia,
Francia, lialia) los viomos y el origen
de los instrumentos de  percasicn,
Micntras esto hacin, los miliares de
sl pais desenvainaron los suyos v el
tmborilers, pensando que no podia
cormpetic con ellos, se guedd en nues-
troe - comtinente, Merced a este acci-
dente de | Historia pude: asistic ung
de los maries |1i|_'=.'-ar||_'|',. en I Cas oole
Lt Racdio dde Paris, a un recital de
Eamn-tam fafiule por Martin Saine Pie-
T4, il -:||.|i|:'|1 I1'.:]' que coniar enire las
Hl:qll-:fln:'.x '|'||.=|'-:_:uhi||:|.i.-:l::q:-. el momento,

Un concierio en Oecicdenge des
1 clicicdor mxclusivamente a la LT

CUsHIN era i1:||||:_:n:-..'||::-h; lice B
i, 0N insirumenios que se denn-
TN |1:|'ir|11|i.'.-::-.'= higue siende nhaks-
fuzl |:||:|:."1 %108 |_=|1|.|1:|.|'L-'Ir_|-I e pEads ]1r|||:|.|,|-
ciendo un retorng & oesta mosica de
lexs orirenes. S5e caloula fiee e las
citlades SRR e menos de
1080 C0HDY Bbatan bes, s e 5 _"||5|11|,:1:|:-'5,
el 4|Ig|.'|.|1 nstrumenstn o e pETC-
sHOn; eslin esios presenies £n toclos
los ballets modernos, en lis gril,m:ll.rs
orquestas sinfdaicas, eooel jaze, en la
rmiksica pop, e bos medios audiovisee
bes: los E;I'ilul:l.l!.'i GO I0SHOrEs COT P
fen olicis para | {_'rr|.|||-::- tle Percusio-
nes de Steasburgn, ¥ a0 Silvie Guald;,
soliat de Ta orquesta de T Opera de
Faris, al [eate de su haterla se le
considera igual gue a wn Ruobinstein
ensn eelado o 2 un Corostola en sus
cuerdas,

El [endmeno del resurgimiento
2 de la midsica de percusidn re-
sulta de wna evolucids lenta,
debida: al reconocimientn por parte
de Tn milsica que, .’u_'|:|1[:.-||:1d¢_1 1 fl.I.EH.I'
Comniin, H::.iﬂi.l'l'.;' lamando seria, ¥ a la
goepacion de los expresiones mosei-
les extracuropeas oon sUs IRETUTCT-
105 bédsicos, asl como a la aparicidn de
un' reflejo- ecoldgico musical: anie lo
que 52 considera como Unid ameniza
{la muisica clecoroaciistica compuiesta
por computadoras), ¢ hombee tiende
A Ampararse en 1os inslrumentos na-
cidos con la vida o con la nudsica
Todo esto, por suene, no esti nada
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clara, Hay quien sasticne que la pri-
mera forma musical fue €] canto el
[lamenco, semin Mavricio Ohana, es
el rrine del Bombre coands no cono-
cin el wso de 3 palabrak; ese cante era

;l.l'_'l.'ll.'l'l]:lil.r"-:'ll:l‘i:l POT NMUCHTOS  ANCCSITOS
con golpes Titimicos, primers en el
suelo con los pies, liego con las ma-
nos en distintas partes del  cuerpo,
Chros aseguran que 1a primera cxpre-
sidny musical le leod al hombre em-
brionarie de los latidos del corazdn de
sumacdre v de los bocboreos  del
liquude plicentera que lo envolvia.
Var o sonsdo, sonido o voe, Io clerto
s que desde remotas pocas v lejanos
siglos el hombre selecciond los mate-
viales mis wldneons para confeccionat
aslrumenlos ilmieos, vi fuera H!Jl-
peantdo unos contra otroes, por medio
eel Frotamiento o percutiéndolos con

Laog witlitares argertings percuter mofor gue Mertin Sairt Pierre,
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vitrillis.  Pronto se ubilzaron hoesos
te cuernos de animales ¥ de lu
|1:|1_:hir:|r|:|'i:|. thatsim  los |||'i|:|:|e!r-:x-| COts
ciertos de cuijack,

Pero mas que a solaces artlsti-

cos. led matramentos e percu-

sidpe de aquellis eras tenian
lunciomies magicas v de conjure, a
s cle armaonizar los trabsajos colecti-
v 3 servae e medio de comumca-
citns a1 distcia. Hay que esperar a
Ios sewmerios para que con sus Lok
riferas, i los prehelénicos parma que
con sus carlloostas. A los chinos ¥
bl e pars ue con sus _i:LI:'EHH
de campanillas concibiesen ln percu.
sin como elementa melodico ¥, por
les G, Idieo. ¥ de 40040 afos antes
ile JGose han enconirado regiog e
|'Jrg:||:|.u:q. O lestammcnins  leonogrifices
ue permiten comprolar b exsencia
H‘L‘ isLrumentos de fabricacdn muy
alaborpde, tabes gidores, cedealos, tim-
hales ¥ L boriles,

Cloama olrind Lintas cosas, la oid-
4 gica e ]Jurcusi.lﬁ-t'l.. muy de

oiacda tedavia con los celias y
en el lmperio Bomano, decayd
cuando b acrupeidn de los birbaros,
Durante la Edad Media dejo padcs-
camente de existiry; sblo se urilizaban
los DNEETUMENLOS PErCUiicnles como
jugueres (las carracas) o como adyver-
tencia de la - proximidad de leprosos
reablilas de San Laraza). ¥ aunque los
cruzados hayan aportado del |5].’|I:|'L.'*

Stlvie Gualda, como Coresfola er el wioloncelle (arribal. 3: De lo Prebisteria dolan fos primeros conciertos de quijeda fabajo
fsguierda), Loz susrerios concibieron o percusidn como elementne licido fubq'_,l'r.l dereche).
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pasande por Hungris, inswumentos
Fabuloses v osin cusnto, como el tame
boril ¥ la pandereta, sile los adopta.
ron los srovadores de los siglos XKLLy
XIIE Pasaron, eso s, a las Lanfarems
militares, pues resulaban muy est-
mulanies para el ataque, Pero no se
concehia que pudieran servir el espi-
rive, «Estas enormes cajas ruidosas
incomolim @ loa ancianos, @ los ene
fermos ¥ a1 los devotes que cstudian v
oran en los clausteos, ¥ estoy seguro
de que ks inventd el mismisimo die
Blo, escribia Sebation Virdung en
1511,

Pera no se admitia a T pers

cuszon en ¢l seno de s orgues-

s pegulires. Desde fos orige-
nes del canto gregoriane, codificado a
finales del siglo V1 el el Papn Grego-
rio 1, hasta fimales de |3 Edad Media,
b escritura musical fue monadica (en
realidacl los primeros esboros de b
polifonfa asoman hack el ano 5.
Dharante ese periodo, ritme v melodia
Ligies Uil IMPoTLnciy mEs o menos
iguitl, constiuyende un todo indiso-
ciahle. Y a parir del sigle XV el
ritma pasa a segundo plans, -:flt'lri'l.!.r de
la mmelodia v de la armonia. Esa [ala
de mterés por el riomo v los nstro-

mentos que b proporcionan preced i
del cuidado casi exclusio Lie Lenian
los CORPOSHOCES  por Credl coiclas
perfectamente determinados (somi-
clos amsiceless opuestos a [os arul-
donl ¥ cle alcanzar la perfeccion po-
liFfaeics.

Lully fuee el primer compositor gque
introclujo a0 percwsicn en una . ore
guesty clasica, ¥ con suoejemplo se
instalitron,  practcamente solos, du-
rante un sigle, dos imbales afimdos
en whnice y dominante,

Hayeln, ademids de los partituras de
seyrundo vielin en las wroslins paga-
clits L -::-|'|.|":|.||':.-!::|:I:I Mozart Julril
matrse vt parcte de la vida, era timls-
lero.  Utilizd cse insirumento. Coamd
solistay en la Sinfaria del redoble o
tbeler v en la Sinferia def releg. Taim-
bi¢n Mozart recurre ol tambor en el
fapue del Sevrallo. ¥ abierto siempre a
las innovaciones y a todo lo que e
Hegase por el lado de la francmasone-
Lot escribio en el mes de mayo de
1971, poco antes de su muerle, un
cilebie Quintdo farm ermanen de Crisal,
flirieta, abwe ¥ vinforchelo. Esia arménica
e eristal era un nslronentd Fecken-
temente inventide por guicn !.'-.’l_l.l:l'l_iil
en U haber el parirrayos, Benjamin
IFranklin.

Tamhign Beerbhoven mrovl e
6 cuesticon e ]:u:_-z-:'l.lhil]n. EchiG
mann e ella en el Tl cde 1
Oetanr, donde bos tonhales I:l.ii.1|1JEiLII
onn Ins Lyeotes, ¥ oen I Nopena de-
-:-e'r|1'|:|L-|'1:|:| wun 5:q;||1ul ritric el i|:||1-::-|'-
tangia il e Toseaning deciy £juc cl
verdadero director en ella es el fmlas
lers, Foxoo sin alvidarnos del tercer
piempo de b fhonte (Gchiersol, i de
Lit Tempestad en | Sexte, dosde lejod
de componer msici lll.'!'il:':liE:lli'ni'..
Bt hoven == e'.'-:|11¢':».i-||11>1.'| [S318 L1 1
tensidud con gue emples los tmbales,
Todo ello para llegar o su Selelle de
Vitaria (13134, verdudera experwencia
espacial por la cedlocaicidn da laa ins-
irumentos de percsitn e clos gru-
peas, uner i cadi Lo de T orguesta,
El tam-tam entri en la orgquesia
gracias @ Meyerbeer en 1851 (Frey
Didbedel, v antes Haendel habia i
sado las campanillas en Sadl, pero
serd con el desarrelio del romanti-
ciema cuanto los instrumentos de per-
custin penetren de forma mas oon-
certante en la orguesta, Weber im-
pone la pandereta en Mrecioms (1820) v
Auberr |2 wilien tambitn en EU albmil
{1 E25),
Mucho anes que Debassy en fherfa,
Birer lizce sonar las cataiuelas en

-Estoy seguro de que las insentd of mismisimo dinblos. (Schastian Virdung, 1511), @ la tquierda. Benjamin Franklin tocasdo
el instrumente de su invetcidn, lo armdnica de crfstal, a la derecha.
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Mozart ol diving, ya habia compueslo nre «Serete pora varos mds o metos dlemos..

Carmeen, v los u.ll:llpu:.il:l::ll'l."i. al parecer
de sk comlEtporineos, dan en abu-
sar die cleros instramaentos de perou-
sidn. A Rossind, por sU empecin-
miiento en redoblar los tamboeres en
La garza fodea, 1o dieron en Homar
Tambosssani.

Berbow, que estudid con fervor |as
aoaibiladacdes musicales de odos los
pidtrutnentos e percusion, en part-
cular de los timbales, apled sus ten-
rias en la escend en los campos de b
Sinfonig fartdnio v en el Torla minem
del Répiem, en [B37.

El siglo XIX aporta ums serie de
perfeccionamicntos en la fabricicion
de los instrumentos de  percusion.
Cada invenmor propong instrumentos
e su imaginacidn, v de los hallzgeos
felices nos gueda un sistema de peda-
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s en los bales, Truo de las expe-
tiencias de Hans Scheller, gque per-
mite. modular de wenoe rapidamente,
Gradins o eslos progresos, i percu-
sidn puede seguir penetrandoe en - la
OFquesti.

En 1875, el virtupse Gusikoy
7 popularizd el xildtono,  inters
prendo. con brillantes en Eos
ropa v oen America kn Danze wacabn
de Saim Saéns, ¥ | Celesta ze gmpuso
al mundo gracias al célebre ballet
Cascanueces de Tchaikovskl, oquien,
por olra parte, no vacila en prender
la mecha de un candn en ly berticns
1412
En el siglo XX, la percusion s
quicre ung impertancia mechoo mads
considerable. Mo hablemaos de los fu-

Cado maetler fpropone
frsfremenfof F SU
fraginacidit,

turistas italianos Lairi v Anconio Fus-
salo (1915, para guicnes el ruido de
un ookar @i ands bello que la Wicto-
i e Samolracia, pues sus arricsgi-
clas teorias en pocas realizackones se
'|:||:|H||1'.aru:|.. A mencd dgue hayan mer-
ininada e Stravinshki, el |.I-1'iLI'|L'I:'l!!- cHl
restituie el lugar procminente al riome
en obeas como Pelreckée v la Conse-
precun de la primgeens, creabdo sus
[armos0s = personajes TiLmicoss que son
en redlidad =temas de ritmes ¥ evolu-
cionan por cllos mismos,

A Edgard Warese le debemos |z
primera gran abra (ozacdy, escrig
entre. 1920 v 19510 occidental para
percusiones solas. Estd. composicion,
para lrece percusionistas, reane & ks
tres Familias de instrumentes de per-
cusidn, las =pieless (tambor, inmbor
mutlitar, htil]t:l:h. bomba), los smetaless
(amelanns, gongs, platllos. yungues,
canipanas, piano) y =maderass (claves,
blogues clines, gdire) v una seric de
it donags como Til.i- matacas, ¢l 1wian-
ELI.'I’.‘I. cascabeles, sirenis...

Con esta obra v L Sonata farve do
feamas 3 peresidn, de Bela Bartok,
[primera ntraduccion de la percusicn
chola sonata cldsica: la percousion
asume, en el wroer tempo, el tema
principal, micntras gue el piano pass
a4 Convernese en insirumenio de per-
cusiing, estaba abiero el caming a las
experiencias de John Cape con un
panm-tam sumergido en el agua des.
puds de su vibracion (ecemed, 15938},
con placas de lawdn aricadas, con: Lime
bores de fremos de automaviles o con
il eflebre piang <preparidos, en cuyo
imterior el intérprete frate s cuerdas
graves con varillis metalicas,  Pierre
Boulez, por su parte, pode utilizr
marimba v el vibrdafone al  mismo
nivel que la flawa v la puitarra en £
weartifla st awe, v Luis de Pable, en
fuesieo pais, resucitar felwmente ess
insrumento de percusidn vasco que
es la ixalapard, constitnido por dos
grandes maderds que se golpean con
mazas, uno de los mas antiguos ¢
interesanies que se conocen boy (Lus
redce Oletkia, 1975)

Todos eswos composilores han

abierto ks vias de b midsics oon-

Lemporanca, pere las sorpresas
que mas lan dado, y orad que sin du-
da nos apuardan, no nos cogen des-
prevemidos: Mucho antes gue John
Cage, va Berliog habfa dicho que swo-
e Cwerpo SoR05e G un inEIEenEnL
de miswcas: Wagher, en £l oro del
R, habia utilizado un yungue, v Mo-
eart, cl divine, ya habla compuesio
MNA Sotale pard waios s o medo e

nos. @ R, Ch,
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