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« ) ESDICHADO! ¢(Comparte us-
« D ted mi locura? ¢Ha tomado

‘ la bebida embriagante? Es-
cicheme: déjeme contarle mi his-
toria y alejard la copa de sus la-
bios»,

Tan elocuentes palabras no de-
ben ser atribuidas a un celoso
miembro de Alcohdlicos Anénimos,
¥y ni tan siquiera son una reconven-
cién a un adicto a la bebida, a la
droga, a los placeres venéreos o al
materialismo histérico. Se trata,
simple y llanamente, de la opinién
que la investigacién cientifica le me-
recfa al doctor Victor Frankenstein,
personaje de la novela de Mary
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Wollstonecraft Shelley y creador del
monstruo de su mismo nombre,

El conocimiento cientifico ha apa-
recido bajo luz de muy diferente
matiz en la literatura de los ilti-
mos ciento cincuenta afios, y para
comprender la evolucién que ha ex-
perimentado la ciencia en la con-
sideracién del publico, conviene re-
montarse a uno de los precedentes
mas venerables de la ciencia-ficcién
moderna. El Frankensteln de Mary
Shelley es un magnifico ejemplo
de cémo la ideologifa heredada pue-
de entrar en conflicto con una ideo-
logfa naciente. A comienzos del si-
glo pasado ha empezado ya el pro-

ceso de fascinacién de la literatura
por la ciencia, que llevaré a la apa-
ricién de un nuevo género literario
en la década de 1920. Pero las ideas
sobre lo que la ciencia es capaz o
sobre lo que la ciencia propiamente
afirma son considerablemente nebu-
losas. La misma Mary Shelley, un
espiritu  notablemente avanzado,
confiesa en 1831 que escribié su no-
vela bajo la influencia de los rumo-
res sobre el trabajo realizado por
Darwin. En el verano de 1816, fe-
cha de redaccién de Frankenstein,
Shelley, Polidori y Byron mantuvie-
ron ante Mary Shelley una discu-
siébn —absolutamente seria— sobre

EN ELLA SE REVELA LA IRRACIONALIDAD DEL ORDEN EXISTEIﬁE
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la posibilidad de que un fideo en-
cerrado por Darwin en una caja de
cristal hubiera alcanzado vida pro-
pia. Si recordamos que se trataba
de cuatro notables ejemplos de
mentalidades agudas y progresivas,
podremos tener una idea del grado
general de informacién,

Sin embargo, en medio de la ge-
neral desinformacién, lo cierto es
que existe un sentimiento de que
la ciencia esta transformando la vi-
sién del mundo que los hombres ha-
bian compartido hasta entonces. 34
esto origina dos reacciones simul-
tdneas E contrarias: fascinacién
temor. En la novela de Mary SheK
ley esto resulta bien patente. El doc-
tor Frankenstein, al ser rescatado
de una muerte cierta en los hielos
eternos —a los que ha llegado per-
siguiendo a su criatura—, considera
que su primera obligacién es aler-
tar a su salvador sobre los riesgos
que la ciencia conlleva para el al-
ma y el cuerpo del investigador. Si
supusiéramos tiue sus palabras co-
rresponden a los sentimientos de
la autora de la novela, habria que
pensar que ésta se encontraba bas-
tante alarmada ante la soberbia de
los hombres, que trataban de reme-
dar «el formidable mecanismo idea-
do por el Creador del Universo».
Pero no parece que se dé seme-
jante identificacién; la autora pare-
ce encarnarse mas bien en Robert
Walton, el personaje neutral al que
primero Victor Frankenstein y des-
pués el mismo monstruo hacen lar-
ga confesién de sus cuitas y pade-
cimientos. El mismo hecho de que
la novela fuera subtitulada como
«El moderno Prometeo» hace evi-
dente la simpatia de Mary Shelley
por quienes se enfrentaban al con-
vencionalismo buscando fuentes de
conocimiento mds seguras que la di-
vina revelacién. De hecho, en las
ultimas paginas de la novela, al to-
mar la palabra el monstruo de Fran-
kenstein, resulta dificil que el lector
—al menos el lector actual— no lle-
gue a la conclusion de que el mons-
truo es el Unico personaje licido
—excepcién hecha de sus instintos
vengativos— de toda la novela. Ha-
biendo sido creado como un expe-
rimento, todos parecen estar de
acuerdo en la necesidad de que se
mantenga «en su lugar». La eviden-
cia de que no existe lugar para un
ser humano «experimental» condu-
ce a choques cada vez mdés graves
entre el monstruo y su creador. La
rebelién de la criatura contra su
creador tiene una evidente tradicién
religiosa, y es, en ultimo término, la
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imagen que suelen utilizar quienes
atribuyen a la ciencia mads inconve-
nientes que ventajas. Pero el esque-
ma tradicional y reaccionario se de-
rrumba estruendosamente cuando
observamos que el virtuoso doctor
Frankenstein se ha negado a pro-
porcionar al monstruo una compa-
fiera y a reconocerle el mismo de-
recho a la existencia: «jDemonio
vill Me reprochas el haberte dado
la vida; ven, pues, para que pueda
yo extinguir la chispa que te infun-

di tan imprudentemente». El pobre .

monstruo, que solo pretende seguir
vivo y encontrar compaiifa, es per-
seguido desde el primer momento
por el mero hecho de ser monstruo-
so, es decir, diferente a lo estableci-
do como «normals. El doctor Fran-
kenstein es, en realidad, un magni-
fico ejemplo de irresponsabilidad.
Horrorizado, huye de su creacién,
pasando después a desear su des-
truccién cuando el monstruo —al
que su propio autor ha decidido
marginar— acaba chocando con una
sociedad de la que el principal mo-
tivo para excluirle es su mera apa-
riencia. La sociedad humana que
decide rechazar y perseguir al
monstruo es considerablemente
méas aterradora que éste. En la pe-
licula de James ale, las unicas
escenas que pueden causar miedo
a un espectador actual —modera-
damente adulto— son las de «el
pueblo» persiguiendo al «mons-
truo». La pandilla de energimenos
entregados a una orgia de violen-
cia largo tiempo reprimida permite
recordar las paginas mas vergonzo-
sas de la historia actual. Todos los
genocidios han sido en su comienzo
un intento de eliminar lo diferente,
lo que escapa a la normalidad: nor-
ma?idad definida segiin el modelo
de los genocidas, naturalmente.
La pardbola es en realidad bas-
tante clara. En el siglo pasado, la
ciencia se presenta como creadora
de una alternativa a la visién del
mundo tradicionalmente aceptada.
Y, lo que es mds, como una posibili-
dad de llegar a una sociedad nueva
y maés racional, y por ello forzosa-
mente conflictiva con lo estableci-
do. La fascinacién que la ciencia
ejerce sobre las mentalidades mas
avanzadas no es sino la fascinacién
de lo prohibido, de lo reprimido.
Bastante mas proxima en el tiempo
a nosotros, la novela de Stevenson,
El extrafio caso del doctor Jekyll
% mister Hyde, es un preludio tam-
ién de la general rebelién de lo
reprimido. Cuando la droga permi-
te al doctor Jekyll liberar aquella
parte de su personalidad que su po-
sicién social de cientifico respetado
le habia obligado a reprimir pro-
fundamente, Jekvll se lamente de
que lo que separe el bien y el mal
sea mas bien la exigencia de las
aspiraciones superiores que la «de-
gradacién» que las otras aspiracio-
nes representan. Pero la parédbola,
en este caso, va a naufragar en el
més absoluto conformismo. Jekyll
llegara finalmente a la conclusién

de que «aquel ser tan familiar que
yo sacaba de mi %ropia alma y que
enviaba sélo en busca del placer,
era inherentemente maligno de-
pravado». A la sombra de Freud,
apenas adivinada, se le cierra la
puerta. Por la ventana entran el pe-
cado original, la naturaleza caida
del hombre y el léxico de las mas
rancias enciclicas. Todo a la vez.

cia-ficcién propiamente dicha
puede establecerse en 1926, mo-
mento en que Hugo Gernsback funda
ories: la primera re-
vista dedicada por completo a rela-
tos del género. El desarrollo de la
ciencia es algo ya imparable e in-
discutible. Sélo un afio mas tarde,
la publicacién de una nota de Dirac
sobre la emisién y absorcién cuanti-
ca de energia va a representar un
considerable trastorno l;_)l.ara el ya
muy revolucionado edificio de la
fisica moderna. La creencia en el
cardcter perverso de la ciencia no
ha desaparecido, pero adopta expre-
siones mas discretas que durante
siglos anteriores.

1 papel desempefiado en esta
ciencia-ficcién moderna por la cien-
cia no es univoco. Por el contrario,
existen numerosas tendencias al
respecto, y fundamentalmente tres.

n primer tipo de ciencia-ficcién
es el que se suele poner bajo la ad-
vocacién de San Julio Verne, profe-
ta. Este tipo de ciencia-ficcion, bas-
tante decaido en la actualidad, tuvo
sus mejores momentos en los co-
mienzos del género. El mismo Hugo
Gernsback fue autor de una nove-
la bellamente titulada Ralph
124 C 41 + : novela del aifio 2660.
Segiin Kingsley Amis, Ralph

LA fecha de aparicién de la cien-
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124 C 41+ es la historia de los pro-
digios técnicos realizados por el
protagonista homdnimo, cu{"o s‘ijg—
no + le sefiala como miembro de
una especie de legién de honor
cientifica, gr o&ue empieza por ani-
quilar, a 5. kilémetros de dis-
tancia, el peligro que amenaza a la
protagonista en su Suiza natal. Des-
pués de haberse desembarazado, no
sin dificultades, de sus dos rivales,
un marciano y un terrestre, Ralph
resucita a la muchacha mediante un
complicado sistema de congelacién
y transfusién de re. Pero hay
muchas mds maravillas: el hipno-
bioscopio, una segunda anticipacién
de la hipnoterapia de Huxley, la te-
levisién tridimensional en coloress.

En este tipo de novelas y relatos,
la base de interés es la exposicién
de todo el conjunto de artilugios
que el autor haya conseguido ima-
ginar para su posible invencién en
el futuro. Cuanto mdés largo sea el
catdlogo de portentosos cacharros,
més satisfecho quedaré el autor.

En esta variante de la ciencia-fic-
ciébn aparecia ya implicita una se-
gunda posibilidad: la de las llama-
das novelas del espacio. A diferen-
cia de las anteriores, la primacia
recae ahora en las aventuras corri-
das por el protagonista y sus acom-
pafiantes. La parte técnica queda
muy relegada a un segundo término
(o] leFa a desaparecer por comple-
to. El motivo suele ser que el autor
de estas novelas no es un ingeniero
—como en el caso de Gernsback—
ni un suscriptor de Mecdnica Po-
pular o de publicaciones afines.
Por el contrario, suele ser simple-
mente un escritor de novelas de se-
rie que escribe simultdneamente
novelas del espacio, del Oeste, de es-
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pias, guiones para fotonovelas y tex-
tos de cromos.

En la novela del espacio, la cien-
cia es sélo un lejano pretexto para
forzar las situaciones y la trama.
Una novela policiaca o del Oeste
puede ser camuflada de novela de
ciencia-ficcién con ayuda de unos
cuantos ldseres, un telépata y un
namero variable de seres de otros
mundos, La base cientifica real pue-
de ser nula, y en general lo es. Se
trata de presentar emociones
—emociones comerciales, bien en-
tendido— y de ponerlas al dia con
una nueva jerga y una utilerfa dis-
tinta de la tradicional. Pero ahi ter-
mina todo.

Obviamente, estas dos primeras
variantes de la ciencia-ficcién no
son sino los casos extremos de una
misma combinacién: divulgacién
mas o menos cientifica y aventuras.
El primer caso, el del predominio
absoluto del cachivache ingenioso y
futurible, adjudica el mayor interés
a la divulgacién cientifica. En de-
fensa de este tipo de narrativa ha
escrito Patrick Moore un libro ti-
tulado Ciencia y ficcién, que es,
probablemente, la defensa méds des-
carada del «instruir deleitando» que
nadie se haya atrevido a poner por
escrito en lo que va de siglo. Si se
hubiesen seguido los buenos deseos
de Moore, se habria creado un jura-
do encargado de conceder patentes
de verosimilitud cientifica a las no-
velas de ciencia-ficcién. Esta nueva
forma de Inquisicién podria haber
hecho notables estragos, ya que la
actitud mental de Moore hace previ-
sible que su ortodoxia fuera bas-
tante estricta.

La tercera variedad posible de na-
rrativa de ciencia-ficcién es la que,
en mi opinién, presenta un mayor

EL DIVULGADOR CIENTIFICO ARTHUR C. CLARKE Y HARLAN
AS EN UNA SOCIEDAD QUE, PESE A SU TONO DE SUPUESTO FUTURO, ES INDUDABLEMENTE LA NUESTRA.
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interés. En ella se parte de un des-
cubrimiento o de una teoria cienti-
fica, pero el interés de la novela no
se reduce a la mera exposicién de
estos elementos. Por el contrario, el
método que se utiliza es el de pre-
sentar al lector una situacién inicial
que no es sino el resultado de una
extrapolaciéon del elemento cienti-
fico de partida, para obtener de
esta situacién conclusiones sobre la
naturaleza de nuestra sociedad. Un
ejemplo tipico de este tipo de cien-
cia-ficcién serfa el de aquellos re-
latos en que se plantea la situacion
social, familiar y profesional de los
pilotos de hipotéticas astronaves
que via{‘aran a velocidades proxi-
mas a la de la luz. El diferente
transcurso del tiempo para los pi-
lotos y sus familiares terrestres se
presta a crear situaciones bastante
curiosas.

ROBABLEMENTE, el mayor
Ppunto de contacto de este tipo

de ciencia-ficcién con la ciencia
no debe buscarse tanto en los datos
que la primera toma a la segunda
como en el método. Una novela de
ciencia-ficciéon concebida como el
desarrollo légico de lo que se suele
denominar contrafdc-
ticos ?uede ser la expresién litera-
ria del procedimiento de demostra-
cién por reduccién al absurdo. En
Mercaderes del lo, de Fre-
derik Pohl y Cyril M. Kornbluth, la
hipétesis inicial es que las grandes
compafifas de publicidad se han
desarrollado hasta controlar por
completo los Estados Unidos. El
Congreso ha sido sustituido por la
Cémara de Comercio, y el Presiden-
te es ya sélo un vestigio puramen-
te ornamental. A partir de esta si-

ELLISON, CUYAS NARRA-



tuacién, la novela se desarrolla mos-
trando las peripecias de un ejecuti-
vo de una importante compafifa pu-
blicitaria; atrapado por el mecanis-
mo del que antes fuera beneficiario,
el hombre es «contratado» por una
compaiifa de sopas de pollo, mani-
fmlado para que consuma cigarri-
los, bebidas y chicles, y mantenido,
en ultimo término, en una esclavi-
tud absoluta. Lentamente va lle-
gando a tomar conciencia del meca-
nismo social que ha hecho todo esto
posible, y por fin se rebela contra
él, en medio de escenas que bor-
dean el delirio de un surrealista. La
novela resulta francamente diverti-
da y posee un valor critico muy
notable, sobre todo si se tiene en
cuenta el momento y el lugar en
que fue escrita. También de Pohl es
un relato corto titulado El tinel
debajo del mundo, y cuyo tema es
también la manipulacién del hom-
bre por una sociedad que se susten-
ta sobre el derroche sin finalidad.
El principal inconveniente de esta
narracién es la absoluta amargura
que la recorre de parte a parte. La
peripecia del protagonista es dema-
siado real para ser divertida. Pero
para el lector, tanto de la novela co-
mo de cuento, la conclusién de su
lectura es la posibilidad de una to-
ma de conciencia sobre la irraciona-
lidad del sistema establecido. Tal
irracionalidad es mostrada por el
sencillo procedimiento de llevar a
sus ultimas consecuencias las pre-
misas del sistema tal y como lo co-
nocemos. Cuando vemos al protago-
nista de Mercaderes del clo
imposibilitado para rescindir su
contrato porque no consigue aho-
rrar la cantidad precisa, al estar
sometido a continuas incitaciones
artificiales al consumo, podemos en-
contrar la situacién cruelmente sa-
tirica o recordar con cultural devo-
cion el nombre de Kafka. Pero el
hecho es que la contradicciéon con
las célebres libertades individuales
que el «contrato libre» deberfa re-
presentar, es demasiado patente pa-
ra que no comprendamos la intrin-
seca falsedad del sistema. El que
esta falsedad resulte mas patente
cuando se extrapola su aspecto ac-
tual no quiere decir que esta false-
dad no exista. Por otra parte, pron-
to no serd precisa ninguna extrapo-
lacién. El sistema sigue su curso
con una légica inexorable.

A ciencia-ficcién ha nacido al ca-

lor del pro%'eso de la ciencia y

la técnica. Esto explica que los
pafses europeos no posean una cien-
cia-ficcién tan desarrollada como la
norteamericana: el colonialismo téc-
nico convierte a Europa en un clien-
te de la técnica norteamericana. Y
también en un cliente de la cien-
cia-ficcién norteamericana. La uni-
ca excepcion notable es la de In-
glaterra. Pero esta simultaneidad
en el auge de ciencia y ciencia-fic-
cién se refleja también en el hecho
de que hombres de ciencia hayan
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QUE LOS HOMBRES HA-

BIAN COMPARTIDO HASTA ENTONCES. Y ESTO ORIGINO A LA VEZ DOS
REACCIONES SIMULTANEAS Y CONTRARIAS: FASCINACION Y TEMOR.

escrito obras del género. El ejemplo
mas conocido es el de Fred Hoyle,
astrénomo de notable renombre. En
La nube megra presenta la hipdte-
sis de una nube que se desplaza por
el espacio dotada de vida propia;
el punto clave de la novela, sin em-
bargo, es la critica del sistema de
obierno propio de los Estados Uni-
os e Inglaterra. La propuesta de
Hoyle es la formacién de un gobier-
no de cientificos expertos. Las tris-
tes resonancias tecnocraticas de es-
ta propuesta son demasiado eviden-
tes para que sea preciso subra-
yarlas.

Exceptuando casos muy concre-
tos, como €l de la coleccién de re-
latos Los sofiadores expertos, los
cientificos o divulgadores que es-
criben ciencia-ficcién suelen elegir
el tercer tipo de relatos. La excep-
cion citada estd formada por cuen-
tos cortos pertenecientes mds bien
al primer tipo de ciencia-ficcion; pe-
ro de hecho no pretenden tanto an-
ticipar descubrimientos como dar
forma literaria a chistes de semi-
nario.

Divulgadores cientificos muy co-
nocidos por sus obras de ciencia-
ficcién son Isaac Asimov, Arthur
C. Clarke y algunos autores soviéti-
cos tales como los hermanos Stru-
gatzki. En sus obras, la precisién
cientifica es sélo la base literaria
de la verosimilitud. Una buena obra
de ciencia-ficcién debe conseguir
que el lector suspenda la increduli-
dad mientras la lee. Esto puede con-
seguirse extremando la autenticidad
de los aspectos anticipatorios de la
narracién. Un ejemplo de extrema
autenticidad en la parte técnica es
la novela de Clarke, 2001: una odi-
sea del espacio. Pero el interés
de «2001:...» proviene de ser la his-
toria del primer hombre que descu-
bre, en un viaje a las lunas de Ju-
piter, que existen razas superiores
al hombre que le estdn guiando, ace-
lerando su paso a la racionalidad

llevdndole hacia un destino so-

rehumano. La ;i:elicula de Kubrick
consigui6é dar a la epopeya de Clar-
ke —escrita a partir del guién de
la cinta— una grandeza inesperada.
La oposicién del hombre y la ma-
quina era ademds tratada con una
sorprendente lucidez. El computa-
dor «Hal» se enfrenta a sus crea-
dores 1E)orc,u.u: la misma sociedad
que le ha creado le hace enloquecer
al forzarlo a ocultar la verdad. La
inmensa mentira de una organiza-
cién social es revelada en planos
cuya cruel frialdad permite adver-
tir la ridiculez de lo presentado:
una foto de grupo ante el monolito
de la Luna o una felicitacién de
cumpleafios en el espacio.

La idea de Clarke no es propia-
mente una extrapolacién. Es sélo
una especulacién cuyo interés pro-
viene de que subraya el grado de
desarrollo al que ha llegado nuestra
ciencia, mientras que critica la irra-
cionalidad del orden social en que
vivimos.

Pero no toda la ciencia-ficcion ac-
tual se plantea problemas en una
dimension soci Harlan Ellison,
un joven escritor americano con
aspecto de macrd, escribe narracio-
nes que muestran los problemas
del individuo en una sociedad que,

e a tener un tono de supuesto

turo, es indudablemente la nues-
tra. El mismo confiesa que la cien-
cia-ficcién no es en él sino la forma
literaria en la que se expresa; los
relatos de Ellison son .ciencia-fic-
cién porque recoge en ellos la rea-
lidad de un mundo que la ciencia
ha hecho posible; pero no lo son
en el sentido en que el elemento
cientifico desemperie en ellos un
papel primordial. Un buen ejemplo
es el muy conocido No tengo boca
y debo gritar. La gran computado-
ra que mantiene prisioneros a los
hombres no es una extrapolacién
de ninguna méaquina: es una extra-
polacién de nuestra forma de vida.

Junto a la ciencia-ficcion que se



desarrolla en profundidad, adqui-
riendo un valor critico para el que
no es obstiaculo la forma fantds-
tica de la narracién, existe también
una ciencia-ficcién ideolégica, poli-
ticamente reaccionaria y claramente
reveladora de toda una mentalidad
existente entre nosotros. Un ejem-
plo ?ue no se puede dejar de citar
es .el de Robert A. Heinlein, uno
de los escritores de ciencia-ficcién
mas prolificos y populares. Hein-
lein hace en sus novelas una apo-
logia de la «joven América», del es-
piritu de la frontera. Sus protago-
nistas —Tropas del s
dominios de Farnham— son refle-
jo de la mejor tradicién imperia-
{ista norteamericana. Defensor de
la violencia en todas sus formas,
desde el asesinato politico a la tor-
tura —Revuelta en el 2100—, pa-
sando, por supuesto, por la guerra
contra las razas diferentes y el mi-
litarismo mds desaforado, Heinlein
es un ejemplo del grado de locura
al que puede llegar un hombre
?&tra justificar la ideologia en que

e educado. Profundo admirador
del espiritu de libre empresa y fir-
me creyente en la conveniencia de
la lucha por la vida, Heinlein ha
hecho que sus protagonistas expli-
quen al lector por qué las nuevas
generaciones son sélo blandos de-
generados, por qué los negros son
s6lo unos resentidos, por qué son
convenientes los castigos corpora-
les o por qué los asidticos son, na-
turalmente, inferiores a los norte-
americanos. La presencia de obras
como la de Heinlein es uno de los
motivos por los que es preciso re-
cordar que la ciencia-ficcién no tie-
ne por qué ser una literatura critica.
Aunque la mejor sf lo sea.

La ideologia mas caracteristica
del momento actual de nuestra so-
ciedad es aquella que considera a
la técnica como algo sagrado, como
la suprema y unica fuente de deci-
siones v de saber. Esto no es obs-
tdculo para que se pueda atribuir
el origen de la contaminacién —por
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ejemplo— a la técnica, ya que esto
permite eludir el andlisis de las
relaciones de produccién que es-
tructuran el empleo de la técnica,
y en las cuales aparece la conta-
minacién con todas sus secuelas.
Incluso en estos casos se proponen
reformas parciales gue disminuyan
los inconvenientes de un uso irra-
cional de la ciencia sin atacar fron-
talmente el problema en su raiz:
la existencia de esta utilizacién
irracional del saber. Dicho de otra
forma: la sacralizacién del orden
existente adquiere la forma de una
santificacién de la técnica y del
empleo que de la técnica hace nues-
tra sociedad.

El predominio de esta ideologia
explica la aparicién de novelas de
ciencia-ficcion en las que la ciencia
adquiere este aspecto de dato no
discutible ni modificable. Ya ante-
riormente existian autores que fren-
te a la irracionalidad del orden
social no proponfan la transforma-
cién del sistema, sino el estable-
cimiento de una «ingenierfa social»
guc imposibilitase la existencia de

elincuentes y de descontentos. Pero
resulta interesante terminar ha-
ciendo referencia a una novela re-
ciente, «best seller» en los Estados
Unidos y consiguientemente lleva-
da al cine. Se trata de La amenaza
de Andrémeda, de Michel Crichton.
En ella, un cientifico conveniente-
mente liberal, de vida amorosa agi-
tada, se enfrenta a un virus mutan-
te traido por un satélite artificial
experimental. Se acumulan todos
los elementos de tensién precisos:
el virus es una variedad capaz de
quitar de en medio la vida humana
con la mayor limpieza. Se nos ex-
plica con una morbosidad realmen-
te insufrible lo que podria ser un
procedimiento para cortar la ex-
tensién del virus: la eliminacién de
los focos de infeccién —ciudades
habitadas— mediante armas nuclea-
res. El cientifico atractivo y libe-
ral arriesga su vida y estd a pun-
to de perderla.

John Petty
The Last
Dofume .
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De pronto, la trama nos es es-
camoteada con la mds espléndida
deshonestidad. El virus sufre otra
mutacién y se convierte en una pa-
cifica variedad que ataca a los
pléasticos. El lector puede sentirse
molesto ante la forma en que la
novela es rematada, Pero es mads
dudoso que pueda reflexionar sobre
la forma en que una detalladisima
descripciéon de formularios milita-
res, instalaciones supersecretas y
cientificos modernos y atractivos ha
sustituido a la reflexién critica so-
bre la hipoétesis inicial: la existen-
cia de preparativos sumamente la-
boriosos para desencadenar una

erra biolégica. Sin embargo, to-

os sabemos que estos preparativos

existen, y que nada puede garanti-
zar que un accidente no provoque
una catdstrofe. Pero esto es algo
que el lector debe aceptar con na-
turalidad. El mundo en que vivimos
es asf y no podria ser
nera.

e otra ma-

terés que tiene leer verdadera

ciencia-ficcibn. Que en ella se
revela la irracionalidad del orden
existente y se muestra la posibili-
dad de que 1l mos a vivir en
un mundo mdés habitable. La cien-
cia-ficcién enlaza asf{ con la utopia
para mostrarnos que pueden exis-
tir otras formas sociales diferen-
tes de esta desdichada sociedad
nuestra, Y al hacerlo nos abre el
camino Eara luchar por llegar a
ellas, m P.

A mi juicio, este es el mayor in-

More Than Human

CIENCIA-FICCION SE REFLEJA TAMBIEN EN EL
EJEMPLO

MAS CONOCI-
NEGRA», CUYA

GENERO.
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