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|:_|_:.1I:EruJ pues, una  enti:
dad tan fuerte que, por
s5i mismao, le sustrae
todo protagonismo al
dmbite circundante, Las
cosas ho ge diluyen en
el espacio, sing ul re
vits, @l espagio s capi-
talizado por cada cosa,
Mgamos, para trazar
un paraleles m&s bien
herético, gue ¢ wvota
per Zurbarin frentc &
Veldzauez,,. Por eso, su
stealismor lege a des
hordarse, ¥ adq:tigm cil
racieres como mipleos,
Ahl es donde & actie
luego para darle un to-
que simbdlico & su figu-
racidn. Y, por ejemplo,
[oma entonces a la oo
bieza —mas bisn antipd:
ties, todo hay que de
cirle— de don Luis de
Gongora v la remata
con una alusion entre
olfmpica ¥ desmitifica.
dora, cuyo scotido dltl
g ni Siquisra se cuida
de cxplicarnes.,, Por
que Mensa lo que hace
&5 aludir 5 una realidad
validndose de viejas

realidades  conceldas, .
ROLANDO
Galeria Peninsula

digo, ¥ no «Grosvenors,
como s [lamaba antes,
porque esp galeria ha
querido cambiar su an-
tiguo nombre pedantes
camente cosmopo lity,
por ese muevo, mas real,
¥ dige Rolando, porgue
asl guiere lamarse el

joven pintor sevillano
Rolando Campos.

Pues a ecze Rolando,
toda 1a critica le ha lla-
mado srealistas o «hi-
pe:‘rfﬂlli.‘:tan, o erealis-
ta-midgicos. Dejemos lo
e «hiper= ¥ lo de ma-
gieo, ¢poro recalista?
¢Por qué? Porgue anda
a vucltas con los fan-
tasmas de lg realidad.
Pero, cntiéndesc  bien,
con los fantesmas, o
con le realldad directa-
mente. Coma su paisas
no don JTuan, Como su
paisano don Miguel de
Mefiara o, sl asi lo que-
réis, como Valdés Laal,
Rolando vive en Sevilla,
v esa ciudad, tanm llena
de efluvics vitales, no
nos deja gozer nunca dal
olor de un jezmin sin
que, por la prdxima es
quing, no se perciba,
agazapada, 1a fria mano
de la muerte. ¢Sdlo de
la mugrte? También de
los fantasmas o, por lo
mencs, de clertas mis
caras de [ realidad, De
todo ello, de mascaras
¥ de fantasmas estd
llena la pintura de Ro-
landa, Sobre todo, del
[antasma de la goerra.
Parece mentira, en csos
ambitos extrafizimos
gue Rolando crea, a ve-
ces como  transiicidos,
e ve con frecuencia a
un despojo de hombro
vestido como para la
batalla de Berlin ¥, jun-
to a él, la desnuda opu-
lencia de una hembra
joven... Otras veces pins
ta Rolando la salediad,

Holando,

o la incomunicacion en-
tre un grupo de Seres.,

Rolande pinta en Se-
villa, su ciudad, Ni el
olor sensual de sus no-
ches, ni su primavera,
aparcce aludida en esa
pintura, Aparece en
cambin, la soledad, la
incomunicicidn, los fan-
tasmas, L cercania de
la muerte, Todo cso es

“ton de allf gue, i tuvlé-

ramos que recurrls a
argumentos para justi
ficarlo, parecerin gue
ccheba mang de idpi-
05,

¥ ofra vez tengo que
hablar, como en el cso
de Mensa, de las razo.
nes de sy pintura fren-
te a las razones de la
realidad que expresa,
Decia vo en la introduc-
ciom A =0 catdlogs —por-
que fui vo guien le or
ganizd & este pintor su
eaposiclon de Madrid—
que Rolande es... Io que
no g5 Velizguez. ¥ lo
justificaba aludiendo a
la diferencia de congep.
clan espacial que tienen
uno ¥y otro, Bolando,
coma un pintor del st
ile XY, como un gith
o, pinta minuciosamen:
e o la persona v sitla
nl espacic  envolvente
como fondo. Veldzguer
pinta al espacio v, den-
tro de &, fluctia la per-
£0NA COmo N punto de
referencia. Bz decir
—decia yo casi textual-
mente—; Velizguez pin-
a la persona desde el
espacio; Holando pinta
al espacio desde la per-

song. Son dos conceplos
del lhumanizmo, perno
amhbog son =2l huma-
TSN,

A Rolando hay que si-
tuarle deniro de unz
cscucla gque tiene hay,
particularmeante en Se.
villa, mucho predics
mento. Ya o verds,
Pero, sex come sen, esc
£5 Un nombre que va a
ser decisivo oo la pintu-
ra joven de Espafia. Ya
lo verdis tambidn.

EL FANTASMA
DEL SURREALISMOQ

En Iy introduccion al
catilogo de Carlos Men-
s, Mano Vargas Llosa
no puede evitar aludir a
un hecho que él ve
come telén de fondo de
s pintura: el surrealis-
mo. Probablemente, Bo-
lendo no sabe nada del
surreallsmo, pero lo que
¢l no sabe lo sabe su
pintura. Y, también, sin
duda, hey sugestiones
surrenles en ella por
vin indirecta. Creo gue
£0 estas mismas pdyis
nas heblo yo de la su-
pervivencia surrealista.,
Es natural. Aungue cse
movimiento no tenga va
préponderancia directa,
hay que decir, sin em.
bargo, parodiande des.
vergonzadaments fg oo
nocidas palabras que
«un fantasma  recorre
Europa: ¢l fantasma
del surrealismo=. H
I. M. MORENO GAL-
VAN,

CINE

Carceles,
gue ne son
del almma

En diversas ocasiones
nus hemos referido al
cing italiano {0 mejor,
@ unm zoma de 0 pro-
ducridn) como un cing
vivo, testimonial, deseo-
5o de participar polémi-
catmente en la proble-
matica de su pais, «Con-
fesiones de un comisa-

ricm, de Damiani, ¥ «En
nombre del pusblo its
linnos, de Risi, son
ejemples —esCNs05 pere
concretos— que han e
gmdn hasta nosotros en
estp misma temporada,
A ellos viens o afadirss
«Detenido en espera de
Juicioe {«Detenute in at-
lesn i pindizios, 1971},
de Manni Loy, atague
fromtal conira el abuso
de putoridad que supo-
nt la prisién preventiva
¥y crinica de las situe-
ciones gue puede origh-
nar,

Film valiente, compro-
metide, recope un caso
individugl llevadoe hasta
&l limite para mostrar
nos [ incongruencia o

prucka  su impolencia
para saliv de [a it
clén en gue un entri.
mado de leyes, disposi-
clones administrativas v
reglas  burpcritices e
han eoloeads sin comer-
lo ni beberlo, Es la in-
defensiin del individuo
ante la maguinaria del
Poder, es Kafka encar
nado en textos legales,
scarabinieris ¥ celdas
de castigo. La metafisi-
ca, flltrads por los pa-
sillos  del  Palpcie de
Justicia.

El méximo acierto de
Manni Loy consiste en
mostrar al espectador
gue 51 el caso que narra
¢s personal, ello no sig-
nifica gue sca excopoio

injusticie de todo un

sDetenido en espern de

slstema. Un  ingeniero
italiano residente en
Succia —donde regenta
Una  pequeiis  empresi
de construccidn— yuel-
V& a su pals con su mu-
jer ¥ sus hijos a pasar
unas vacacionss, Al atra.
vesar la frontern es de-
tenido sin més cxplica-
cidm, acusado —segin
sabe bastante mds tar
de— de haber matado
involuntariamente a un
sibdito alemén, al que
ni siguiera conoce, Es-
perando ser interrogado
por el juez de instroc
cifin, se wve trasladada
de gcarcel en circel,
mientras &0 mujer —a
la que no ha podido avi-
sar de nada— intenta
averiguar su paradero,
Durante meses, un hom-
bre Inocente {que sofia-
ba con el regreso al
apals donde [lorecen
los naranjoss, que cans
taba  durante el viaje
las excelenclas de sy

nal. Los gritos de los

Juicles («Detenute in at-

tesa ol giudizios, 1971), de Nooni Loy,

amotinados en el penil
timo penal pisado por
gl personajc tan Dbien
entendido por Alberio
Sordl, informan de Ja
amplitud  de la situs
cidn, de gue <3 espe
ra de juicios se hallan
muchos reclusos desde
hace meses, For oire
pirte, In ndscripeion so-
cial del protagonista
[burguesia «fuera de to-
da sogpechas) viene uti-
lizackyy como. medio efi-
cite de lammr al publi-
co la clisicn adverien-
ciit de w usted le pue-
de sueeder ofro tantos,

Ademis de contarmos
BSla angustiosn expe
riencia, Loy da un e
paao critico a las o
racteristicas ¥y funcios
namiento de log centros
penitenciarios, Sin que
du mirada sea lan pro.
funda o radical comao
pAFR  poner enlre  pes
rénlesis b caedn misima
de =u existencia, ol ol

adorada  Ttalla) oo

neasla ilaliano si pate

trtunta I




ARTEGLETRASOESPECTACULOS

ce colocar ¢l cartel dan-
tesco de «dejad toda
gsperanzas a la entrada
de cads  prisidn. Con
ello ¢ une =Detenido
en espers de juiclos a
un grupo de obras

(«Fortune and men's
cvess, de Hart; sLa ca-

za de cristal, de Gries;
al.a cavales, de Mitrani;
=LYistruttoria & chiusa:
dimentichiz, de Damia-
ni, ¥ —tangencialmen-
te— «Torino neras, de
Lizzani} que hablan del
total desprocio el ser
humana, del proceso de
degradacidn que signifi-
cid una cstancia enire
Tejas semin los canones
cstablecidos. Films do
estos tres fltimos afios,
todos ellos —con nume-
ros0s - precedentes,  on
capecial dentro del cine
AMericenc— parecen
diagnosticar con urgen.
cia las bases falsas de
una socicdad gue nece-
sita de la reprosidn més
absoluta para seguir so-
breviviendo.

Que =Detenuto..: me
parezca una cxoelente
pelicula no conlleva
una aprobacidn absolu-
le del frabajo de puesta
en escena de Nanni Loy
(Cagliars, 1923), 1orpe
en lod comienzos de se
cugncis v oen ] excesi
vo use del szooms, Se
sitlin, sin embargo, al
nivel de su mejor obra
—:ale gquattro giornate
di Mapolis, 1962; frag-
mentos de <El padre de
familia=, 1%87— en el
empleo de una progre-
sidn dramdtica crecien-
te, que alza el {ilm des
de la comedia «a lo Sor-
di= hesta el documento
cetremecedor de la des-
truccidn de un hombre,
beneficiade por la li-
bertad con que hoy se
pueden tratar en Italia
determinedos temas,
afablies= cntre nosotros,

Y ez que, como decia
a mi lado una sefora
de la calle Goya, scstas
cosas, mire usted, no
pazan en Espana..», Ine
evitable reverso del cine
]:ll:ll!"'.ic:l que  nos ||ug:,|.
H FERNANDD LARA,

Paseo
en busea
de la
libertad

En toda su filmogra-
fla, John Huston ha ens

18 trtunto

tendido la vida del hom.
bre como una aventura
trigica en busca de la
autcafirmacién, de la Ik
bertad, Una aventura
que enfrentaba al hom-
bre  —dramaticamentc
configurade en la casi
totalidad de sus pelicu-
las por un personajec
desclasado con la Natu-
raleze (=Moby Dicks,
«Vidas rebeldess), con
s semejantes (oLos
que no perdonans, aCayn
lurgoe), consigo misma
{aFrends, «Moulin Rou-
gen), con fuerzas esiric-
turadas ¥y poderosas
destinadas o lograr Ia
reduccion del hombre
i I nada, predestinadas
# tonseguir el fracasa
Fimal de Ia aventurs,
Un temperamento jo-
ven acompatiado de un
pesimismo vital han de-
termingdo la obra de
Huston en los Himites de
un cine épico con ribe-
tes fantdsticos gue no
pucde cvitar el cardcter
parghdlico de sus pe-
liculas. Cade nuevo ti-
tule de Huston es un
intento apasionado por
tratar de encontrar en
I uchs eterna del hom-
bre por su liberiad unos
clementos objetivos gue
condicionen un final es-
peranzador. Sin embar-
go, cada nueva lucha
vendra coronada por ]
fracaso, como la muer-
te del capitan Achab en
su frendtica bisqueda
de la ballena blanca, o
como el oro volador de
<El fesoro de  Slerra
Madre=, Y Huston ex-
plice cn sus peliculas
como ¢sc fracaso no cs
un inevitable desting
del hombre, sino un mal
entendimiente que éste
tiene de su propis natu-
releza, una mala orga-
nizacidn que dste ha lle-
vado & cabo con su vida.
«Paseo por el amor ¥
In muertes {1568) o=, en
eite sentido, una pelicu-
ls resumen o, cuanio
mienos, wna pelicula -
pica del cine hustonia-
e, Dice Mireille Amiel
en «Cinéma Tl= que es
una desviacidn del Mavo
francds. Y o3 muy po-
sible gque sca csta una
consideracidén acertada,
va que en =Faseo por
el amor ¥ la mucrtes,
Huston abandona su
clisico personaje mar
ginado o eperdedors,
para narrar Ia historla
de un hombre joven gue

quicre ver el par, que
quiesre, en fin, Hegar a
la libertad: Y conti-
nuando con su locide
abin parabolico, Huston
ambienta su pelicula en
una personal guerra de
log Clen Afios. Ambhien-
tacidn que mesume asia-
tamente muches condi-
cionantes de nuestro
LIEmpn presente; una
violanta divisidn en che
65 Sociales, una ansto-
cracig-burguesis ator-
mentada por su condi-
cidn, unos conceptos Te-
ligizsns  anacrénicos o
intiles, un aree aizlado
de coalquisr compromi-
z0, un ambicnte opresi-
v, en definitiva, para
que Héron de Foix, el
profagonisia, no pueda
llegar al mar limpia
mente, no pueds plan.
tearse su propia liber-
tad zin manchar sus ma-
nos con la vielencia de
iU BpocE.

Huston, en st caso,
descubre a su protago-
nisla las ventajas del
amor. ¥ e obliga & comn.
prometerse ©n URa re-
lacidn para gue no lle-
gue solo al mar. Pero
defender esa relacion
¢5 también comprome-
terse com el momenls
histdrica. ¥ Héron de
Foix, hombre puro que
flcfia con un paraiso
mejor, no poded evadis-
qe da la muerte, dnica
libertad posible en un
mundo privado de todas
ellas.

sPazeo por el amor v
Ia muertes es una visiin
amarga, que podria ser
tambidn autobicarilics,
de la imposible inde-
pendencia, ¥, al mismo
tiempo, una crénica ob-
jetiva de los condicio-
nantes de esa imposibie
lidad. Pero tambign un
grite saludable del vieio
Huston, que defiends
una Jmargingcicn 4 la
estupidez-ambicnte, que
propong un alvide total
de las reglas v las e
presiones, ¥ es5le g5 un
ariln hélico que entien.
die gue esa independen-
Cidt priv:ld:l. B5 Un ens
frentamiento violento.

Maltratada por los
productores, poco en-
tendida por los criticos,
«Pasen por ¢l amor ¥
lo muertee c5 una pe-
licula maldita que, afor-
tunadamente, se csirena
akora  en Eipafa. H
DIEGD GALAN.

TEATRO

Inteligente
y divertido
w«Arniches
Super-
estary

Un par de semanas
atrids comentdbamos cn
estas piginas el interds
del <Arniches Super-
estars dentro de la pro-
fasidn teatral espafola.
Se trataba, de hecho,
e la primera coopera-
tiva eradicals formada
por actores en muchos
cazns Rien colocados
dentro de la profesion,
Una cooperativa que ha-
bii producido el espec-
ticulo o partes iguales
¥ que repartiria tam-
Bdn sus iNgTes0s B par-
1oz iguales entre los ac
tores, & director, los
escendgrafos, los misi-
oo v el coredgrafo.

Los problemas de un
trabije psi comcebido
leninn que Ser, Decesh-
rigments, muchos, Mo
o o mismo que un gr-
po ode genies, 8 Partic
de su comin vocacidn
leatral, de una comoda
relacidn personal, de
unis idens v gustos mas
o menos  compartidos,
de un eestilos de vida
alin, =2 revnan para in-
tentar |I'_'g;|'r al profe-
stomalismao o travds de
una cooperaiiva —oo-
me seria el caso de los
Tealros Independien-
tes— gue dejar a Muria
Esperl @ a Adolfo Mar-
sillach para entrar en
el repario de ricsgos ¥
de ingresos.

Pensar fque e esly
asociacidn  conperativis-
ta enlre  profesionales
regulares del teatro es-
pafcl podig salir un cs-
pecticulo lleno de ho-
mogencidad ¥ precisidn
hubleta carecido de
sentido. Agui nadie es-
taba, en principio, dis-
puesio § renunciar a s
persanalidad, por mds
que hobiera vn divec
tor. &Y cdmo esperar
gue se ensamblaran las

distintas personalidades
£n sU primer trabisjo en
comiin? Pienso que, en
definitivas, =Arniches
Super-estars debe ha
her servido para que
muchos de sus actores
Se ponocieran por pri
mera vez enlre 5i ——mas
alld de esa [Acil solida-
ridad que slempre sc
establece entre la opo-
sicién— ¥ para guo se
hayan planteado, de un
modo priactico, Ios pro-
blemas de una coope-
rativi.

D hecho, siconside-
ramos  |a presidn  del
medic ambisnte v de la
orgenizacidn actual del

teatro cspafiol, la coope
rativa «tenla que sers
un fracise, Mo en halde
[racmsaron oiros inten-
tos anteriores, Lo que
guicre decir gue by cugs-
tign  =¢ planteaba  en
términos mis o menos
como ¢5tas: o sArniches
Super-catars no llegaba
3 eslrenarse o era un
fracaso teatral, con el
consiguisnts  deierioro
del procesc que estin
impulsanda [os actorss
mis conscientes del tea-
tro cspaftol, o sArniches
Super-catars  alcanzaba
cl suficiente nivel para
leritimar [a cooperativa
v poder seguir adelante
POC e CAmInD,

Ficnzo gue con casos
comao éste, el eserible
en TRIUNFOD e5 una
verdaders suerte El
lector ng busca en es
lag pdginas que diga-
mos, r.'ilﬁple:nt;:tl;:e, QU
el especticulo @x bueno
o malo, sing gue lo si-
tuemos dentro de mies-
tras coordenadas gens
reles. Desde cste punto
de vista, yo no tendria
nimgun inconveniente en
eseribir gque ahrniches

Super-estars es uno de
los dos o tres ESQET-
téculos mas importan.
tes de lo escena espidic.
la de los dltimos afios,
por cuanio significa ha-
ber llevado a término,
con gran dignidad te-
leal, un estuerzo de co-
laborecidn ¥ de organi-
wcton Gnlo mis meri-
toro cuanbo diffeil
Porgue una cosa es de
cir alo gue conyvendria
hacers ¥y 0tira; como
Ban hecho [os del =Ar-
niches Super-estare, con-
seguiTlo,

El eapectdculo apare
ce dividido en dos blo-
ques  claramente  dife-

renciados. En ambos
dominan el humor ¥ un
sentido de =comedia
musleals, pero enlre
«El ‘sefior Badanase y
«La estrella de Qlimpips
hav una clara diferencia,
pcentuando cn la pri
mery el caracter iragl-
comice, la critica direc-
ta de los procedimien-
tos de la scarrera poli
ticas; mas divertida la
sepunda, una  wersion
arrichesen de eBola de
seboe, de Maupassant,
Version, por lo demds,
no sdlo mas divertida
que la ofrecida en «Ho-
el Comercios —gque es.
tuvo en el Keina Viclo
rin hasta hacc poco—,
sino, tambidn, muchao
mils CEICAang a nosoiros,
sobre todo por la pre
sencia de un abate muoy
impregnado de connoto.
ciones  hispinicns.

El trabajo tiene, en
su sentido plobal, mu-
chos  alicientes, Asoma
por todos los Iacos la
voluntad de escapar 4
las formas trilladas del

teatro comico, de jugar
con el teatro y pedirle




