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I

0S ESTUDIOS sobre la influencia del Quijote en la novela inglesa se

han cefiido tradicionalmente al siglo XVIII, en el que la huella cer-
vantina es observable de forma particularmente evidente e intensa: a los
grandes novelistas como Fielding, Smollett o Sterne, hay que sumar una
plétora de autores menores que produjeron toda una serie de obras en cu-
yo titulo aparecia la palabra Quijote (entre los que los mds destacables
son The Female Quixote de Lennox y The Spiritual Quixote de Graves),
asi como otros cuya relacion con Cervantes no es tan directa o no fructifi-
ca en textos pura o exclusivamente narrativos (Addison, Swift, Johnson,
entre otros). En lo que al siglo XIX se refiere, sin embargo, solo Dickens
y Scott han merecido cierta atencion, y poco, por no decir nada, se ha es-
crito sobre otros novelistas. Se podria pensar que los narradores ingleses
dejan de interesarse por Cervantes en el siglo XIX, pero se puede aventu-
rar otra explicacion: no es que el Quijote no deje huella en la novela de-
cimonodnica, sino que la huella cervantina es mas dificil de reconocer por-
que no es directa sino indirecta o de segundo grado, mediatizada por los
autores del XVIII que transformaron el personaje quijotesco y desarrolla-
ron el arte cervantino de la novela mds alld de sus rasgos originales en el
Quijote. Por ello, abordar el cervantismo de los autores decimondnicos
significa no tanto reconocer la influencia de Cervantes como la pertenen-
cia a una tradicion cervantina en la que figuran otros autores intermedios.
Ese es precisamente el caso de las dos novelistas posiblemente mas im-
portantes del siglo XIX, Jane Austen y George Eliot, cuyas heroinas—
también su forma de concebir la novela, aunque no sera ése el objeto de
este estudio—descienden en tltima instancia del Quijote cervantino, pero
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con la intermediaciéon de Charlotte Lennox y su The Female Quixote
(1752). |

En The Female Quixote Lennox realiz6 una transferencia del persona-
je quijotesco al sexo femenino tremendamente influyente en la literatura
inglesa —y también europea— no sélo del siglo XVIII sino también del
XIX. La protagonista de la novela, Arabella, es quijotesca porque basa su
comportamiento en la lectura e imitacion de unos modelos literarios a los
que atribuye un valor histérico que no tienen, de hecho el mismo tipo de

ficcion idealista —en inglés romance— que orienta la vida del hidalgo,
pero en una variante diferente, no la caballeresca medieval sino la llama-
da heroica que hicieron popular autores franceses del siglo XVII como
Madelaine de Scudéry, cuya Clélie (1654-60) es uno de los libros favori-
tos de Arabella. Como don Quijote, €sta proyecta los personajes y situa-
ciones caracteristicos de los libros leidos en la realidad circundante, lo
que da lugar a abundantes confusiones comicas, especialmente por su
propension a ver enamorados por todas partes, algunos reales, otro pro-
ducto de su imaginacion, a los que muchas veces convierte en potenciales
agresores y raptores sin motivo aparente. Sin embargo, la transferencia de
este quijotismo de un varén viejo a una mujer joven lo rebaja de intensi-
dad, lo hace un quijotismo menos radical y subversivo, mds socializado o
domesticado, un cambio esencial al que van unidos otra serie de cambios
menores que he analizado ya en otro lugar. Estos pueden resumirse en
una nueva concepcion del quijotismo como error o accidente y de la figu-
ra quijotesca como heroina inexperta y romantica, asi como en una utili-
zacion del mismo no sélo para los fines parddicos y satiricos habituales,
sino para reivindicar un cierto punto de vista femenino sobre la realidad
en una sociedad patriarcal o incluso como arma de combate frente a esa
sociedad.

Lennox da asi un giro radical de gran alcance al convertir el quijotis-
mo en una expresion de las ilusiones y fantasias de una mente femenina
inexperta, cuya superacion a través del aprendizaje y la aceptacion de la
realidad indican su educacién y maduracion, si bien dicho aprendizaje no
se narra y desarrolla como un proceso, sino mas bien como una subita cu-
racion o conversién en un momento que se puede caracterizar como epi-
fanico en cuanto que es la revelacion de una verdad sobre el mundo y so-
bre si misma que habia sido incapaz de ver hasta ese momento. La dimen-
sion epistemoldgica del quijotismo como conflicto entre la realidad y su
percepcidn evoluciona de la locura transformista del hidalgo a una colo-
racion, distorsion, interpretacion errénea de la realidad, un engafio al que
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sucede el desengafio. Junto a ésta aparece en Arabella una dimensién que

tal vez es la mas influyente cara a la progenie decimondnica y que po-
driamos caracterizar como axioldgica: el quijotismo no es simplemente
una percepcién erronea de la realidad sino una valoracion negativa de 13
misma, un conflicto entre la aspiracion individual y el entorno social, la
expresion o el sintoma no sélo de un proceso de engaifio y desengafio sing
de una situacién de descontento, inconformismo, insatisfaccion con Il
realidad. Esta dimension, presente de modo solo embrionario en Cervan-

tes, se intensifica en Lennox por el caracter no s6lo femenino sino tam-

bién romantico de su Quijote: Arabella, a diferencia de don Quijote, es
realmente una heroina romantica, aunque, como el hidalgo, en un mundo
anti-romantico. La visién quijotesca entra asi en colisién con la realidad
que rodea al personaje pero no con la del propio personaje, que €s clara-
mente superior al medio. La heroina esté a la altura de su ideal roméntico,
los otros no, especialmente los personajes masculinos (entre los que
abundan tiranos e impostores). Tristemente, es de estos personajes —pa-
dres, prometidos, pretendientes— de los que depende su destino, y de ello
resulta esta dimensién del quijotismo femenino como un conflicto entre
las aspiraciones a una vida romantica de la heroina y una realidad que las
limita y restringe no sélo por ser anti-romantica, sino por su condicion
opresiva y represiva para las mujeres. El quijotismo sirve asi para poner
de relieve las limitaciones que impone a ese idealismo romantico tanto un
mundo que no esta a su altura como su destino de mujer como hija y es-
posa, y €s en este contexto en el que se configura como espacio femenino
de libertad o incluso de rebelion contra un orden patriarcal opresivo.

II

Northanger Abbey fue la primera novela que Jane Austen termino de
forma definitiva (1799) y envi6 a un editor (1803), si bien como resultado
de una serie de avatares se publico al final de su carrera, de hecho de ma-
nera postuma en 1817 (aunque en la portada figura 1818). En ella Austen
se sirve de la formula quijotesca para parodiar el romance gotico inglés,
aunque siguiendo la tradicion del Quijote femenino instaurada por Len-
nox (a la que sabemos que Austen leyé por una carta de 1807), y en la
misma linea que seguird posteriormente otra parodia quijotesca del mis-
mo género literario, The Heroine, de Eaton Stannard Barrett (1813), un
auténtico bestseller de la época hoy olvidado. Los paralelismos entre es-
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tas dos parodias quijotescas del romance gotico que habia hecho furor en
Gran Bretafia en el transito del siglo XVIII al XIX pero que empezaba ya
su declive, son muy interesantes, tanto mas en cuanto que ningun autor
habia leido al otro durante la redaccién de su novela, lo que apunta cla-
ramente a la fuente comun como el origen de los mismos. La novela de
Barrett, ademas, hace explicita la fuente cervanina, a la que sigue mucho
mas de cerca en episodios y personajes, y a la que de hecho cita al final
de la misma. Aunque Cherry Wilkinson, la protagonista, es quijotesca a la
manera de Arabella descrita mds arriba, su quijotismo se parece mas al
del hidalgo en cuanto que le lleva a fabricarse una nueva identidad heroi-
ca como Cherubina y la lanza a una serie de aventuras en el mundo exte-
rior y con un cierto caracter itinerante, en las que se topara tanto con per-
sonajes degradados de un submundo que podria calificarse como picares-
co como con otros nobles que utilizan su quijotismo para divertirse, y que
por tanto estan claramente modeladas sobre las de don Quijote mas que
sobre las de Arabella —en algunos casos incluso basadas en un episodio
cervantino especifico—. De manera andloga, la curacion se efectiia tras
las consabidas fiebres nerviosas y a través de la intervencion educadora
de un religioso, como en Lennox, pero culmina con la entrega de una co-
pia de Don Quijote para que lo lea y aprenda asi los perniciosos efectos
del romance, a través del texto que es el antecedente tanto del quijotesco
comportamiento de Cherubina como de la escritura cervantina de Barrett.
De esta forma The Heroine hace explicito el modelo que en Northanger
Abbey, aunque evidente, es implicito o de segundo grado —Cervantes a
través de Lennox— y que Barrett ademads utiliza no sélo de forma mas di-
recta sino también mas ingeniosa, si bien el texto de Austen tiene una
mayor trascendencia en la conformacién de un nuevo tipo de heroina .

El principio de Northanger Abbey es ya revelador de las intenciones
parddicas de la autora, aun cuando éstas no toman forma decididamente
quijotesca hasta el segundo volumen. Las primeras lineas presentan a la
protagonista de forma decididamente anti-romantica: “No one who had
ever seen Catherine Moreland in her infancy, would have supposed her
born to be an heroine”. Y acto seguido el narrador se complace en ir des-
granando las poco romanticas cualidades de Catherine y su entorno, con-

! Atin se puede afiadir una tercera parodia quijotesca de la época, ésta de calidad infe-
rior, Romance Readers and Romance Writers (1810), de Sarah Green, que cuenta de
nuevo la historia de la hija de un clérigo que pierde la cabeza como resultado de la lec-
tura de romances.
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traponiéndolas a las del romance gotico: un padre poco dado a encerrar g
sus hijas, una madre que no murié de parto, ningun héroe de origenes
desconocidos en la familia ni en las cercanias, y, sobre todo, un fisico que
se describe como plain —aunque al cumplir quince afios llegara a la cate-
goria de almost pretty— y un intelecto mas bien obtuso, sin demasiado ta-
lento para la musica, la pintura, o la lengua francesa. El viaje de Catheri-
ne a Bath con el que arranca la accion —y los prosaicos consejos que re-
cibe de su familia— tampoco tiene nada tiene que ver con los de las
heroinas goticas en exoticos escenarios. De esta manera Austen comienza
su carrera como novelista proponiendo un tipo de ficcidén cuyo realismo
se sustenta en la ruptura de ciertas convenciones romanticas que estaban
presentes incluso en las novelas de autores como la propia Lennox, si
bien no lo hace de forma tan radical como Cervantes: comparada con la
Arabella de Lennox, Catherine es una heroina anti-romantica, pero mu-
cho menos de lo que lo era el hidalgo. En cualquier caso, si comparamos
la técnica parddica del principio de la novela, basada en el contraste entre
lo roméntico literario y una realidad anti-literaria y anti-romantica, con
los textos parddicos de juventud, basados casi exclusivamente en la exa-
geracion de situaciones y convenciones de la novela sentimental, el caréc-
ter cervantino de la misma se hace evidente. Sélo en los relatos “Love
and Friendship” y “Lesley Castle” hay atisbos de esa yuxtaposicion cer-
vantina entre lo romantico y lo anti-roméntico con la que arranca Nort-
hanger Abbey, que no lo sera del todo hasta que en el segundo volumen
ésta se origine en la conducta quijotesca de la protagonista y no en la iré-
nica voz narrativa. Se produce asi una progresion en el caracter cervanti-
no de la parodia de Austen que culmina en el quijotismo de Catherine.
Este quijotismo, sin embargo, empieza a gestarse durante la estancia
en Bath de la heroina narrada en el primer volumen, durante la cual, al
ampliar su circulo de amistades a los Thorpe y los Tilney, se ve inmersa
en la comedia social caracteristica de los textos de Austen. De Henry Til-
ney se enamora, y con Isabella Thorpe se inicia en la lectura de romances
goticos como los de Mrs Radcliffe, en especial The Mysteries of Udolpho,
pero también otros menos conocidos que se detallan en una lista de lectu-
ras previstas. Los primeros sintomas de quijotismo como percepcidn lite-
raturizada de la realidad se producen cuando se interesa por un castillo
porque se parece a los que ha leido o cuando un paisaje en los alrededores
de Bath le recuerda el sur de Francia, donde nunca ha estado, pero que ha -
visto en el Udolpho. Estos sintomas desembocan en enfermedad cuando
los Tilney la invitan a su mansion, Northanger Abbey, donde se desenca-
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dena toda la trama quijotesca. Catherine empieza ahi a leer la realidad
como si se tratara de un romance gético, primero de forma pasiva, luego
de forma activa.

Catherine llega a Northanger Abbey provista de una serie de expecta-
tivas literarias —en gran medida fomentadas por el propio Henry, que de
forma burlona y durante el viaje se inventa un romance gético con Cat-
herine como protagonista— que una a una se van viendo frustradas por la
realidad: ni la mansion, ni su habitacion, ni los muebles, ni el manuscrito
que encuentra en un misterioso escritorio, y que resulta ser un simple lis-
tado de ropa de cama, responden a sus romanticas expectativas. Pese a es-
te primer y severo correctivo de la realidad, Catherine no desiste, y ape-
nas instalada en Northanger Abbey es ella ahora la que inventa un ro-
mance gotico con el padre de Henry, el general Tilney (en quien reconoce
un asombroso parecido con el Montoni de Udolpho), en el papel de villa-
no. La historia de la muerte repentina e inesperada de Mrs Tilney le hace
imaginar que su marido fue el responsable o, todavia peor, que éste la tie-
ne encerrada en una misteriosa galeria de la mansién. De nuevo a la ilu-
sién y al auto-engafio sucederd la desilusion y el desengafio, en este caso
definitivo, gracias en parte a Henry Tilney, quien, como ocurre en The
Female Quixote con Glanville, asume el papel de educador ademas de
pretendiente, y convence a Catherine no de la implausibilidad o inmorali-
dad de los romances géticos, sino de su imposibilidad en Inglaterra a cau-
sa de las diferencias en el sistema politico, legal y religioso. No estamos
por ello ante una parodia destructiva del romance: no es un ataque tanto
contra al género por razones estéticas o éticas como contra una lectura
quijotesca que no tiene en cuenta diferencias de contexto. Y ni siquiera
esto wltimo, pues al final de la novela el censurable comportamiento del
general Tilney hacia Catherine justifica en cierta medida su visién roman-
tica y descubre que en el fondo ésta no era sino una forma de dar salida a
sus muy fundados temores, de articular sus intuiciones sobre el caracter
del general y su situacion como mujer sometida a un poder patriarcal ab-
soluto. |

A la postre, el gran error de Catherine no es equivocarse al juzgar el
caracter del General, sino el de su amiga Isabella, cuya hipocresia y fal-
sedad comprende al final de la novela, y este segundo desengafio se anto-
ja tan importante o més que el primero, una segunda epifania gracias a la
cual la protagonista abre del todo los ojos a la realidad. El engafio, en este
caso, no tiene origenes literarios, no es quijotesco, pero esta ligado a él:
en primer lugar, porque ambos son manifestaciones del mismo problema
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de cémo leer o interpretar la realidad adecuadamente, de modo que la lec-
tura quijotesca de la realidad queda englobada en el mas amplio problema
epistemologico de la correcta percepcion y conocimiento del mundo, y ]
quijotismo queda asi caracterizado como un subrayado, una formulacion
radical, de este problema; en segundo lugar, porque los dos errores pro-
ceden en ultima instancia de la ingenuidad e inexperiencia de Catherine, y
quedan asi enmarcados —siguiendo el ejemplo de Lennox, y como serg
una constante en la obra de Austen y aun en la novela decimondénica— en
el tema de la educacién o aprendizaje, de la entrada en el mundo adulto
de un personaje a través de la superacion de un error de percepcion o in-
terpretacion de la realidad, de una ilusion que no desemboca en desilu-
sidn, sino en maduracién y reconocimiento epifanico de la realidad, en
una especie de anagnorisis. Nos enconframos asi en el meollo de la revi-
sion de Austen de la formula quijotesca: Austen la toma como punto de
partida para llevar a cabo una parodia del romance gético pero sobre todo
para postular el caracter anti-romantico de su realismo y para explorar es-
te tema de la lectura o la interpretacion errénea de la realidad, que se ir
progresivamente emancipando de sus origenes cervantinos en sus siguien-
tes novelas.

El tema reaparece en Sense and Sensibility (1811), su siguiente nove-
la, en el personaje de Marianne Dashwood. Las ideas de Marianne sobre
la vida, y en especial sobre el amor (que solo concibe como pasion arre-
batadora y descontrolada, y nunca en segundas nupcias o a partir de cierta
edad), han sido modeladas por sus lecturas, que incluyen no solo al nove-
lista Walter Scott sino también a poetas pre-romanticos como Cowper o
Thomson. Su temperamento es descrito repetidamente como romdntico,
en este caso no tanto por su relacion con un tipo concreto de romance,
como con la ficcion roméntica —especialmente de tipo sentimental—y el
Romanticismo en general, con un tipo de sensibilidad que valora ante to-
do el sentimiento, la imaginacion y el espiritu, y que Austen caracteriza
criticamente por la auto-indulgencia, el culto excesivo al yo y la expre-
sion exagerada de las emociones, particularmente de la pasion o la aflic-
cién amorosas, pero también ante un paisaje o un tipo de belleza que se
definia en la época como picturesque por su relacion con la pintura. Todo
ello hace que Marianne perciba la realidad como una heroina romantica,
por lo que no es de extrafiar que cuando se encuentra en romanticas cir-
cunstancias con alguien cuyo aspecto y semblante coincide exactamente
—_como enfatiza la voz narrativa— con los que la fantasia de Marianne
habia imaginado para el héroe de una de sus historias favoritas, vea con-
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firmadas y realizadas sus romanticas expectativas en la relacion que inicia
con Willoughby, quien ademas comparte sus mismas preferencias litera-
rias. Willoughby, sin embargo, demostrara a la postre no estar a la altura
del papel de héroe romantico que le ha asignado Marianne, aunque al
descubrirlo ésta seguira actuando de acuerdo con los patrones romanticos
que se ha auto-impuesto, rechazando la compaiiia y el consuelo de los se-
res queridos para cultivar una morbosa delectacioén en la soledad, la me-
lancolia y el dolor —se llega a decir a si misma que debe ser desgracia-
da—. Por eso su cambio definitivo, su anagnorisis o epifania quijotesca,
llega al descubrir no tanto la naturaleza egoista de Willoughby, como un
egoismo similar en si misma en su actitud hacia su hermana Elinor. Y en
este punto radica la novedad fundamental de esta novela respecto a Norz-
hanger Abbey.

Marianne no es la protagonista de Sentido y sensibilidad: la heroina
quijotesca esta ahora en segundo plano, subordinada a su hermana Elinor,
a través de la cual esta focalizado gran parte del relato y que actiia de co-
rrectivo permanente a la percepcion quijotesca de Marianne. Como el ti-
tulo indica, Elinor representa el sentido comin —y el autodominio, la
contencion, la compostura— frente a la sensibilidad romantica y los exce-
sos de Marianne, como demuestran no solo los abundantes dialogos entre
las hermanas en los que se contrastan sus visiones de la realidad, sino es-
pecialmente la diferente conducta de Elinor ante una situacién semejante
a la de Marianne —su enamoramiento de Edward Ferras y el descubri-
miento de que estd ya comprometido con otra. Cuando Marianne descu-
bre todo lo que ha tenido que sufrir Elinor, quien lo ha hecho no sé6lo de
forma callada sino esforzandose por ayudar a Marianne, ésta toma plena
conciencia de su egocentrismo romantico y su error al juzgar no solo a
Willoughby colocandolo en el centro de una trama romantica —como
hacia Catherine con el general Tilney—, sino también a alguien al mar-
gen de dicha trama, su hermana —como hacia Catherine con Isabella—.
Ello marca el fin de su vision literaria y romantica de la realidad, de su
quijotismo, que hace crisis en la enfermedad que es una constante en la
tradicién de los Quijotes femeninos. Dicha enfermedad se presenta de
forma explicita como resultado directo de los excesos emotivos de su qui-
jotesca conducta pasada y se asocia de nuevo explicitamente con la recu-
peracion de la cordura o el sentido, convirtiendo asi la curacién fisica en
correlato objetivo de la maduracion intelectual. La mejor prueba de tal
‘maduracion es el matrimonio de Marianne con el coronel Brandon, al que
al inicio de la novela veia como un hombre demasiado viejo para enamo-
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rarse o 1nsp1rar amor, lo que supone una radical refutacion de sus ldeas"

romanticas. Esta se ve corroborada también por la indicacién al final dej, |

novela de que Willoughby, aunque arrepentido de su comportamiento y
desgraciado en su matrimonio, fue capaz de disfrutar la vida.

En Sense and Sensibility los origenes literarios de las ilusiones y errg.

res de Marianne mantienen vivo el vinculo quijotesco, pero la dimensigy

parddica se ha diluido mucho. El tema de la interpretacion erronea de |
realidad seguira siendo una de las sefias de identidad de la narrativa de
Austen, pero la literatura desaparece de la ecuacion y ya no sera caugg
primaria ni secundaria en el error. Las novelas de Austen siguen girando
en torno a heroinas cuyas ideas e ilusiones sobre la realidad deben ser co.-
rregidas, pero estan ya desprovistas de este rasgo literalmente quijotesco,

la imitacién de la literatura, como puede observarse perfectamente en gy
siguiente obra. Elizabeth Bennet, la protagonista de Pride and Prejudice
(1813), vive en el seno de una familia de lectores (su padre se refugiaen
la biblioteca de un matrimonio poco feliz, su hermana Mary dedica su vi-
da al estudio y la lectura, aunque ninguno parece ser mas sabio por ello),
pero esto es ya un mero teléon de fondo, y los libros nada tienen que ver
con el error de Elizabeth en torno al que gira la novela. Tal error consiste
en dar demasiado crédito a las opiniones ajenas y propias, mal fundadas
en un exceso de estima tanto por uno mismo (orgullo) como por aparien-
cias y convenciones (prejuicio). Como Marianne con Willoughby, Eliza-
beth construye una imagen errénea de Darcy, aunque en este caso negati-
va en vez de positiva. Como casi siempre en el mundo de Austen, al auto-
engafio le sucede el desengafio y el consiguiente aprendizaje, en un
momento de iluminacidn y auto-conocimiento similar a los que se produ-
cen en Northanger Abbey y Sense and Sensibility, pero este tema ha per-
dido los contornos quijotescos que les conferia el tema de la lectura en es-
tas novelas. Si todos los personajes atrapados en el conflicto entre ilusién
y realidad son en ultima instancia descendientes de don Quijote, al des-
aparecer la formula quijotesca del personaje que imita la literatura, el pa-
rentesco de Elizabeth es mas lejano y vago, aunque también mas univer-
sal: todos tenemos un algo de Quijotes cuando creamos ciertas ilusiones o
ficciones sobre la realidad, aunque no sea como fruto de un desorden
mental de raiz literaria sino de la juventud y la inexperiencia.

Este serd también el caso de Emma, la protagonista de la novela
homdnima publicada en 1816, tal vez el paradigma de este nuevo tipo de
heroina falible o engafiada que a través de una serie de errores o lapsos de
percepcion y juicio adquiere experiencia de un mundo mas complejo y
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variado de lo que en un principio habia creido. La mente de Emma esta
viciada, pero no por la lectura abusiva, sino mas bien por la falta de lectu-
ra: es su ignorancia y falta de informacion, no su exceso, la que combina-
da con su imaginacién, le hace malinterpretar los sentimientos de los que
la rodean, fabricar relaciones entre ellos que no existen pero que acaban
teniendo serias consecuencias para ellos, y distorsionar gestos y actitudes
para que encajen en sus teorias. Ademas, como Elizabeth o Marianne, no
reconoce al hombre que es su destino, Mr Knightley, que de nuevo si-
guiendo la pauta de Lennox es el que al final la reeduca. Emma es la mas
anti-romantica, la de menos cualidades y mas falible de las heroinas de
Austen, y, aunque se citan sus listas de lecturas previstas, Mr Knightley
menciona que sus planes no se cumplen, lo que manifiesta una voluntad
deliberada de romper con la literatura como fuente de percepcion inco-
rrecta. Emma culmina asi la serie que se inicia con Catherine y prosigue
con Marianne y Elizabeth. Junto a ella, la juiciosa Jane Fairfax se inscribe
en la otra serie de heroinas no quijotescas de la que forman parte Elinor y
Jane Bennet, ademas de las protagonistas de sus otras dos novelas Mans-
field Park (1814) y Persuasion (1818).

Como Cervantes, Austen indaga en el tema de la imaginacion roman-
tica frente al mundo, aunque a través de la férmula quijotesca reclaborada
por Lennox. Las novelas de Austen son el nexo de union entre el Quijote
femenino dieciochesco y la heroina falible decimonodnica, al describir una
trayectoria que va de la heroina que actia de acuerdo con cierta idea qui-
jotesca —esto es, romantica y literaria— de la realidad a la que lo hace
con una idea simplemente errénea de la realidad. En este sentido las
heroinas de Austen son herederas directas de esa dimension epistemolo-
gica del quijotismo femenino que vimos en Lennox, que exploran en la
misma clave comica y en un similar marco de la novela de educacion. Pa-
ra encontrar la dimension axioldgica hay que acudir a otra novelista pos-
terior, Mary Ann Evans, conocida por el pseudonimo literario de George
Eliot, en la que el quijotismo ademads deriva hacia la tragedia.

III

La protagonista de la novela de Eliot The Mill on the Floss (1860),
Maggie Tulliver, es una heroina de clara raigambre quijotesca. Maggie es
la hija del préspero propietario del molino que da titulo a la obra, y la no-
vela comienza narrando su infancia, durante la cual aparece ya como una
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nifia de extraordinaria inteligencia y de carécter rebelde, y nos permite asi
vislumbrar atisbos de su posterior y creciente disconformidad con el pa-
pel que le otorga una sociedad fuertemente patriarcal y por tanto opresiva
para una mujer imaginativa y con aspiraciones. La literatura juega un pa-
pel fundamental en la conformacion de tales aspiraciones, y sus lecturas
se describen por primera vez muy pronto en la novela, de hecho en su ter-
cer capitulo. Su pasién por la lectura le proporciona una precoz forma-
cién intelectual asi como un territorio encantado en que puede escaparse
de esa realidad opresiva, la imaginacién romantica caracteristica de los
Quijote femeninos. Esta naturalmente entra en quijotesco conflicto con la
realidad ya de forma muy temprana, como se observa particularmente
cuando, con ocho o nueve afios, decide escaparse con los gitanos, de los
que naturalmente tiene una idea romantica, y con los que se imagina esta
relacionada por su aspecto fisico (su pelo moreno y piel oscura que hace
que a veces la llamen gipsy) y su naturaleza indomita. Aunque al llegar a
su campamento sufre la primera decepcion porque descubre que no se en-
cuentra en los campos lleno de misterio que imaginaba sino al borde de
un camino, y que son bastante sucios, espera sin embargo hacer valer su
influencia y ensefiarles el uso del agua asi como otras muchas cosas de
sus libros, de los que empieza a hablarles para instruirlos, pensando en
convertirse un dia en su reina. Entretanto una nifia sentada junto a un bu-
rro le vacia los bolsillos y la mira de forma hostil, y en vez del t€ y del
pan con mantequilla que esperaba le dan solo un mendrugo duro con algo
de bacon. Tom ya le habia anticipado que los gitanos eran ladrones, que
apenas tenian para comer y s6lo utilizaban burros como monturas, y aho-
ra Maggie se da cuenta de que tenia razon y piensa en... Robin Hood, el
{inico ladrén bueno, y en los héroes legendarios que podrian rescatarla.
Naturalmente se trata de un episodio que podria considerarse fruto ex-
clusivamente de una mente infantil, pero el conflicto que describe entre la
imaginacion literaria frente a la realidad permanece al crecer, si bien el
proceso de maduracion de la protagonista hace que cobre conciencia de
este conflicto y aprenda dolorosamente la diferencia entre la literatura y la
vida, entre su mundo interior y el exterior, particularmente a raiz de los
problemas financieros de su padre, que marcan un antes y un después en
su vida. Asi en el capitulo quinto del libro III, Maggie reflexiona sobre
cémo “the world outside the books was not a happy one” (194), a lo que
el narrador afiade que Maggie “was a creature full of eager, passionate
longings for all that was beautiful and glad; thirsty for all knowledge;
with an ear straining after dreamy music that died away and would not
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come near to her; with a blind, unconscious yearning for something that
would link together the wonderful impressions of this mysterious life, and
give her soul a sense of home in it”, para concluir acto seguido: “No
wonder, when there is this contrast between the outward and the inward,
that painful collisions come of it”. Quedan asi enunciados los tres ele-
mentos que definen la vida y el caracter de Maggie, y que mas adelante se
denominan reality, books y waking dreams (225), en los que reconoce-
mos una reformulacién del quijotismo como conflicto entre una mujer de
naturaleza no sélo literaria sino también imaginativa e idealista, cuyos
anhelos por un mundo mejor y méds hermoso —su idealismo es tanto ético
como estético— son constrefiidos por una realidad cuyo caracter opresivo
se duplica por su condicién femenina.

La relacion de The Mill on the Floss con el Quijote queda claramente
—si bien de forma sutil— definida, no sélo en lo que se refiere a la natu-
raleza quijotesca de la protagonista, sino también a la visién cervantina de
la autora, en el libro IV de la novela, cuya importancia y centralidad son
subrayadas por su brevedad respecto a los otros —s6lo tiene tres capitu-
los— y su posicion fisica en el centro mismo de la novela —de hecho hay
exactamente el mismo nuimero de paginas antes y después—. En el primer
capitulo la voz narrativa contrasta las roménticas y elevadas ideas que
evocan las ruinas en las orillas del Rin frente a las sérdidas y prosaicas
del Rodano: las primeras nos remiten al mundo del romance, con sus per-
sonajes superlativos y polarizados, colores intensos y emocionantes aven-
turas, sentido poético y grandeza histdrica; las otras a la estrechez y feal-
dad de la vida humana vulgar y ordinaria, en la que no hay nada elevado
o sublime. Eliot crea este contraste entre lo romantico y lo anti-roméntico
para acto seguido alinear su historia con el segundo, caracterizando asi su
realismo a la manera cervantina, es decir, por oposicion al romance, exac-
tamente igual que habia hecho antes Austen. Sin embargo, como Cervan-
tes y Austen, Eliot ha reservado un espacio para el romance en la mente
de su protagonista, y a ello apunta cuando habla justo a continuacién del
impacto de la opresiva estrechez de este entorno sobre las mentes en for-
macion de Tom y Maggie, pero sobre todo cuando en el capitulo tercero
disecciona el quijotesco funcionamiento de la mente de Maggie en su in-
tento por dar sentido al mundo.

Maggie, que cuenta ya trece afios, ha recibido un paquete de libros de
su amigo Bob, lo que le hace reflexionar sobre sus lecturas escolares, que
encuentra insatisfactorias: ojala hubiera podido leer todas las novelas de
Scott y todos los poemas de Byron para encontrar asi una felicidad con la
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que atenuar la presion de la vida diaria. Sin embargo esas lecturas tampo-

co servirian ya porque comprende que necesita algo que le permita no es.
caparse de la vida real sino explicarla, enfrentarse a la dificil situacion
que atraviesa su familia. La heroina sigue quijotescamente acudiendo 3
" los libros para interpretar y asimilar la realidad, pero busca otros mode-
los: en primer lugar aquéllos que le pueden procurar una mejor posicidn
en el futuro, los libros escolares de Tom de latin, geometria y logica, has-
ta que comprende que tienen poca relacion con su vida y naturaleza y,
desilusionada, vuelve a sus fantasias escapistas y romanticas, vuelve a
sentir “this wide hopeless yearning for that something, whatever it was,
that was greatest and best on this earth” (235). Es al abrir el paquete de
Bob v leer algunos pasajes de la Imitacion de Cristo (1470) del monje
agustino Thomas 4 Kempis, cuando encuentra el secreto que esta buscan-
do: una filosofia basada en la negacion del yo y la auto-renuncia, el sacri-
ficio y la resignacién. A partir de ese momento la Biblia, Kempis y El
afio cristiano se convierten en sus lecturas constantes, aprende a ver toda
la naturaleza y la vida a la luz de su nueva fe, y ello da lugar a un cambio
radical en su comportamiento —mas docil y complaciente— en los afios
subsiguientes. El término que utiliza Eliot para describir la nueva fe de
Maggie no deja lugar a dudas sobre su naturaleza quijotesca: enthusiasm,

la misma palabra que se utilizaba en el siglo XVIII para calificar a los

Quijotes arrastrados por una determinada creencia o ideologia cuyo se-
guimiento obsesivo y fanatico, junto con sus origenes habitualmente lite-
rarios, lo convertia en una variante del quijotismo. Eliot elimina estas
connotaciones negativas al explicar este entusiasmo como una necesidad
humana universal ante condiciones adversas, pero insiste en la forma ex-
cesiva y exagerada con la que Maggie lo practica. \

Asi pues en el centro mismo de la novela vemos a la heroina sustitu-
yendo un tipo de literatura por otro, y al hacerlo un tipo de quijotismo por
otro—moral en vez de romantico. Sin embargo la misma discrepancia con
la realidad que define la experiencia quijotesca late en ambos casos: si su
imaginacion roméntica entraba en conflicto con la naturaleza prosaica y
sérdida del mundo, su entusiasmo religioso lo hace con su propia natura-
leza imaginativa y romantica. De hecho el resto de la novela describe el
conflicto entre estas dos formas de quijotismo que representan dos impul-
sos antagonicos, las aspiraciones femeninas insatisfechas y el sentido del
deber que implica renunciar a ellas, y que caracterizan a otras novelas
victorianas protagonizadas por mujeres —a veces incluso con reminis-
cencias quijotescas, como en el caso de Jane Eyre de Charlotte Bronté o
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Ruth de Elizabeth Gaskell—. Los catalizadores de este conflicto son habi-
tualmente hombres, que actian como objeto o instrumento de tales aspi-
raciones: primero Philip Wakem (264-65) y luego Stephen Guest (311) le
ofrecen la posibilidad de darles cumplimiento, si bien de diferente mane-
ra. En ambos casos Maggie acaba sometiendo su quijotismo romantico a
su quijotismo moral, aunque en el caso del segundo después de haberse
fugado de forma impulsiva con él, un desliz que, pese a no conducir a re-
lacion alguna porque Maggie rectifica enseguida, la convierte en una mu-
jer marcada, la fallen woman recurrente en la novela victoriana. Para mu-
chos criticos, en esa caida con Stephen, un personaje algo frivolo y vani-
doso, representante mas que alternativa a las convenciones sociales y el
orden patriarcal que tanto asfixian a Maggie, radica uno de los principales
defectos de la novela: resulta inverosimil que los sublimes suefios e idea-
les de Maggie la arrojen a los brazos de alguien como Stephen. Pero pre-
cisamente ahi radica la tragedia del quijotismo femenino decimononico,
no solo inglés, también europeo, de Madame Bovary a Ana Ozores: en
esa discrepancia entre las aspiraciones y el objeto en que acaban proyec-
tandose, un don Juan desdonjuanizado (utilizando el afortunado término
acufiado por Ciplijauskaité), que no esta a la altura de esos suefios ¢ idea-
les, y que no viene sino a reproducir el conflicto similar enunciado por
Cervantes entre los del hidalgo y una realidad que no esta a su altura. Las
heroinas quijotescas del XIX se caracterizan por ese error que no es por
tanto solo moral sino también epistemologico o de percepcion y que aca-
ban pagando con la muerte. |

El quijotismo femenino de Maggie Tulliver reaparece, aunque alivia-
do de sus tragicas consecuencias, en el personaje de Dorothea Brooke de
Middlemarch (1871-72), posiblemente la obra cumbre de Eliot, donde la
conexion cervantina se hace explicita. Ademas de citar como epigrafe del
capitulo II una fragmento del Quijote en lengua original, la novela va pre-
cedida de un interesante prélogo en el que Eliot evoca la figura de Santa
Teresa como modelo historico de sus heroinas, citando el conocido episo-
dio de su vida, que cuenta tanto el padre Ribera, su biégrafo, como ella
misma en su Vida. Siendo todavia una nifia, ella y su hermano Rodrigo,
incitados por la lectura de vidas de santos, decidieron irse a tierras de
moros para morir como ellos por Jesucristo, y se fueron campo adelante
hasta que un tio suyo los encontrd y les hizo volver. La imitacion
descabellada de la literatura, a la que se sumaria luego la aficién a la
lectura de libros de caballerias que también nos cuenta en la Vida,
permiten discernir un cierto patrdén quijotesco en la santa, aunque a la
postre, como explica Eliot, ésta encontraria “la vida épica” que exigia “su
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plica Eliot, ésta encontraria “la vida épica” que exigia “su naturaleza
apasionada e ideal”, su aspiracion a algin tipo de “satisfaccion sin
limites”, en la reforma de una orden religiosa. Por eso son todas esas
mujeres que no han satisfecho esas ansias de grandeza donde se observa
realmente el patron quijotesco:

That Spanish woman who lived three hundred years ago was certainly
not the last of her kind. Many Theresas have been born who found for
themselves no epic life wherein there was a constant unfolding of far-
resonant action; perhaps only a life of mistakes, the offspring of a cer-
tain spiritual grandeur ill-matched with the meanness of opportunity;
perhaps a tragic failure which found no sacred poet and sank unwept
into oblivion ... [after all, to common eyes their struggles seemed me-
re inconsistency and formlessness]; for these later-born Theresas were
helped by no coherent social faith and order which could perform the
function of knowledge for the ardently willing soul ... Here and there
is born a Saint Theresa, foundress of nothing, whose living heart-beats
and sobs after an unattained goodness tremble off and are dispersed
among hindrances, instead of centering in some long-recognizable deed.

Eliot estd describiendo a Dorothea Brooke, la protagonista de Midd-
lemarch, quien, como Maggie Tulliver, se caracteriza por su idealismo y
aspiraciones, su grandeza épica, en €ste €aso no sélo de naturaleza ro-
méntica sino también filantrépica, los cuales, asfixiados por las restricti-
vas circunstancias impuestas por su condicién de mujer y sin el conoci-
miento o el orden que las haga productivas, dan lugar a frustraciones y
errores que a punto estan de desembocar en el fracaso.

El error fundamental, como no podia ser menos, se produce de nuevo
al elegir a un hombre como objeto o instrumento en el que convergen
esas aspiraciones: Dorothea cree que el matrimonio con Edward Casau-
bon, un erudito bastante mayor que ella, no sdlo le abrira una nueva vida
de satisfaccion intelectual al poder ayudarle en sus estudios, sino que
también le ofrecera la posibilidad de ser 1til a la comunidad. Pero Dorot-
hea, que compara a Casaubon con Milton, Locke o Pascal, se equivoca al
atribuirle de forma quijotesca una grandeza intelectual casi épica de la
que carece, porque de hecho Casaubon representa una forma diferente y
negativa de quijotismo contrapuesta a la suya: no el idealismo roméntico
que forja una imagen del mundo mucha mas rica y amplia de lo que el
mundo es en realidad, sino el idealismo abstracto o intelectual que reduce
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la amplitud y complejidad del mundo a una idea o ideologia restrictivas?.
Pero el error de Dorothea, a diferencia de Maggie, no es de indole moral
ni —en parte debido a ello— irreversible. En su caso no se produce tanto
un conflicto entre su sentido del deber y sus aspiraciones —aunque éste
se presentard mas tarde y Dorothea lo solventara con éxito— como entre
sus ilusiones sobre Casaubon y la realidad, con la consiguiente desilusion,
y en este sentido es exclusivamente epistemolégico y remite a las heroi-
nas de Jane Austen. Como en Austen, la dialéctica de ilusién y desilusion
forma parte de un proceso de aprendizaje que conduce a la maduracidn,
no a la tragedia, y, como Austen, Eliot le da a Dorothea la oportunidad de
subsanar su error, aprovechandose para ello de la avanzada edad de Ca-
saubon. Tras su muerte, Dorothea descubre que sélo en la realidad cir-
cundante y cotidiana, a priori desprovista de toda grandeza épica, puede
realizar sus ideales, que ahi radica su deber; y se casa al final con Will
Ladislaw, que representa por su temperamento vital y artistico el contra-
punto de Casaubon, aunque los comentarios finales le confieren a este
desenlace un algo de ironia y cierta amargura que lo mantiene en la érbita
cervantina. ‘

La aportacion més original de Eliot a la tradicién cervantina es su ela-
boracién de un tipo de heroina quijotesca o de quijotismo femenino con-
cebido como el conflicto entre su imaginacién romantica, sus ideales y
aspiraciones éticas o épicas, intimamente ligadas a su caracter de lectora,
y una realidad anti-roméntica que las limita y frustra, un conflicto que
tiene una dimensién no tanto epistemoldgica —percepcién errénea—
como axiologica —insatisfaccién y alienacién—, aunque culmina en un
error epistemoldgico cuando su quijotismo se proyecta o actualiza en un
objeto —un hombre— que no est4 a su altura. En esta dimension episte-
mologica, mas desarrollada en Middlemarch que en The Mill on the
Floss, las heroinas de Eliot derivan de la heroinas falibles y engafiadas de
Austen, y experimentan un similar proceso de educacién y maduracién,
de curacion de sus ilusiones roménticas, pero poseen ademas ese afiadido

? Casaubon lleva afios dedicado a la redaccion de una magna obra que aspira a ser una
especie de clave de todas las mitologias, que naturalmente nunca llegara a concluir. En
su sometimiento de todas las facetas de la vida a una empresa intelectual absorbente,
obsesiva, demente en sus pretensiones y abocada al fracaso, Casaubon recuerda—y
acaso desciende por linea directa—a los pedantes quijotescos del XVIII que aparecen
en Swift o Sterne. Este perfil quijotesco puede completarse con los aspectos comenta-
dos por Mill: ciertos rasgos fisicos que recuerdan a don Quijote y sobre todo el ana-
cronismo y futilidad de su bisqueda de algo que el paso del tiempo ha convertido en
insignificante y que lo hace vivir en un mundo ajeno a la realidad.
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axiologico de mujeres criticas, descontentas, insatisfechas, cuyos ideales
son ahogados por un entorno Opresivo y represivo. Ello remite en altima
instancia a la Madame Bovary de Flaubert, publicada en 1857, que se
convertiré en el paradigma decimonénico del quijotismo femenino como
discrepancia tragica entre la imaginacion romantica y la realidad, aunque
tal vez, como ha argumentado Heywood, con la intermediacion de The
Doctor’s Wife, la reescritura que hizo en 1864 Elizabeth Braddon de la
novela de Flaubert’. El conflicto epistemolédgico que se planteaba y sol-
ventaba de forma cOmica en Austen, se introduce ahora en un terreno
axiolégico que le hace bordear la tragedia, cuando no caer abiertamente
en ella. Este quijotismo de contornos tragicos ejercera cierta influencia en
algunas heroinas de autores masculinos del fin de siglo como Thomas
Hardy o Henry James.

vV

En su variante comica el quijotismo femenino reaparece tambicn a fi-
nal de siglo en Donna Quixote, una novela hoy olvidada escrita por un
autor casi desconocido, Justin McCarthy, y publicada por entregas en la
revista Belgravia entre 1878 y 1879. Como ha explicado en el unico ana-
lisis escrito sobre esta obra Serena Huffman, el quijotismo de la protago-
nista, Gabrielle Vanthorpe, que no tiene unos origenes precisos, ni litera-
rios ni ideologicos, y por tanto no estd relacionado con ningun tipo de

3 Heywood explica en un interesante articulo que la influencia de Madame Bovary en
George Eliot, en concreto en Middlemarch, no fue directa, sino mediatizada por la
adaptacion que del texto francés hizo la escritora de sensation novels, los bestsellers de
la época, Elizabeth Braddon, argumentando esta idea con un interesante estudio de pa-
ralelismos y contrastes entre los tres textos. El argumento mas definitivo a este respec-
to, sin embargo, que Heywood no emplea, surge cuando observamos que las transfor-
maciones que introduce Braddon en el personaje de Isabel Gilbert respecto al modelo
de Emma Bovary son similares a las que se observan en el quijotismo de Dorothea
respecto al de Emma. Como explica acertadamente en la introduccién a la novela Lyn
Pykett, los cambios consisten en una valoracion no del todo negativa de la literatura y
sus efectos sobre la lectora quijotesca, frente a la claramente negativa de Flaubert; la
inocencia e idealismo de Isabel, frente al egoismo y materialismo de Emma, caracteri-
zada por un caracter mundano y sensual asi como por un desmedido amor al lujo que
estan ausentes en Isabel; y por supuesto la ausencia de adulterio como resultado de ese
idealismo y de un acendrado sentido del deber y la obligacion. Estos son exactamente
los puntos en que las heroinas quijotescas de Eliot discrepan de la heroina quijotesca
de Flaubert.
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lectura o entusiasmo, consiste en un idealismo a ultranza que le hace con- -
cebir todo tipo de planes para hacer el bien y ayudar a los demads, aunque
éstos son siempre vagos y nunca se materializan en un plan consistente y
orientado a un objetivo concreto, sino que dependen de la aparicion suce-
siva de una serie de personajes que se acercan a Gabrielle para solicitar su
ayuda, habitualmente con la intencién de aprovecharse de ella. En esta
falta de propésito o direccion, la heroina de McCarthy recuerda a las Te-
resas modernas descritas por Eliot en el prefacio de Middlemarch, y evi-
dentemente su filantropia y ansias de ayudar que no encuentran el cauce
adecuado la asemejan a Dorothea Brooke. A ello hay que unir una cierta
vanidad y empecinamiento en la practica de sus ideales filantropicos, lo
que, unido al hecho de que, como le ocurria a la Emma de Austen, mu-
chas de sus intervenciones, aunque de manera inocente y guiadas por las
mejores intenciones, acaban perjudicando a otros y a ella misma, refuerza
su caracter quijotesco. Esta combinacion de espiritu caballeresco con una
conducta poco razonable o directamente estipida, esta practica de un
ideal mal orientado y de espaldas de la realidad, es descrita como quijo-
tesca en numerosas ocasiones por el narrador y algun personaje. De esta
manera, la novela de McCarthy, con su fusion de aspectos de Eliot y Aus-
ten en una heroina cuyo caracter quijotesco se confiesa abiertamente des-
de el titulo mismo al bautizarla como Donna Quixote (una variante del
explicito titulo de Lennox), tiene la virtud de explicitar el caracter quijo-
tesco implicito en Emma y Dorothea, y realiza asi una funcion similar a la
de Barrett respecto a Northanger Abbey. Si The Heroine indica a princi-
pios de siglo la raiz cervantina del tipo de heroina que desarrollara luego
Austen a partir de Northanger Abbey, como si de un prologo se tratara,
Donna Quixote es el epilogo del final de siglo, la novela que cierra el cir-
culo volviendo a los origenes e indicando la filiacion quijotesca de Midd-
lemarch. En este sentido se puede también considerar que, si Lennox es el
cordon umbilical que une a la heroina quijotesca decimononica con su
matriz cervantina y a través del cual aquélla se nutre y desarrolla,
McCarthy es el ombligo que recuerda que ese corddn, desaparecido tras
la gestacidn, un dia estuvo ahi.

Dejando de lado metaforas bioldgicas para volver a la historia litera-
ria, podemos concluir que Austen y Eliot permiten rastrear una linea de
desarrollo que va del Quijote femenino de Lennox a un tipo de heroina ti-
pico del siglo XIX, y por tanto el sustrato quijotesco que esta en la base
de la misma. El quijotismo de estas heroinas es tanto epistemoldgico co-
mo axioldgico, aunque es esta ultima dimension la que se convertird en

[373]




N

dominante no sélo en la novela inglesa sino también europea. Desde esty
perspectiva el quijotismo femenino queda caracterizado como anomalia,
alienacién o marginalidad dentro de una sociedad patriarcal férreamente
codificada, pero esta alienacion resulta —y ahi se encuentra el meollg
quijotesco— no de su condicion femenina, sino de una vision de mundo y
unas aspiraciones caracterizadas por su origen literario y por su naturale.-
za idealista en conflicto permanente con la realidad, que diferencian a I3
heroina quijotesca de otras mujeres de su entorno. La condicion femen;-
na, sin embargo, otorga un valor afiadido al quijotesco sindrome literario
y desarrolla este conflicto entre ideal y realidad mas alla de Cervantes, si-
guiendo para ello en gran medida las lineas maestras trazadas por Len-
nox. La literatura se utiliza como espacio de libertad individual, de sub-
versién de la norma y de resistencia frente a una sociedad opresiva. Y la
discrepancia entre ideal y realidad se manifiesta no solo en quijotescos
errores en la percepcion o conocimiento del mundo, sino en la quijotesca
inadecuacion entre la aspiracion y el ideal, por una parte, y el ambito —la
familia, el matrimonio— o el objeto —habitualmente masculino— en que
se actualiza o proyecta: ni el ambiente ni los hombres estan a la altura. De
ahi resulta esa alienacion y marginalidad de la heroina, que, como la de
don Quijote, procede de arriba, de la superioridad del personaje frente al
mundo, y no de abajo —como ocurre en el otro gran mito de la margina-
Jidad, el del picaro—. Si el ejemplo de Cervantes y su manera de concebir
y ejecutar la novela es fundamental en el desarrollo de la misma como
género en la Inglaterra del siglo XVIII, pues ensefia una forma nueva de
representar la realidad por oposicion a las representaciones romanticas
previas, el mito a que da lugar es fundamental para el desarrollo de un ti-
po de personaje y situacion recurrente en el siglo XIX: el individuo —y
especialmente la mujer— superior al tiempo que falible a causa de su
temperamento literario, imaginativo, romantico e idealista, y por ello
mismo en conflicto con la sociedad. La figura del Quijote femenino del
XVIII es el eslabon perdido entre el mito de don Quijote formulado por
Cervantes v el tipo de heroina quijotesca del siglo XIX.
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