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AULA DE VÍDEO 
 

OBJETIVOS 
Análisis de la música utilizada en cinematografía, y estudio de sus funciones aplicada a la imagen. Audiciones de música 

incidental y música preexistente de los principales compositores. 
 
CONTENIDOS TEÓRICOS 
TEMA 1. Análisis de la música para la imagen: música diegética y no diegética, música expresiva y estructural 
TEMA 2. Cuestiones fundamentales en torno a la composición para la imagen. 
TEMA 3. El musical: subgéneros y autores. 
TEMA 4. Análisis de la música clásica adaptada al cine 
TEMA 5. Música y publicidad 
 
CONTENIDOS PRÁCTICOS 
1) Trabajos analíticos de las bandas sonoras incidentales y preexistentes compuestas para las películas siguientes, según 

la metodología propuesta en clase; se entregarán antes del 16 de diciembre. 
Recuerda (Spellbound, EEUU, 1945). Dtor. Alfred Hitchcock. Música: Miklos Rozsa 
Un toque de canela (Politiki kouzina, Gr, 2003). Dtor. Tassos Bolumetis. Música: Michael Galazo. 
Trabajos de amor perdidos (Love’s Labour’s Lost, GB, 2000). Dtor. Kenneth Branagh. Música: Patrick Doyle. 
Una habitación con vistas (A Room with a View, GB, 1986). Dtor. James Ivory. Música: Richard Robbins.  

2) Comentarios de los siguientes textos: 
OLARTE MARTÍNEZ, Matilde. “La música en el cine a partir de 1950”. La Música moderna y contemporánea a través 

de los escritos de sus protagonistas (Una antología de textos comentados). (ed . José Mª García Laborda). Sevilla: Doble J, 2004, 
pp. 275 91. 

Se entregarán por escrito antes del 22 de octubre, y se defenderán en clase. 
3) Asistencia al Seminario (como alumno libre) IV Simposio “La Creación Musical en la Banda Sonora”, que se 

celebrará los días 24 al 26 de noviembre del 2008, de 9’30 a 2 y de 4’30 a 8, en el Salón de Actos “Ángel Rodríguez Sánchez” 
de la Facultad de Geografía e Historia (usal). 
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ANEXO 
 
GLOSARIO BÁSICO DE TÉRMINOS*

POR SU COMUNICACIÓN: 
 MÚSICA NECESARIA: Aquella música que se necesita para que una escena en concreto o idea se explique por la 

música. Se trata de un término absoluto, ya que no se refiere a cualquier música, sino a una en concreto, bien definida y 
generalmente reconocible. Establece una comunicación intelectual con el espectador, a quien se le da una información 
precisa. 

                                                 
* Cfr. XALABARDER, Conrado. Enciclopedia de las Bandas Sonoras. Barcelona: Ediciones B, 1997. Conrado Xalabarder. “Principios 
Informadores de la Música de Cine”. La música en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2005, pp. 155 204 

http://usuarios.lycos.es/compositores/material2.html


 

 

 MÚSICA CREATIVA: Aquella música que a priori no es necesitada en una escena o idea para que esta se explique, 
pero sí es bienvenida. Se trata de una aportación extra del compositor libre y opcional. Establece una comunicación 
emocional con el espectador. 
POR SU ORIGEN: 

 MÚSICA ORIGINAL: Aquella que ha sido escrita expresamente para la película, sin importar cuándo. 
 MÚSICA PREEXISTENTE: Aquella que no ha sido escrita para la película, pero se aplica en ella. 
 MÚSICA ADAPTADA: Música preexistente que es arreglada, versionada o retocada para ajustarla en una película. 

POR SU APLICACIÓN:  
 MÚSICA DIEGÉTICA: Proviene de fuentes naturales que el espectador puede reconocer físicamente en la película 

que está viendo. Por ejemplo, la que surge de radios, equipos de música, instrumentos tocados ante la cámara, etc. La oyen o 
escuchan los personajes del filme y su sentido es realista. Ubica la música en un lugar concreto y su duración es exacta. 

 MÚSICA INCIDENTAL: Aquella que, por definición, no es diegética: no proviene de fuentes naturales, sino 
abstractas, el espectador no puede reconocer su lugar de procedencia y los personajes no la escuchan. No tiene sentido 
realista, se ubica en lugares tan inconcretos como lo son el ambiente, la psicología o las emociones de los personajes, y su 
duración no responde a criterios de exactitud, sino que se prolonga en función de las necesidades de cada escena, pudiendo 
interrumpirse y reanudarse mucho tiempo después. 

 FALSA DIÉGESIS: Recurso que permite emplear música diegética para darle un cariz cercano a la incidental, 
especialmente en su carácter abstracto, no realista. Es fácilmente localizable en escenas de baile en películas históricas, cuando 
para enfatizar la solemnidad, majestuosidad o pomposidad del evento suena mucha más música (y más intensa) que la que 
objetivamente debería escucharse de los pocos instrumentos que hay en pantalla. 
POR SU ACTITUD:  

 MÚSICA EMPÁTICA: Aquella que produce un efecto por el cual la música se adhiere de modo directo al sentimiento 
sugerido por la escena o los personajes: dolor, emoción, alegría, inquietud, etc. 

 MÚSICA ANEMPÁTICA: Aquella que produce un efecto contrario al propuesto por las imágenes, no tanto de 
distanciamiento como de emoción opuesta. Es decir, música apacible en escenas tensas, melodías agradables para imágenes 
duras, o a la inversa: una música muy tensa e inquietante aplicada ante un paisaje en calma. 
POR SU VINCULACIÓN: 

 MÚSICA INTEGRADA: Aquella cuyo origen creativo surge del guión de la película. El compositor toma elementos 
concretos del argumento o de los personajes para elaborar la música. Su existencia se justifica por aspectos definitorios del 
guión del filme. Establece conexiones muy concretas con la película, bilaterales (música/película/música o 
película/música/película), de modo que edifica una conexión que hace que la música sea entendible por la película o la 
película por la música. Es entonces cuando si se desliga la música de la secuencia, la primera pierde buena parte de su sentido 
y la segunda acaba siendo menos explicada. 

 MÚSICA NO INTEGRADA: La música que no es integrada nace fruto de un proceso creativo del compositor que 
consiste en la escritura musical a partir de ideas generales o concretas, pero siempre a partir de su propio criterio personal (o 
del director), con el propósito de aderezar, reforzar, intensificar, ralentizar o simplemente acompañar. Alimenta la película de 
manera unilateral (música a película) y, en su mejor grado, se pega a la película como una capa de piel, pero puede ser 
reemplazada por otra similiar sin que la película pierda sentido o puede incluso ser aplicada en otra película similar. 
ESTRUCTURA MUSICAL: 

 TEMA INICIAL: Se corresponde a la música que acompaña a los títulos de crédito iniciales, por lo que si estos títulos 
vienen precedidos de imágenes y música, esta música no sería, en principio, un tema inicial, salvo que comenzara antes de los 
créditos y se desarrollara en los mismos. Puede ser también el Tema Principal, un Tema Central o un Tema Secundario. 

 TEMA FINAL: Se corresponde a la música que acompaña a los títulos de crédito finales, por lo que si en estos títulos 
no se inserta música, la última música que sonase en la película (en una secuencia previa, por ejemplo), no sería un tema final. 
Eso sí, el tema final puede comenzar antes de los créditos finales y desarrollarse en los mismos. Puede ser diferente, idéntico 
o una variación del Tema Inicial y puede ser también el Tema Principal, un Tema Central o un Tema Secundario. 

 TEMA PRINCIPAL: Es el más importante de entre los Temas Centrales. Solo puede haber uno. Si un filme tiene dos 
Temas Centrales, en plena igualdad, ninguno de ellos será principal. 

 TEMA(s) CENTRAL(es): Aquél o aquellos que son más importantes dramáticamente. Tiende a ampliar su campo de 
acción más allá de la secuencia en la que son escuchados. Suele existir para concretizar en forma de música algo importante de 
la película, de tal modo que eso que se concretice tenga su referente musical para hacer más explicativo un concepto que 
pueda ser extendido y asimilado en otras partes del filme. Su importancia obliga a que su cantidad deba ser necesariamente 
limitada, porque de lo contrario se corre el riesgo de provocar confusión. 

 TEMA(s) SECUNDARIO(s): Aquél o aquellos que son menos importantes dramáticamente. Su empleo no está 
limitado en cuanto a su cantidad: puede haber tantos como se quiera (música para una fiesta, persecución de coches, pelea...) 
en aquellas secuencias en las que se busque un aderezo, acompañamiento o ambientación. Su utilidad es circunstancial: una 
vez aplicado en la escena, no se espera del espectador que lo retenga y, por tanto, será rápidamente superado por la siguiente 
música. Puede sonar muchas más veces que un Tema Central y seguir siendo, sin embargo, un Tema Secundario. 

 CONTRATEMA: Es un Tema Central que existe única y exclusivamente por la presencia de otro Tema Central, y una 
de sus funciones más importantes es la de contradecirlo. Por tanto, solo puede darse un Contratema si en el filme existe otro 
Tema Central al que pueda enfrentarse. Y si no existe pugna entre un Tema Central y el Contratema, entonces no hay 
Contratema: solo es otro Tema Central. No necesita unirse al tema al que se enfrenta: su sola presencia ya lo enriquece, 
porque un Tema Central que exprese, por ejemplo, nobleza resultará más noble aún si es enfrentado a otro tema que refleje 
villanía y que funcione como Contratema.  



 

 

 SUBTEMA: La sumisión de un tema a otro, su inserción en el seno de otro que es el dominante. En otras palabras, 
cuando un tema musical incluye la música de otro, siempre y cuando este tema incluido tenga una posición servil, no 
protagónica, respecto al tema anfitrión, convirtiéndose así en Subtema del tema dominante. Puede tener una utilidad 
referencial o también de expresión de dominio (del tema con respecto al Subtema). 

 FRAGMENTOS: Breves piezas, anotaciones insertadas para puntualizaciones determinadas. Satisfacen necesidades 
concretas (remarcar una impresión o sensación, dar mayor virulencia a un trueno, facilitar un tránsito entre secuencias, etc). 
Pueden ser independientes, derivados o derivantes con respecto a otros temas aplicados en un filme. 

 LEITMOTIF: Referencia musical en forma de breves notas que tanto puede ser independiente, derivada o derivante, y 
que consiste en un motivo musical (o fragmento) relacionado con algo concreto y exclusivo. 
DERIVACIONES:  

 MÚSICA REPETIDA: Cuando un tema suena exactamente igual en distintas partes del filme. Su carácter es estático: 
siempre significa lo mismo. 

 MÚSICA VARIADA: Cuando de un tema se aplican arreglos y variaciones que, en todo caso, no comporten una 
diferenciación del sentido dramático o argumental de la música. Su carácter es también estático: siempre significa lo mismo. 

 MÚSICA REPERCUTIDA: Cuando un tema, al variar, se ajusta o adecua a la evolución del argumento o de los 
personajes que describe, marcando pautas distintas. Su carácter es dinámico: cambia su significado con respecto a las 
aplicaciones previas. 
NIVELES DE LA MÚSICA: 

 NIVEL SONORO: Se refiere al volumen sonoro de una música en la película o en una secuencia (se oye y escucha, o 
solo se oye). Una música en nivel sonoro alto permite efectuar más manipulaciones que no la que tenga un registro bajo: será 
más fácil repercutir una música escuchada que otra que no lo es. Una música en nivel sonoro bajo facilita el acompañamiento 
de los diálogos. La alternancia de niveles sonoros permite potenciar temas o fragmentos concretos, al realzarlos, y 
conexionarlos. 

 NIVEL ARGUMENTAL: Una película puede tener un estrato argumental o varios (combinar presente con pasado, o 
un entorno real con uno onírico). La música puede remarcar las diferencias entre esos estratos argumentales o no hacerlo, o 
simplemente, en el caso de que no existan distintos estratos argumentales, situarse en la propia linealidad de la película. 

 NIVEL ESPACIAL: En una secuencia, la música puede ubicarse en diferentes espacios: el de la acción, el de las 
sensaciones, de las referencias, en otro ajeno o en varios de los anteriores. Si acompasa un movimiento físico se prioriza el 
nivel espacial de la acción; si expresa sentimientos de un personaje prioriza en su nivel espacial las sensaciones. Son dos 
opciones compatibles. Puede ser que la música sirva como referencia para el espectador, emocional o intelectualmente, pero 
no para el personaje. También puede aplicarse música en un nivel espacial de referencia cuando se vincula a algún objeto 
físico siempre y cuando el espectador reconozca o comprenda que esa música guarda relación con el objeto en cuestión. 

 NIVEL DRAMÁTICO: En su nivel dramático, la música puede alterar el orden de las cosas, dar nuevas perspectivas a 
la película o situarse a ras de los personajes, a su favor o en su contra, entre otras posibilidades. Con el nivel dramático se 
aportan nuevas dimensiones, mayor profundidad o aspectos no contemplados en imágenes. El terreno en el que se mueve la 
música cuando se aplica en un nivel dramático es más amplio y libre. Las características de los personajes suele determinar el 
nivel dramático de la música que les acompaña, aunque a veces se opte por un contrapunto. 
 

CONTENIDOS TEÓRICOS (cfr. OLARTE MARTÍNEZ, Matilde (ed). La Música en los medios audiovisuales. 
Algunas aportaciones. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2005) 

TEMA 1. Análisis de la música para la imagen. 
XALABARDER, Conrado. “Principios informadores de la música de cine”, idem, pp. 155 204; “Inconvenientes en la 
aplicación de música preexistente en el cine”, idem, pp. 33 36; 
LLUÍS I FALCÓ, Joseph. “Análisis musical vs. Análisis audiovisual: el dedo en la llaga”, idem, pp. 143 54; 
GÓMEZ VARAS, Patricio. “La música en City Lights (Charles Chaplin)”, idem, pp. 283 93. 
 
TEMA 2. Cuestiones fundamentales en torno a la composición para la imagen. 
FRAILE PRIETO, Teresa. “Músicas posibles: tendencias teóricas de la relación música imagen”, idem, pp. 295 314;  
DÍEZ, Consuelo. “Música electroacústica y cine”, idem, pp. 133 40; 
OLARTE MARTÍNEZ, Matilde. “Aportación femenina a la creación musical cinematográfica”, pp. 367 74;  
LLUÍS I FALCÓ, Josep. “Compositores clásicos en el cine español”, pp. 317 31; 
PADROL, Joan. “Los arreglistas musicales como futuros compositores de bandas sonoras”, pp. 383 401; 
 
TEMA 3. El musical: subgéneros y autores. 
OLARTE MARTÍNEZ, Matilde. “El género del musical y la utilización de sus melodías con fines expresivos”, pp. 101 17; 
ANDRÉS BAYLÓN, Sergio de. “Gershwin va a Hollywood”, pp. 353 66. 
 
TEMA 4. Análisis de la música clásica adaptada al cine 
RADIGALES, Jaume. “Usos y abusos de la música "clásica" en el cine”, pp. 13 31; “La ópera y el cine: afinidades electivas”, 
pp. 59 83; 
GARCÍA VIDAL, Ignacio. “La música de Wagner en el cine”, pp. 85 99. 
GARBAYO MONTABES, Francisco Javier. “Amadeus (1984) e Inmortal Beloved (1994); el papel de la bso (…)”, pp. 45 57; 
 
TEMA 5. Música y publicidad 



 

 

GÓMEZ RODRÍGUEZ, José Antonio. “’Lo que no venda, cántelo’. Algunas reflexiones sobre el papel de la música en la 
publicidad”, idem, pp. 225 66.  
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