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TEATRO DE TEATRO,

ILa ventaja de Ibsen,-he pensado al-
guna vez,-e8 gque Nor no haber ern sn

. I ol
pafs arraigada tradicidn teatral, ha

podido llevar sl teatro, no un extrec-
to de éste, sino la vide misma, Su
dramaturzia es dramaturgia directsa,
de ado, v“no condensacidn,

Mmes 0 mMenos feliz, de anteriores dra-
maturgias,

En un tiempo se hablé mucho del roman romaresque,
de la novela novelesca; y aunque no se habla de ello
cuando se combaten los teatros llamados de  tesis, sim-
bélico 6 de ideas; es que se defiende al teatro de teatro,
al que se desarrolla en el cerrado recinto de los esce-
narins, mera del aire de 1a vida libre.

Leyendo novelas es dificil que se forme un bug

velista y tan diffcil que se haga un dramatnrgo,
do v estudiando dramas. Es como educarse parag
copiando y estudiando cuadros de un museo, sin Sa
Nlenar la vista con cuadros vivos, al aire libre. ASjeséie
se hacen eromos, v tan solo cromos dramdticos somna '
HNas obras teatrales con que se busca el aplauso deb
blico, no el alto deleite del pueblo ¥ su edificacion &
tica. :
-~ La vista del publico suele estar tan pervertida por Ja
pintura de cromo, que rechaza un paisaje arrancado 4
Ia realidad en una hora dada. Ll que tiene costumbre
de ver un paisaje lo ha visto miles de veces, en dia nu-
blado y en sereno, al amanecer y al mediodia y 4 la
caida del sol, en primavera, en estio, en olofio Vv en in-
vierno, y de estas diversas imdgines se ha formado una
resultante. la imdgen media del paisaje en cuestion, im4-
gen, en realidad, abstracta, fria, mediata., amortiguada.
A tal imdgen, corresponden fos paisajes pintados de me-
moria. Pero si alguien sorprende ¢l paisaje en un mo-
mento dado, chocard esta impresion directa vy frescasi:
todos 105 que en vez de impresiones fugitivas y direc-
tas cristalizadas en su fantasia, llevan represenfaciones
de segundo grado, esquemas de realidad.

Lo mismo sucede con los retratos. T.o que el vulgo
llama parecido,—oponiéndolo no pocas veces 4 13 expre-
sion,—suele ser la revelacion de lo estdtico v difuso del
individue, la abstraccidén de su fisonomia. A ella tes-
ponde el aire imbécil que toman cuantos acuden endo-
mingados 4 plantarse ante una camara fotogrifica.




%ﬂwié-ro Ae Teatyo.

Esto mismo sucede con la fisonomia moral de los per-
sonajes de teatro. Ilay para ellos un patrén, que, el tea-
tro mismo ha dado, ¥ el puhlico suele llamar inverosimi-
les 4 todas aquellas figuras teatrales que no se mueven
y producen en el escenario como las tradicionales en él
suelen moverse v producirse. Sucede como con los se-
fores. que formdndose en el teatro, hijos de actores de
ordinario hacen el rey 4§ el L,cnfiné el traidor de teatro
sin haber viste en la vida reyes, ni galanes ni traido-
res. Cierto es que suele infiltrarse en “el teatro la vida,

ero es muy lentamente, teniendo que adaptarse al tra- -

icional artificio. Un grito de dolor verdadero desento-
naria en tab'as.

Entre las formulas insignificativas que en el teatro sue-
len oirse al pubiico, la que menos significa es esta: 1eso
es inverosimill Como el parecido qunplén de los retra-
tos sin alma, piden al héroe del drama una 16gica gue
la vida rechaza. La gue, en realidad, nos suceda 4 me-
nudo no comprender la conducta del amigo 4 quien me-
jor creamos conocer, queremos poder reducir 4 nuestra
menguada l6gica la conducta del personaje teatral.—
1Eso es inverosimill—quiere decir: yo en ese c¢aso, creo

ue no hubiera obrado asi, ¥ no tolero que se salga otro

e mi medida.

—-iEs0 es inverosimill—Tal suele ser el grito de guerra
de ias almas ynlgares. Quieren que la conducta del hé-
roe eésté d su aleance, rebajada a su l6gica; quieren dar-
se el gustazo de poder decir en su interior: te conozco,
ti eres uno de tantos ...uno como yo....soy tan héroe
como ta.

iTodo esinverosimill Tal debe ser nuestro lema. ;Todo
es inverosimill Con que un estado de dAnimo haya po-
dido producirse una sola vez en un solo hombre en el
mundo cabe en el teatro, ¥ es tanto mds grande cuanto
mas tnico es. No han de reservarse las tablas 4 la glo-
rificacion de ta mal disfrazada vulgaridad de cardcter, &
esa vulgaridad que campea en las comedias de costum-
bres.

Ahora han dado en decir que el teatro de ideas no es
para nuestro ‘pueblo, yen oponerle el de sentimientos.
iComo si el ‘-.(‘Ilillnleﬂt() pudiese exteriorizarse de otro
modo gue por ideas!iLo que hay es que 4 gran parte de
nuestro publico,—no dlU’O de nuestro pueblo que es otra
cosa, -repugna los que ]Hmm ia sentimientos intelectua-
les, porque ni sientela inteligencia ni entiende el senti-
miento. No tienemads que instintos.

. No es ¢l teatro de ideas lo que nuestro ptblico recha-
za,sino el de ciertas ideas, que Ie hacen dafio. Dramas
dexdca%, ¥ bien de ideas, era La Vida es Suevio, y es fi-



cil que hoy, 4 no precederle fama. hiciera dormir  los
mas de 1os que en Espafiz sucfian sn vida resistiéndose
& despertar el alma dormida v a avivar el seso. Dra-
ma de idea y bien de ideas, es' Bl coudenado por des-
cortfiado, como que al final de €1 confiesa Tirso haberlo
sacado de un tratado de Teologia, ¥ creo que no 1o re-
sistiria el publico de este pais, que dicen es tan reli-
Zioso,

Y zeabe acaso teatro mds de ideas que el de nuestros
clasicos autos sacramentales? [Aquél si que era teatro
de ideas, en €l peor sentido que se puede dar 4 esta de-
nomirnacién, de ideas descarnadas v abstractas! No hay

| simbolismo teatral, por desenfrenado que sex, que llegue

al de los autos sacramentales. Como que ni llegan A
simbolos, quedandose en alegorias v en alegorias extre-
madamente esquematicas, Nose diga, pues, que eso re-
pugna d nuestro pueblo.

El teatro de ideas tiene tradicién, v por cierto muy
glorios, en Espafia. ‘Por esto es de desear que se 1u-
che ¥ combata por introducir aqui el teatro extranjero
de ideas. el noruegn, verbigracia, no para que se natu-
ralize entre nosotros precisamente, sino para que des-
pierte fondos de nuestra tradicién dramatica dormidos
hoy en la inconciencia. Cuando el pueblo castellano era
Teigioso 4 su manera, entendid v gustd los dramas c¢i-

'~ lados y otros andlogos; hoy que su religiosidad si no ha

muerto, duerme marmotfescamente en la mas chinesca
rutina 1i tirgica, los rechazaria, pidiendo divertidas co-
medias de costumbres 6 dramas de superficiales conflic
tos, de problemas. Siaun queda en nuestropueblo algo da
aquella alma robusta que produjo el Quijote, La vida es
Sutesio y las obras de San Juan de la Cruz, solo desper-
tard en ¢l teatro bajo la sacudida que reciba de las pro-
ducciones profundas y directas, arrancadas a las entra-

| nas de lavida, de genios que, como Thsen, han brotado

en un pueblo que pasd el sarampién religioso de la Re-
forma,” Sino se llega 4 entender vy sentir agqui Brand,
aderezado de una manera ¢ de otra, es que ha muerto

| 1a inspiracion de La vida es swueiio. Y entonces segni-
| remos condenados 4 teatro de teatro.

o MicueL pe UNaMUNO.
Salamanca, 1899,
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