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RESUMEN

En el presente trabajo, realizamos un estudio cratipa de las traducciones al
espafiol de “Ultima Ratio Regum” y de “In No Martand”, dos poemas que el
escritor Stephen Spender dedico a la Guerra Céphidola. En las primeras paginas,
exploramos las principales consideraciones teoriedativas a la practica de la
traduccién de poesia, e intentamos determinarrimisigmas mas importantes a los que
ha de enfrentarse el traductor. Este marco tedwicosirve como base para desarrollar
la comparacion de dichos poemas y sus traduccidhesstro propdsito no consiste en
criticar estas propuestas desde un plano presarjino en descubrir qué actitudes se
toman ante un mismo texto, el porqué de determimeddaisiones y cémo la diversidad

de interpretaciones lleva a la produccion de tesitosos y diferentes.

Palabras clavetraduccion de poesia; (in)traducibilidad; formantemido;

analisis comparativo; Stephen Spender; Guerra €sghfiola.
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INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado analiza las traduesiaque Eduardo Iriarte y
Gabriel Insausti han realizado de “Ultima Ratio &afy de “In No Man’s Land”, dos
poemas que el escritor inglés Stephen Spenderd@ad& Guerra Civil espafiola. Para
el autor, la contienda fue mucho mas que “un cotoflen un paisaje ajeno” (Insausti,
Poemas de Espafia3), como asi lo demuestra su alta implicacionekronflicto
espafiol, reflejada en gran parte de su obra ligerRuesto que, en nuestra opinion,
ambos poemas plasman a la perfeccion la visibn hangaimparcial, asi como el
compromiso moral que tanto caracterizé a Spenaenph decidido que sean éstos y no

otros los poemas estudiados en nuestro trabajo.

Consideramos pertinente la realizacién de estajtralya que creemos que
contribuye al estudio de dos temas muy interesapias un lado, la traduccion de
poesia que, como veremos, se puede abordar desitiagi perspectivas; por otro lado,

el estudio de la obra de Stephen Spender, un poatauy conocido en Espafa.

En cuanto a los objetivos que persigue nuestrodiestylanteamos los
siguientes: en primer lugar, identificar los prpales problemas que implica la
traduccion de un texto poético, asi como aportar dansideraciones teoricas mas
importantes relativas al ambito de la traducciorpdesia en segundo lugar, ofrecer al
lector una vision global de la influencia la Gue@iail espafola en Stephen Spender;
en tercer lugar, llevar a cabo un andlisis de taslucciones, sin incurrir en el
prescriptivismo, que determine las estrategias lgueseguido cada traductor ante un
mismo texto; en cuarto lugar, corroborar que camlna plantea unos limites y retos

distintos y descubrir el modo en que cada traduccanstituye un texto diferente; por



altimo, comprobar si los traductores recogen en prugpuestas aquellos rasgos

esenciales que hacen del poema original un textom.Un

Para ello, hemos estructurado nuestro trabajo srcaitulos principales. En el
Capitulo 1, ofrecemos un marco tedrico que sentmdases necesarias para conjugar
teoria y practica en el estudio comparativo. Asiesde embarcarnos en el analiss
se de los poemas y de sus traducciones, hemos recatgddorma sucinta las
consideraciones mas importantes sobre la traduditémaria, en general, y sobre la
traduccion de poesia, en particular. Asimismo, ebfin de determinar los principios
aplicables a una valoracién critica y constructigdas propuestas de traduccién, hemos
incluido una exposicion de los principales modelesritica de traducciones. Gracias a
estas primeras consideraciones teoricas, estableosrel modelo de critica adoptado

en nuestro estudio.

El Capitulo Il se estructura en dos grandes seesioBn la primera de ellas,
encontramos dos bloques; por un lado, ofrecemasanco temporal que nos ayuda a
situar a Stephen Spender y a entender el signifidadsu obra; por otro, nos centramos
en los traductores, Eduardo Iriarte y Gabriel Istiagon el propésito de determinar qué
posible método utilizaran en sus traducciones, fqadidad persiguen y qué efecto
pueden tener sus traducciones en el lector esganal segundo apartado del Capitulo
II, realizamos el andlisis comparativo de los textoiginales y de sus traducciones,
donde seguimos un esquema lineal (verso por veysapprtamos las conclusiones de
acuerdo con los siguientes niveles linguisticogicté semantico, morfosintactico,

pragmatico estilistico y funcional discursivo.

Finalmente, ofrecemos tres ultimas secciones: epritaera, aportamos las

principales conclusiones a las que hemos llegads & analisis realizado; en la
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segunda, incluimos la bibliografia; por ultimo, texcera contiene los anexos, donde

facilitamos los poemas originales y sus traducsone



CAPITULO |: CONSIDERACIONES TEORICAS SOBRE LA TRADUCCION DE POESIA

Son muchas las definiciones que se han propuestolparaduccion, ya que
pueden centrarse en infinidad de aspectos: textealiético, semantico, comunicativo,
etc. Amparo Hurtado Albir agrupa las definiciones arias categorias. Asi, por
ejemplo, incluye en “la traduccion como actividagttal” la definicion de Catford: “la
sustitucion de material textual en una lengua (p@r) material textual equivalente en
otra lengua (LT)” (39). Desde la perspectiva de “ieaduccion como acto de
comunicacién”, destacan la definicibn de Hatim ysbla que ven “la actividad
traslaticia como proceso comunicativo que tien@aidwgn un contexto social” (13) o la
de Nida y Taber, para quienes la traduccion “cémsis reproducing in the receptor
language the closest equivalent of the source kEgm®umessage, first in terms of
meaning, secondly in terms of style” (12). Entrei@lps que favorecen el proceso de
traduccién, se encuentra la de Steiner, que defigné “el modelo esquematico de la
traduccién es el de un mensaje proveniente de angu-fuente que pasa a través de
una lengua receptora, luego de haber sufrido ueepo de transformacion” (40).
Asimismo, cabe destacar también las propuestasctiviO Paz y de Peter Newmark:
por un lado, Paz cree que “del mismo modo que tlralura es una funcion
especializada del lenguaje, la traduccion es uneidn especializada de la literatura”
(18-19); por otro, Newmark sostiene que la tradutcimuchas veces —aunque no
siempre—, es verter a otra lengua el significadardéexto en el sentido pretendido por

el autor” (5).

Vemos, por tanto, que esta variedad de definiciammsstituye un reflejo de la
complejidad que comprende la traduccién, asi comoog diferentes enfoques y

métodos que se han ido adoptando a lo largo deassoria (por ejemplo: dicotomia
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entre traduccién literals. traduccién libre, fidelidadvs. belleza, traducibilidadss.

intraducibilidad, etc.). Con el propésito de comodes principales aspectos que
condicionan la traduccién de los poemas de Stefpamder, debemos observar, en
primer lugar, qué problemas plantea la traduccit@énakia en general, y la poética en
particular. Un estudio de las principales carastieds del género y del texto en

cuestidén nos ayudard a fijar un método de an&liiso mas adecuado.

I.1. LA TRADUCCION LITERARIA

Los textos literarios presentan una serie de pertddides que condicionan su
traduccién. Asi pues, podemos apreciar una deswviatg| lenguaje general, un acto de
creacion por parte de un emisor que persigue Ilginatidad. Ademas, los textos
literarios pueden comprender distintas tematidpe)dgias textuales, registros, tonos,
etc. Por otra parte, como sefala Hurtado Albios “textos literarios suelen estar
anclados en la cultura y en la traduccion literdada cultura de partida, presentando,
pues, multiples referencias culturales” (63). Asimd, debemos destacar la pluralidad
de significados, ya que una obra literaria originariltiples interpretaciones, lo que
explica el porqué de la existencia de diversasutreéidnes de una misma obra. Otro
rasgo fundamental presente en todo texto literagola conjuncion de forma y
contenido. Como afirma Nida, “the translator is emaonstant pressure from the
conflict between form and meaningTdqward a Science of Translating). Asi, la
seleccibn de palabras o el empleo de determinadasstracciones resultan

determinantes en la transmisién del mensaje dexia literario.

La traduccion literaria ha sido objeto de innumkrakestudios a lo largo de la

historia. Hasta mediados de los afios sesentastadies sobre traduccion literaria se



caracterizaban por el prescriptivismo. La discilique J.S. Holmes denomind
“Descriptive Translation Studies” supuso un punto idflexion en el campo de la
traduccion literaria: con el paso del prescriptivisal descriptivismo, se abandona la
idea de equivalencia absoluta y se hace hincapairea aspectos, como el proceso de
traduccién, la manipulacién que implica cualquipo tde texto, la lengua, la cultura de

llegada, etc.

Entre los principales presupuestos de este enfdgseriptivo, cabe mencionar
los siguientes: en primer lugar, el rechazo alisisaprescriptivo, que solo ensalza la
supremacia del texto original en detrimento derdauccion; en segundo lugar, el
establecimiento de un método que no sélo se ora@rgxto original; en tercer lugar, la
defensa de una idea de equivalencia que se alegamzepto tradicional y plantea “una
relacién funcional y dinamica de toda traduccién sa original, determinada por las
normas que guian la traduccién” (Hurtado 564); pkimo, la importancia de la

situacion histérica, cultural y social de ambogdex

Muchos estudiosos se han basado en este enfoquepties para desarrollar
nuevos planteamientos. Asi, por ejemplo, en 1980, la publicacion de nuevos
articulos, vemos cémo evoluciona la definicion daliccién. Gideon Toury propone

una descripcion en la que se refleja el paradigesargtivista:

...[T]he initial question is not whether a certairttes a translation (according to
some preconceived criteria which are extrinsichi® s$ystem under study), but
whether it isregarded asa translation from the intrinsic point of view dfet
target literary polysystem, i.e. according to itsigon within the polysystem"
(43).

En 1985, con la publicacion déhe Manipulation of Literature. Studies in
Literary Translation Theo Hermans introduce el concepto de manipula¢krom the

point of view of the target literature, all trartsda implies a degree of manipulation of
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the source text for a certain purpose” (11). En01%@ produjo el “giro cultural de la
traducciéon” (“cultural turn”) de la mano de SusaamsBnett y André Lefevere. En 1992,
en su libroTranslation Rewriting and the Manipulation of Lis@y Thingya no habla

de traduccion, sino de reescritura: el traductooya “reescritor” ha manipulado el texto

y lo que presenta al lector no es ya una tradugcsiao su vision del texto original.

Como ya anticipdbamos al inicio de este capitalola presentacion de algunas
de las muchas definiciones de “traduccion”, a tgdade la historia se han desarrollado
numerosos enfoques tedricos que responden a cameepadistintas de una misma
realidad. Asi, podemos distinguir modelos lingatsi textuales, cognitivos,
comunicativos, socioculturales, filosoficos, heréagticos, etc. (Hurtado 131). Debido a
las limitaciones de espacio, en lugar de realizaandlisis pormenorizado de todos
ellos, hemos explicado de forma mas detallada felgee descriptivista. En nuestra
opinion, es el que sienta las bases de muchos slemlodelos anteriormente
mencionados y el que mejor engloba los principalbgetivos del analisis que

[levaremos a cabo mas adelante.

|.2. LA TRADUCCION DE POESIA

Teniendo en cuenta que nuestro estudio se centrda @maduccion poética,
consideramos imprescindible conocer las teoriasatjoedan esta cuestion, puesto que
existe una gran variedad de géneros literariosdtiaa, poesia, teatro, ensayo, etc.) que

presentan rasgos especificos y plantean probleomasatos de traduccion.

|.2.1. CARACTERISTICAS Y DIFICULTADES

La traduccién poética ocupa un lugar muy importagite la Teoria de la

Traduccion: han sido muchos los estudios que seéwtnado en los elementos propios
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del texto poético (la rima, el metro, el ritmo, lasetaforas, etc.). Sin embargo, la
mayoria consiste en evaluaciones de una obra opimooes personales sobre las

soluciones que ha encontrado el traductor anterdetados problemas:

Rarely do studies of poetry and translation try discuss methodological
problems from a non-empirical position, and yas iprecisely that type of study
that is most valuable and most needed (Basslrattslation StudieS1).

Puesto que se trata del género literario mas est&n el que forma y contenido
constituyen una fusion significativa, la traduccide poesia implica un grado de
dificultad muy alto, al que el traductor debe enfagse para reproducir las funciones,
los efectos y el sentido del poema original. Assdéala Nida: “the conflict between the
dictates of form and content becomes especiallyortapt where the forms of the
message is highly specialized, as it is in poef?). Parece, por tanto, que la poesia es
el género que mas problemas plantea a la traductitois widely maintained that
poetry translation is a special case within litgraanslation and involves far greater

difficulties than the translation of prose” (Bakat0).

La comprension de un poema y su reexpresion eenigub destino son los
principales escollos a los que debe enfrentarseadlictor de poesia. La pluralidad de
los sentidos es una de las caracteristicas bakeckaspoesia que conduce a la existencia
de varias interpretaciones de un mismo texto. kgtaterminacion de significados
implica una ambigtedad contra la que el traduaoresobligado a luchar. Octavio Paz
sefala: “en la prosa la significacion tiende ausgvoca mientras que, segun se ha dicho
con frecuencia, una de las caracteristicas dedsigotal vez la cardinal, es preservar la

pluralidad de sentidos” (21).

Por otra parte, la reproduccion de las connotasiamnplica la traduccion

poética: un poema es el reflejo de la manifestad®mna vision del mundo, de unas
12



vivencias concretas, de unas sensaciones que @l exjiresa a través de su propio
estilo; por lo tanto, no es tarea facil restituancrecursos de una lengua distinta

sentimientos apenas descriptibles.

On the semantic level, a poem carries some messagiatement about the real
world or the author’s reaction to it, and this fsen considered the core which
any translation must reproduce. However, the messdga poem is often
implicit and connotative, rather that explicit awd@notative, giving rise to
different readings and multiple interpretationsK&al74).

Ademas de estas dificultades, debemos tener ertacygi® normalmente se
espera que el texto traducido funcione como un poem la lengua destino: “So,
although it is crucial that the original be recamtile in the translation (...), a further
criterion for a successful translation is thatlg# tntrinsic poetic value of the translated

text” (Baker 171).

Como vemos, caracteristicas como la subjetividad, abstraccion o la
equivocidad limitan la traduccion poética y plantéa cuestion de la traducibilidad o
intraducibilidad de la poesia. Algunos autores @aiakobson, Nabokov o Shelley
(Baker 171) creen en su intraducibilidad, ya quesmeran que la relacion entre
significado y significante, es decir, entre condeny forma constituye una amalgama
indisoluble. En el extremo opuesto, otros recondaetomplejidad de traducir poesia,

pero rechazan su imposibilidad:

Traducir es muy dificil —=no menos dificil que ebaritextos mas o menos
originales—, pero no es imposible. Los poemas dgoHuUnamuno muestran
gue los significados connotativos pueden presesvsirel poeta-traductor logra
reproducir la situacién verbal, el contexto poétmw que se engastan (Paz 17).
Lo ideal seria que el traductor pudiese reproddeiforma exacta los rasgos
caracteristicos del poema y crear al mismo tiemptexto poético en la lengua destino

que produzca el mismo efecto en el lector. No oivstaen la practica resulta imposible
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reflejar todos y cada uno de los elementos: “thasiation will always incur loss in
relation to the original” (Baker 174). Ante estauatcion en la que parece que toda
traduccion est4d abocada al fracaso, el traductorveseobligado a introducir
modificaciones en la traduccién, con el objetivordproducir de la manera més fiel
posible el mensaje, pero sin descuidar la forma, &s/eces se ve obligado a hacer
prevalecer ciertos elementos sobre otros y a datarqué método emplear para ello.
Como indica Helena Beristain (citada en Albalad2f), “eltraduttore pues, no puede
evitar sertraditore, pero puede elegir, en cada texto, aquello quenesos grave
traicionar”. Esto nos conduce directamente a degiclasificaciones de poesia, pues el
establecimiento de prioridades por parte del tramfuarigina varios tipos de poemas. A

continuacion, explico aquellas tipologias mas ingqaes.

|.2.2. CLASIFICACIONES DE TRADUCCIONES POETICAS

En “Poem and Metapoem: Poetry from Dutch to Englislolmes observa que,
con el paso del tiempo, los tedricos de la traduchian ido abandonando los obsoletos
métodos que respondian a la nocién de equivalecmisjderada la cuestion central de
la teoria de la traduccion durante muchos aflbmnélated! Papers on Literary
Translation and Translation Studi®. En la actualidad, como indica Holmes, se esta
favoreciendo un tipo de andlisis que estudia efotexigen y la traduccién “as two
distinct structures each in its own right: struetuin some way linked to each other, it is
true, but in various explications by little moreththe scar of a severed umbilical cord”
(10). Teniendo esto en cuenta, Holmes, en su lrtfEerms of Verse Translation and
the Translation of Verse Form”, evalla los cuatrocpdimientos por los que se ha
optado tradicionalmente a la hora de traducir peeffanslated! Papers on Literary

Translation and Translation Studi&8).
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La primera clasificacion, que recibe el nombre nnietic form” (26), se centra
principalmente en el poema original. En este cabtraductor “looks squarely at the
original poem when making his choice of verse fotmthe exclusion of all other
considerations” (26). En segundo lugar, las tradumes que presentan una “analogical
form” (26) tienen en cuenta el poema original,dagua origen y la lengua meta. En
tercer lugar, en las traducciones “content-denedt(27) que optan por una “organic
form” (27), se confiere mayor importancia a la setita. Por Gltimo, un método que se
ha utilizado de manera recurrente a lo largo defms es el que opta por traducciones
gue muestran una “deviant form” o “extraneous fof&V), al alejarse por completo de
la forma original. Holmes considera la tercera 6pgcique favorece la reproduccion
semantica, la mas recomendable, puesto que se& afinrecconcepcion mas flexible de la

poesia y mas proxima al axioma “form and contemirsgeparable” (28).

Por su parte, Etkind clasifica las traduccionestipag en seis categorias: la
“Traduction-Information”, que intenta transmitirairdea general del poema original sin
pretensiones artisticas (18); la “Traduction-Intetgtion”, que combina la parafrasis
con el analisis y la traduccion y se relaciona sabdo con textos estéticos e historicos
(18); la “Traduction-Allusion”, que refleja alguraaracteristica del original, pero de
forma inconstante (19); la “Traduction-Approximatip que conserva determinados
aspectos del original, como la rima o el ritmo (18)‘Traduction-Imitation”, donde el
traductor realiza una adaptacion personal delmalgi21); por ultimo, la “Traduction-
Recréation”, que reproduce el conjunto de los elgasepresentes en el poema original.
Etkind considera este ultimo tipo la verdadera ucathn poética, puesto que “elle

recrée I'ensemble, tout en conservant la struatarkoriginal” (22).

15



Segun Lefevere, el traductor de poesia no se deb&ac en reproducir un
aspecto concreto del poema, ya que ello conduadind esultado desfavorable (citado
en Bassnett: 81). Tras el andlisis de diferen@suticiones del poema 64 de Catulo,
André Lefevere identifica seis estrategias difexentEn primer lugar, la traduccion
fénica, que trata de reproducir los sonidos dejdioal sin descuidar el sentido. En
segundo lugar, la traduccidn literal, que favorkcé&raduccion palabra por palabra en
detrimento del sentido y de la sintaxis del origirten tercer lugar, la traduccion
métrica, que imita los metros del original. En ¢toidmngar, la traduccién en prosa, que
se centra en el sentido. En quinto lugar, la traedmcrimada, donde el traductor se
somete a la rima y el metro. En sexto lugar, lducaidon en verso libre, que conserva la
estructura pero no la rima. Por ultimo, versiorsase modifican la forma del texto
original pero mantienen el sentido, e imitacioripge alteran completamente la forma
original.

What emerges from Lefevere’s study is a revindicaif the points made by

Anne Cluysenaar, for the deficiencies of the meshioel examines are due to an

overemphasis of one or more elements of the podheatxpense of the whole.

In other words, in establishing a set of methodicklgcriteria to follow, the

translator has focused on some elements at thensgpd others and from this

failure to consider the poem as an organic stract@mes a translation that is
demonstrably unbalancedr@nslation Studiedassnett 84).

Este breve repaso por las distintas clasificaciatedraduccion poética nos
muestra que la subjetividad del traductor desempefpapel clave en la traduccion
poética. Las multiples interpretaciones de un migmema tienen su origen en las
decisiones del traductor, quien en ocasiones “focuparticular aspects of a text at the
expense of the othersTianslation StudiesBassnett 80). En nuestro analisis critico de
las traducciones de los poemas de Spender, lastakéstcategorias explicadas

anteriormente nos ayudaran a determinar si Insaustiarte han favorecido algun
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aspecto especifico, o si, por el contrario, hamadi@ de restituir el conjunto de

elementos del original.

|.3. CRITICA DE LA TRADUCCION LITERARIA

Antes de establecer el modelo de critica que apheas en nuestro analisis de las
traducciones de los poemas de Spender, debemaspresente que los criterios para
evaluar una traduccién son muy dispares. No existmodelo concreto que determine
la calidad de una traduccién, ya que podemos adapstintas perspectivas (por
ejemplo, desde el enfoque de la finalidad del whatyde la fidelidad al texto original,
etc.). Como sostiene Bassnett, “there is no singhe way of translating a poem just as
there is no single right way of writing one eithdiTranslation Studiesl06). No
obstante, en lo que si parecen estar de acuenti@yar parte de los autores es en la
posicién que debe adoptar el analista. Asi puasjtalo de la traduccion debe observar
el proceso completo de traduccion: el autor detotexiginal, el texto original, el
receptor del texto original, el traductor, el textaducido y la recepcion del texto
traducido. De este modo, contara con una visioemgnle todos aquellos factores que
han podido influir en la traduccion (Valero Gar@é®). Teniendo esto en cuenta y dado
gue no existe una metodologia aceptada de formerglemesumiremos algunas de las
propuestas mas importantes, con el fin de deterngjn@ principios son aplicables en

una valoracion critica y constructiva.

|.3.1.PROPUESTAS DE MODELOS DE CRITICA DE TRADUCCIONES

Peter Newmark considera la critica de traducciéues/inculo esencial entre la

teoria y la practica de la traducciéon” (248). Sebl@wmark, la critica de traduccién no
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debe consistir en “dar recetas” ni en condenaetosres o aciertos del traductor, sino

en ver qué hay detras de determinadas decisiones.

El reto de la critica de la traduccién esta en fdamuno de sus propios
principios categdricamente, pero elucidando al misiempo los principios del
traductor e incluso los principios contra los geacciona (o aquéllos que sigue)

(249).

Newmark desarrolla un modelo critico en cinco etaga un andlisis del texto
origen para determinar la intencidén y los “aspedtoxionales”; 2) analisis de la
traduccién en relacion con la intencion del tradyc8) comparacion de la traduccion
con el original; 4) evaluacion de la traduccionddes! punto de vista del traductor y del

critico; 5) consideracion de la influencia que puéeher la traduccién en la cultura o

literatura de la lengua de llegada.

En su articulo “Describing Literary Translation"plfhes destaca laaivetéque
ha caracterizado las metodologias que se han dplfta describe the relations between
a literary text or set of texts and its or theanslation or translations'T(anslated!
Papers on Literary Translation and Translation S&sd81). Holmes propone dos
métodos de analisis. En primer lugar, tras el éstae los dos textos, el critico
destacara aquellas caracteristicas mas signifasatjue pueden ser objeto de un analisis
comparativo. Ninguna de las disciplinas que se acuje la naturaleza de los textos ha
propuesto un método intersubjetivo estandar querméte los rasgos propios de un
texto, por lo que la seleccién del analista seatéaen gran parte de una operaadn
hoc (89).

The result will consequently be that the maps ef tiwo texts derived by the

analyst, like the translator's two maps, will becomplete: the analyst, for

instance, may very likely discover blank spacesdi¢ations of terrae
incognitag in the translator's maps, but overlook the blapiaces in his own

(...) (89).
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El segundo método tratara de sortear el problemdadseleccionad hoc de las
caracteristicas distintivas, ya que se determinigréantemano qué rasgos se van a
analizar. A pesar de que la tarea pueda resulfaraasi el conjunto de rasgos que se
deben analizar es muy extenso, este meétodo gaentian mayor grado de
“intersubjetividad”, siempre que los tedricos esti@nacuerdo en qué elementos deben

incluirse en el repertorio (89).

Raymond Van Den Broeck presenta un modelo criticéres fases: en primer
lugar, se realizara un analisis comparativo debtexigen y meta, que tenga en cuenta
las estructuras textuales y los sistemas lingoistien segundo lugar, se evaluara el
método que el traductor ha adoptado teniendo emtawa receptor y el propdésito; por

altimo, se recogera el resultado final en la ai(fs3).

Por su parte, Carmen Valero Garcés propone unaacédm critica en dos
niveles independientes: nivel interno y nivel emterEn el primero, se incluye el
estudio general del texto origen (autor, estilaapbontexto, publico al que va dirigido,
etc.). En el segundo, se realiza una comparacibaustiva entre el texto origen y el
meta, asi como entre las diferentes traducciomesy&ro niveles distintos: nivel Iéxico

semantico, morfosintactico, discursivo funcion@irggmatico estilistico (164-65).

En cuanto al analisis de traducciones poéticasinsegplica Paola Masseau en
su tesisAproximacion tedrica a la critica de la traducci@oética. Le Cimitiere marin
de Paul Valéryla regla de oro que debe seguir el critico edicar si se recogen los

rasgos fundamentales que hacen Unico un poema:

El critico debe preguntarse si el traductor hatpdesatencion a la jerarquia de
los elementos semanticos y formales del origingléses lo esencial en el
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poema original?, ¢ qué ha sido conservado pordildtar, qué ha sido omitido,
gué son los aciertos y los fallos o limites dedduccion? [sic] (237).

David Connolly en su “Critica de la critica de taduccion literaria” condena
aguellas evaluaciones que tienen como objetivo ¢daa y subrayar errores o sutilezas
en las interpretaciones del traductor” (68hte las posibles imprecisiones, el critico
debe determinar si son inevitables o resultado aden¢ompetencia del traductor.
Sostiene que se debe valorar una obra de acuerdeelctexto original y con las
intenciones del traductor para observar qué egtestese adoptan ante determinados
problemas y cédmo el traductor compensa las pérdidiaas vez reconocido el propdsito
del traductor, el critico debe atender a los disimiveles en los que se presenta un
poema. En primer lugar, ¢refleja la traduccion ftbsas y el sentir del poeta”? (nivel
semantico). En segundo lugar, ¢cémo se plasmatilel sl poema original? (nivel
estilistico). En tercer lugar, ¢reproduce la traghrcel mismo impacto que el original?

(nivel pragmético) (66-67).

|.3.2.MODELO DE CRITICA ADOPTADO EN ESTE TRABAJO

En el presente trabajo, nos aproximaremos a laudcioones de los poemas
desde una perspectiva que se aleja del prescsipiiviAsi pues, nuestro estudio no se
centrara en determinar el mayor o menor grado dididad al texto origen, ni en
destacar los errores o aciertos de traducciémratario, trataremos de determinar qué
se oculta tras la adopcién de unos criterios détexaios que han dado lugar a distintas

versiones de un mismo texto origen.

En cuanto a la estructura, en el primer apartade,es comun a los dos poemas
objeto de esta evaluacion, realizamos un brevenidogor el contexto historico con el
fin de situar a Stephen Spender y entender elfgigdo de su obra y analizamos el
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papel de ambos traductores (propdsito, métodawm;igaides). En la segunda seccién del
Capitulo I, llevamos a cabo el analisis compamatile los textos originales y de sus
traducciones, donde seguimos un esquema lineaav@or verso), y ofrecemos las
conclusiones de acuerdo con los distintos niveieglisticos (Iéxico semantico,

morfosintactico, pragmatico estilistico y funcibdescursivo).

Como observamos, este analisis no se basa en imaapiiopuesta de valoracion
critica, sino que conjuga rasgos de varias deXpsestas mas arriba. Asi, a grandes
rasgos, podemos afirmar que combinamos la valoramidica en niveles que propone
Valero Garcés con las principales fases del modeliico de Newmark. Nuestro
propdsito no consiste en determinar si nos enamoigaante una buena o mala
traduccion, sino dilucidar qué se esconde trasasiatecisiones de los traductores y qué
estrategias siguen ante las principales dificuiagiée les plantean ambos poemas. El
siguiente parrafo del articulo “Transplanting tlee& Poetry and Translation” de Susan

Bassnett refleja exactamente el enfoque que adoptami critica:

One of the most useful critical methods for apphorag translation is the tried

and trusted comparative one. When we compare édiftetranslations of the

same poem, we can see the diversity of translatiategies used by translators,
and locate those strategies in a cultural contextexamining the relationship

between aesthetic norms in the target system amtkeitis produced. Crucially,

the comparative method should not be used to plaedranslations in some

kind of league table, rating x higher than y, kbather to understand what went
on in the actual translation proces$tdnslation StudieBassnett 70).

21



CAPIiTULO Il:  APLICACION PRACTICA : ANALISIS Y COMPARACION DE LAS

TRADUCCIONES DE DOS POEMAS

[I.1. EL AUTOR Y LOS TRADUCTORESANALISIS DE DOS SITUACIONES COMUNICATIVAS

Mas que en una mera comparacion entre el textpnaliy el texto meta, una
critica consiste en analizar de forma independiatds situaciones comunicativas
distintas en las que intervienen diversos fact(Wesero Garcés 161). De estos factores
es importante tener en cuenta, en primer lugar,dlms elementos que inician tal

proceso: el autor y el traductor.

11.1.1. STEPHENSPENDER Y LAGUERRA CIVIL ESPANOLA

David Leeming, uno de los biégrafos de Stephen &rerapunta erstephen
Spender: A life in Modernismue el autor escribiéo una vez: “The poet is esakti
sensitive to the life of his time” (citado en Leewpi 5). Spender observa el mundo que
le rodea para expresar sus sentimientos: “He wasaatobiographer restlessly
searching for forms in which to express the stajasy development,” and the various
elements of his literary and journalistic produstiovere, finally, ‘fragments of
autobiography” (Leeming 5). Vemos, por tanto, mapoprtancia de realizar un breve
recorrido histérico, que contemple tanto el comiextunto de inflexion en la vida y
obra de nuestro poeta, como la influencia que taw@wntienda espafiola en su poesia.
Esto nos ayudara a determinar los rasgos esendilssituacion comunicativa en la
gue se producen los dos poemas objeto de nuesifisignsin duda influida por el
contexto extratextual,@donde? ¢ cuando? ¢en qué circunstangigdas caracteristicas

de los participanteg Quién? ¢ a quién?Hurtado 574).
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El contexto histérico en el que se enmarcan anpoesnas es el de la Guerra
Civil espafiola. A pesar de que Espafia no habiddsuft Primera Guerra Mundial,
padecia su propia crisis. Cada vez era mas pal@rteciente polarizacion en dos
bandos: por un lado, el sector conservador de ¢@edad, poco partidario de las
reformas sociales, econémicas, culturales y paéitgue resultaban indispensables para
la modernizacion del pais; por otro, el sector meigta, dispuesto a realizar una
revolucidn que desbancase a la derecha de la egobitiea. La intransigencia de unos

y otros condujo al enfrentamiento entre las dosa&ag.

Aunque la guerra comenzé como un conflicto interee convirtio en el
catalizador de las diferentes posiciones politicgsuthworth destaca, como otros
muchos autores, este interés mundial que despectintienda: “The Spanish Civil War
involved directly but a small part of the world,thudrew toward Spain the attention of
the whole world” (1). En general, la opinion puhlimundial se posicioné a favor de la
Republica. ElI acuerdo de No-Intervencion por pdeelas democracias occidentales,
unido a la participacion de los regimenes fascigteisun lado, y de la URSS por otro,
dio lugar al comienzo de un conflicto que se défnprincipalmente por ser una lucha
entre ideologias extremas, postura que tambiénadogl escritor Thomas Stearns
Eliot al afirmar que la guerra en Espafia habia $&docasion perfecta para “los

extremistas de ambos extremos” (citado en Insadsli:

La pasividad por parte de las democracias parltarias europeas fue objeto de
muchas criticas, ya que se consideraba que ldacpotie no intervencidon solo podia
beneficiar al fascismo, como mas tarde quedo6 deadustEl pacto de No-Intervencion
llevd a muchos hombres de la izquierda a alistaoseo voluntarios en las llamadas

Brigadas Internacionales. Era un sentir generalizgde esta guerra exigia una
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respuesta inmediata y un posicionamiento claros pséaba en juego el devenir de las

libertades europeas.

Espafia se convirtié, por tanto, en el simboloadki¢ha por la defensa de los
valores de nuestra civilizacion, tales como la dmaga, la libertad individual, la
justicia, la cultura, y contra el avance del fasgs(Authors passim). Asi, muchos
intelectuales comprometidos de distintos lugardsnmiendo se trasladaron a Espafa

para combatir en defensa de la Republica.

Al mismo tiempo que algunos escritores empufiabausiéen la trinchera, otros
espoleaban a la opinion publica con sus escritasusirespectivos paises. Algunos se
trasladaron a Espafia para participar en la corgtjenihcluso llegaron a perder la vida
en el campo de batalla, entre ellos, Ralph Foxis@hpher Caudwell, John Cornford o
Julian Bell. Durante los tres afos que durd el lodof proliferaron articulos
periodisticos, novelas, ensayos, poemas que tadlejal sentir de sus autores y que
intentaban evitar que la lucha entre ideologiasagmsdesapercibida. Esta actitud
reivindicativa refleja la vinculacion entre comprism politico y creacion literaria que
habian propiciado tanto los acontecimientos dedeada de los treinta (crisis del
sistema capitalista, auge de los fascismos, etomocla indiferencia de unas

instituciones incapaces de reaccionar ante el ttesas

Asi, ante la crisis ideoldgica en la que estabmida la sociedad en los afios
treinta y la pasividad dominante, surgié una gemémade escritores que compartia
aspiraciones de cambio y perseguia la concilia@dtre la figura del poeta y el
compromiso politico. En esta generacion, conociolac “The Auden Generation”,
encontramos a Stephen Spender junto con otrogassride renombre en el panorama

literario britanico, como Louis MacNeice, Cecil Dhgwis y W. H. Auden. En cuanto a
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Su posicion con respecto a la Guerra Civil espafamasideraban la contienda como
una lucha entre ideales que determinaria el fuder&uropa. En este enfrentamiento de
ideales, defenderian el comunismo, sinénimo detéide prosperidad, justicia, el nuevo

orden que cambiaria la sociedad:

Acting with other radicals, allying themselves wiflommunism against the rise
of Fascism, they had tried, not only through theriting but through their
actions, to ‘influence history’ (Leeming 127).

No obstante, el paso del tiempo y las vivenciasqmales favorecieron el
desencanto en muchos de ellos: a medida que sedlesan los acontecimientos en
Espafa, surgieron la decepcién y la sensacion ddagliteratura no podia mejorar el
mundo. Los escritos que nos dejaron son testimdeiola tragedia espafiola, del
sentimiento de incertidumbre y desgracia que réxailr pais, del compromiso inicial,

de la ineluctable desilusion final.

Para Stephen Spender, la experiencia en la GGérilaespariola constituyé un
punto de inflexidbn en su evolucion como artista. iglal que sus comparfieros de
generacion, defendiéo el compromiso social y pditae los intelectuales ante el
inmovilismo de las clases politicas. Apoyaba laseatepublicana que identificaba con
la del poeta, pues creia que luchaban por los nsisralores que predominarian en el

nuevo orden.

| am opposed to Franco, because, supported byrHamel Mussolini, he
represents international Fascism. If Franco winSpain will have gained the
third great victory in an international war whichdan in Manchuria, continued
in Abyssinia, and may end in Spain. If Franco wihg, principle of democracy
will have received a severe blow and the prospéa aew imperialist war,
which is also a ‘war of ideologies’ will have bebrought far nearerAuthors
21).

Sus tres visitas a la Espafia en guerra le peront@arse cuenta de que se habia
dejado arrastrar momentaneamente por posturascasliue, lejos de luchar por una
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verdadera democracia, buscaban la imposicién ddogma. Asimismo, gracias a las
cartas de su amigo brigadista Tony Hyndman, Spetgescubrié el abismo existente
entre la teoria y la practica del ideario comuniEtaestimonio de Hyndman transmitié
a Spender el horror de la guerra y el odio porviakencia que no favorece la causa
antifascista, sino que solo provoca sufrimient@lpd “I can still see the blood and the
dead faces; worse still, the expression in the eyeke dying. | felt no anti-Fascist

anger, but only overwhelming pity¥World 214).

El comunismo rechazaba asumir la responsabiligathsl acciones deplorables
gue se realizaban en defensa de los valores queopia y no admitia ningun tipo de
debate en cuanto a su metodologia. Para Spentedist®rsion de la realidad suponia
una traicién inaceptable a los valores que defendda ello, ya no apoyaba un
movimiento que habia traicionado sus propios guinsien una guerra donde, desde el

comienzo, el comunismo tampoco contemplaba logesldemocraticos que decia.

A pesar de la decepcion en el plano politico,apromiso con la sociedad v,
sobre todo, con la verdad continud intacto. De @meon sus valores, Spender se
convirtié en un observador imparcial y honesto mpfejaba la realidad tal y como la
percibia. Su obra se convirtid, por tanto, en |gom&ma para velar por la verdad, por
encima de toda ideologia politica, puesto que Sitfatal to sacrifice truth to the
functions of discipline and dogma” (citado en Gdeza “En los limites del

comunismo”: 211).

Frente a la poesia propagandista cuya funciorcipahconsiste en transmitir
mensajes politicos para sensibilizar al lector @agio u otro bando, destacan los
poemas de Spender, que denuncian el sinsentid@die donflicto y no presentan

arengas politicas ni expresiones enfervorizantasjroilables a las consignas politicas:
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Los poemas que escribiria de resultas de esteaiajguerra no hablaban de la
experiencia colectiva, sino del influjo que tuvoérma titulo personal, por lo que
dificilmente podrian servir como municion propagdatida (Iriarte 14).

En este punto, cabe mencionar que probablemeta® gsemas no cumpliesen
las expectativas de los destinatarios potenciai@gnes probablemente esperaban ver
reflejada en sus escritos una defensa del ideanmpista y de su papel en la contienda.
No obstante, el sentimiento de responsabilidadligué a Spender a tomar conciencia
de la época en la que vivia se materializd en éaaidn de numerosos poemas que
reflejaban la influencia del conflicto en su pewsoel sufrimiento y los horrores de la
guerra lo llevaron a huir del maniqueismo y a aglopha actitud de compasion por las
victimas de ambos bandos. Asi pues, sera éstedateaque reflejen los dos poemas
gue hemos elegido para nuestro analisis: “UltimaoRRegum” e “In No Man’s Land”.
Como veremos en el analisis pormenorizado de caolaelldenominador comun sera el
rechazo de la propaganda, asi como la renuncidaoattatamiento épico de la guerra,

siguiendo la estela de la poética antiheroica dé&atliOwen.

[1.1.2.LOS TRADUCTORES Y EDITORESEDUARDO IRIARTE Y GABRIEL INSAUSTI

Como afirma Valero Garcés, en muchas ocasionés ssvidado el papel del
traductor, pero “es indudable su influencia enegtd” (161). Las traducciones de los
poemas de Spender que analizaremos en este tredi@jo recogidas en estas dos
antologias: por un ladéusencia presente y otros poemas Eduardo Iriarte; por otro,

Poemas de Espafide Gabriel Insausti.

Las introducciones que escriben los autores oreditde un libro son una fuente
muy valiosa de informacion, pues se suelen fijappsitos, explicar criterios, etc. En el
caso gue nos ocupa, hemos prestado especial atemd&s que escriben Insausti e

Iriarte, con el fin de conocer, antes de analirardoemas, qué objetivos se han fijado
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en la traduccién o qué problemas les ha planteattce otros aspectos importantes. No
obstante, no se centran tanto en explicar el poodegraduccion como el criterio que

les ha llevado a seleccionar las ultimas versidedss poemas de Spender.

En este sentido, cabe mencionar que Spender, Etemto de ecuanimidad y en
su busqueda del “centro puro” (Iriarte 19), somstié escritos a una revision continua,
gue no se limitaba sélo a cuestiones estilistiéate esta variedad de versiones, ambos
editores afirman optar por las Ultimas versiones paspetar, de este modo, la Ultima
voluntad del poeta sobre el texto. A pesar de lapdsitos de los traductores de
mantenerse fieles a los Ultimos deseos del aueanob comprobado que se utilizan
versiones distintas para todos los poemas exceptd tpes de ellos: “Ultima Ratio

Regum”, “In No Man’s Land” y “Fall of a City”.

En cuanto a la traduccion, sélo Insausti se proiaual respecto. Este afirma que
los poemas no presentan una gran variedad de oscidrsicos y que, en ocasiones, la
frase adquiere tal importancia que desbanca a wealtjpo de verso tradicional; por
ello, manifiesta: “he intentado reproducir estecefeaproximadamente, dentro de las
normas del sistema de versificacion castellana). (B2i, puesto que es ésta la Unica
aclaracion gue se realiza, sera finalmente el sindie los poemas el que nos dé las

claves para determinar por qué método se ha delcacéala uno.

Por otra parte, es preciso mencionar que la stmammunicativa en la que se
enmarcan las traducciones presenta condiciones aisiyntas a la de los textos
originales. En primer lugar, las caracteristicadodedestinatarios de las traducciones
difieren de las de los receptores del original., Amiesto que las circunstancias
histdricas que rodearon la publicacion de estosnpseno tienen nada que ver con el

momento presente, el efecto que provoquen ambdossteificiimente sera el mismo.
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No sélo nos referimos a que las impresiones qudgruproducir las traducciones en el
publico espafiol actual seran diferentes a las gue @l original, sino que también la
recepcion del texto original en el publico inglésual distara de la que el texto original
provocé en el lector inglés hace setenta afios. IEcomentario de los poemas,
encontramos varios ejemplos, como el de “tweed eap*Ultima Ratio Regum” que,

como veremos, no tendra las mismas connotaciomasgbalestinatario de 1937 que

para el actual.

Asimismo, tampoco son los mismos los condiciorahtstoricos que llevaron a
Spender a interesarse por la realidad espafiollgugie han influido en las decisiones
de Insausti e Iriarte. En el caso de Spender, paggente la finalidad con la que
escribié dichos poemas: dar a conocer al mundcetdadera realidad del conflicto
espafiol, desde una perspectiva imparcial y hum@amo hemos mencionado en el
apartado anterior, es probable que esta actitudotmase las expectativas de los
receptores potenciales que, dado el caracter stetide nuestro autor, esperarian
escritos cargados de ideologia. En cuanto a ambdsctores, nos preguntamos qué
motivaciones pueden llevarles a desenterrar delmk un escritor como Spender en un
intervalo de tiempo tan reduciioRespecto a esto, no podemos hacer mas que
suposiciones. Quizas solo traten de acercar arledpariol la poesia de uno de los
autores mas importantes de la literatura inglesaigle® XX, “poco conocida en nuestro
pais”, como afirma Iriarte en la contraportada delisro. O quizas, siete décadas
después de una tragedia que muchos han olvidadmogaideren que, en los tiempos
que corren, necesitamos a alguien como Spendernqeerecuerde los errores

cometidos en el pasado, con el fin de evitar qedveLa reinar la fiebre del sinsentido.

' Ausencia presente y otros poemeds, Eduardo Iriarte, se publicé en 2007, mientras qu
Poemas de Espafide Gabriel Insausti, aparecio en 2009.
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[1.2. DOS POEMAS CUATRO TRADUCCIONES COMPARACION CRITICAENTRETO Y TT.

[1.2.1. COMENTARIO DEL POEMA“ULTIMA RATIO REGUM” Y SUS TRADUCCIONES AL

ESPANOL

Spender publicé “Ultima Ratio Regum” en la revi$tae New Statesman and
Nation el 15 de mayo de 1937. Como nos puede sugerirgeesi¥n “on the Spring
hillside” del segundo verso, es muy probable gdactse este poema en la primavera
de 1937, entre su segundo Yy tercer viaje a Espaiige se inspirase en las imagenes del
frente, que visitdo durante su estancia en teratespafnol. Este poema pertenece a la
etapa en la que el autor se cuestiona sus conwexipoliticas y el papel del escritor
ante los acontecimientos que se suceden a sud@bred@s viajes a la Peninsula, que le
permitieron conocer de primera mano el conflictpa@®l, marcaron un punto de
inflexion en su evolucion como artista. Habia venal Espafia con el propoésito de
apoyar “the Spanish Republican cause in any wajblgoso me” World 211). Sin
embargo, en lugar de cumplir con las labores dpgganda que presuponia el Partido
Comunista, sus visitas al frente le llevaron aibscsobre las grandes cuestiones
universales: la muerte, el sufrimiento, la desdlaciel sinsentido de la guerra, sus

consecuencias sobre el ser humano, la deshumarizats.

Desde el punto de vista teméatico, el poema analipapel del capitalismo en la
guerra, asi como el contraste entre su desmedider poel desamparo total del ser

humano, que no logra comprender las fuerzas queanue conflicto.

El poema consta de cuatro estrofas formadas per\&s0s cada una que

presentan heterometria. En cuanto a la rima, mpeeia una distribucion reconocible;
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sin embargo, la repeticion del sonido vocélicodhfinal de los versos dos, cinco, doce,
veinte y veintidés aporta ritmo al poema. Asimisrus, versos dieciséis y diecisiete
riman en asonante, lo que acentla su estrech&relemantica y la carga emotiva que

contienen.

Las traducciones de Insausti e Iriarte mantieneotéa estructura como el
anisosilabismo del original, pero no asi la rep@&@tialel sonido vocalico /ai/ ni la rima
asonante de los versos dieciséis y diecisiete. Bsgoremite al primer capitulo de
nuestro trabajo, donde comentdbamos que la repridaude la rima era uno de los
principales escollos que debia sortear el tradut#quoesia. En aquellos poemas en los
qgue el contenido y la forma estan intimamente Vauns, la reproduccion de ésta
adquiere una importancia crucial (Torrent-Lenzer). 260 obstante, segun afirma
Insausti, la forma no parece ser el principal rasgacteristico de este poema; asi,
optan por priorizar otros elementos. En nuestraidpj aunque no son muy frecuentes,

los recursos fonicos empleados si revisten impoidaen los poemas.

En cuanto a la distribucion del tema en apartaldogtimera estrofa presenta el
tema: el lugar de la accion es el campo de batalae el capital, fuerza destructora, ha
asesinado a un joven, que aparece muerto bajolilaxs.0En la segunda estrofa, se
analiza la vida del joven, que no ha participadoacaude las fuerzas econdmicas,
politicas y sociales que lo han llevado a esa dilna La tercera estrofa describe la
muerte del joven en el campo de batalla. Por dltilmocuarta estrofa analiza el
significado de la muerte del joven en relacion esa fuerza destructora. En sus

propuestas, ambos traductores mantienen estatasruc
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[1.2.1.1.ANALISIS LINEAL DEL POEMA Y DE LAS TRADUCCIONES

El primer verso se abre con una prosopopeya, priés atribuye al dinero la
capacidad de mover los hilos de la contienda. Thers@usti como Iriarte conservan esta
personificacion del dinero como fuerza destructqueg quizas recuerda al lector actual
la metafora de las “monedas en enjambres furiogpg® “taladran y devoran
abandonados nifios” de “La aurora de Nueva York’Feeerico Garcia Lorca. En
ambos casos, se trata de una personificacion derdisi bien en ambitos distintos:
esta atribucion de poder, en “Ultima Ratio Reguse’da en la guerra, mientras que, en
el caso de “La aurora de Nueva York”, se produckewnciedad. En este sentido, cabe
recordar que Spender fue un gran conocedor y adamige la obra de Lorca, de quien

tradujo algunos poemas al inglés.

Debido a la abundancia de sonidos oclusivos desglel™ a “reason”, creemos
estar escuchando el sonido de la ametralladora.eBibargo, a pesar de que los
elementos prosddicos “play an important role int texnction” (Nord 101), los
traductores no logrardn mantener esta evocacioguéoprovoca que las traducciones

adolezcan de la sonoridad y el ritmo presente$ engenal.

Para la traduccion del verbo “spell”, Insausti q@aopor una traduccion literal,
sino que se decanta por el verbo “dictar’, que c&ca al sentido de “pronunciar”
presente en “to spell”: “to write or name in cotrecder the letters that make up (a
word)” (Collins). En este sentido, consideramos que “dictar” ergis connotaciones
propias de verbos como “imponer” o “decretar”, masgados semanticamente que el
verbo en inglés. Por otra parte, creemos que daxeb original existe una relacién
manifiesta entre “to spell” y la expresion “lettefslead” del segundo verso, un vinculo

gue en la traduccion no resulta tan patente. Ppage, Iriarte se decanta por el verbo
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“escribir’, que si conserva la relacion entre ebeey la metéfora “letters of lead”. En
nuestra opinion, consideramos que esta Ultima opgide propone Iriarte ayuda a
plasmar la metafora expresada en el original najer el verbo “dictar” de la version

de Insausti, quien quizas se centre mas en resajpaderdictatorial del dinero.

En cuanto a la expresion “money’s ultimate reasodéSta aprovecha el
paralelismo de estructuras con el titulo del popara resaltar la relacion entre “regum”
y “money”. Esta expresion latina que Luis XIV deafcia hizo grabar en sus cafones
puede interpretarse como el argumento definitioyéstionable, tras el cual cualquier
otra argumentacion posterior en el mismo sentidolt@ innecesaria. En tiempos de
Luis XIV, el rey era un hombre, mientras que, ersiglo XX, el rey es el dinero.
Ambas versiones difieren en la traduccion de “mbregyno “dinero”, en el caso de
Iriarte, y como “capital”, en el de Insausti. Ldedencia entre ambas se encuentra en
que la primera es de uso mas general, mientradagaegunda se suele emplear en
contextos mas especializados (economia, negodms, En inglés, también existe esta
diferencia de uso para los dos sustantivos, pogue nos sorprende la opcion de
“capital” que propone Insausti, quien quizas irdbatque esta propuesta le recordase al

lector la palabra “capitalismo”.

Por lo que respecta a la expresion con la queisi ial verso segundo, “in
letters of lead”, podemos decir que se trata de me#afora cuyo término real es
“balas”, como se deduce del sustantivo “lead” (hpdd), y cuyo término imaginario
son las letras de plomo que el dinero escribe sobrenetaférico papel (“the Spring
hillside™) con su personal boligrafo (“the gunspakentemente, en el campo de batalla

que dibuja Spender en su poema no hay un hombrevguatariamente apunte y
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dispare al joven, sino que éste simplemente seporte entre el dinero, fuerza que

maneja las armas, y el “papel” sobre el que escribe

Insausti opta por traducir esta metafora de foriteaal, pero introduce un
cambio en la traduccion de la preposicién “in” cofisobre”, lo que implica una
alteracion del significado. En cambio, Iriarte, rahntener la preposicion “en”, si

conserva la imagen de las armas, que escribes Bgrplomo en la ladera.

Apreciamos también diferencias en la traducciéncdatplemento de lugar “on
the Spring hillside”. Insausti introduce una metoiai al traducir “Spring” como
“verde”, dos palabras que no guardan una relaciénequivalencia, pero si de
proximidad. Por su parte, Iriarte opta por unaucatbn literal en el caso de “Spring” y
por “falda del monte” en la traduccion de “hillsid una ampliacion linglistica que

contrasta con la concisién del sustantivo “laderala version de Insausti.

Con el sustantivo “boy” del tercer verso nos em&s de que ni siquiera es un
hombre quien ha muerto, sino un muchacho. La gyarreo es cosa de hombres, por lo
gue se pierde todo tinte épico. Cabe mencionaegteedesmitificacion de la guerra ya
estaba presente en la Primera Guerra Mundial eredgsitos de poetas como el
britanico Wilfred Owen, quien destacaba los hosode la contienda en su poema
“Dulce Et Decorum Est”Asi, Leeming sefiala que la poesia de Spenderbjeeria
influencia de “the diction and attitudes of Wildr@dven —a kind of anti-Fascist pacifist

poetry” (70).

Para la creacion del protagonista, Spender queasspiré en un muchacho que
conociod en el frente de Madrid. Segun nos cuenend Within World el joven, que

se mostraba molesto ante la presencia comunisi& bando republicano, se habia
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escapado de la escuela para luchar por unos idgadesreia justos. Seis semanas mas

tarde, fue asesinado en el frente (223).

Asi, puesto que Spender hace especial hincapiéoerceemos que plasmar la
juventud del protagonista resulta fundamental ¢a psema; por ello, preferimos la
opcion de “muchacho” que propone Iriarte, en deatritn de la de Insausti, que se

decanta por “hombre”, y en la que se pierde elsénfariginal en este aspecto.

En la traduccion de “lying dead”, Insausti priorlazeconomia linguistica con la
elision del participio. En cierto modo, la posilddea de muerte ya esta implicita en el
verbo “yacer”, por lo que quizas la traduccion dedd” en la version de Iriarte podria
considerarse un pleonasmo. En cuanto a literalidiagte ganaria en la transmision del

sentido, pero perderia en el plano estilisticotéea la version de Insausti.

En este mismo verso, con la expresion “under thee dfees”, se evoca los
olivos, parte inconfundible del paisaje espafiale/este modo, se localiza la accién en
un lugar y momento concreto: la Espafia en guerrbbsl@fnos treinta. La principal
diferencia que apreciamos entre ambas traduccemesempleo del plural, como en el
original, en el caso de Iriarte y del singular @vérsion de Insausti: “bajo los olivos” /
“debajo del olivo”. Tampoco se emplean las misnrap@siciones: por un lado, “bajo”
encierra un sentido mas poético y formal; por o@dpcucion preposicional “debajo

de” parece mas propia del lenguaje comun.

Tanto en este poema como en “The Coward” o “A Saiplwand an Ordnance
Map”, se alude constantemente a la escena de pksgoenario de la muerte tras el

comienzo de la guerra, que cuenta con connotaciongsianas y hernandianas y que
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se asocia con la noveldhe Olive Fieldde Ralph Bates. No deja de resultar paraddjico

que el cuerpo del joven yazca bajo los olivos, simde la paz.

La descripcion del muchacho comienza con la inétusie “young” y “silly” en
el verso cuarto. Estos adjetivos influyen en lagematransmitida, que es la de un
muerto en el campo de batalla, pues nunca nos madgmos de este modo a un
soldado. La repeticion del adverbio “too” aportéaéis al significado de los adjetivos,
asi como ritmo al verso. Esta fuerza se pierde erision de Iriarte, que opta por elidir
el segundo “too”, probablemente por razones dstdis En este sentido, cabe
mencionar la propuesta de Insausti quien, quizasnemtento de favorecer el estilo
poético, decide trasladar el “demasiado” al firmlaloracion, para marcar de este modo
ambos adjetivos. En este caso, creemos que larogeitnsausti resulta mas exitosa, ya
gue con la inclusion del hipérbaton logra consetaato la fuerza original como la

dimensién poética.

En el verso quinto, observamos una personificasigplicita de “guns”, a las
que pertenece el “important eye”. Asimismo, seupeluna sinécdoque en “eyes”, pues
se da la parte por el todo (el ojo por las armas,nms centramos en la metafora, el 0jo
por quienes manejan las armas, es decir, los @merti el capital), asi como una
metonimia, dado que se designa el punto de mitasdarmas con el sustantivo “0jo”,

con el que guarda una relacién de proximidad.

En nuestra opinién, esta imagen no aparece refle@adninguna versiéon. Cabe
mencionar, en primer lugar, que la traduccion desegivo “their” en el quinto verso
implica un problema en espafiol, ya que la opcidifi & ambigua, pues no especifica si
se refiere a uno o varios poseedores. Iriarte pataraducirlo de forma literal, pero nos

guedamos con la duda: ¢, de quién es “la importaimtalai? Por su parte, Insausti trata
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de solucionar esta ambigledad al sustituir el detemnte posesivo por el indefinido
“ningan”. Sin embargo, con esta opcidn, todaviadquaenos clara la relacion existente

entre “the guns” y “their important eye”, patenteet poema original.

De este quinto verso, es preciso destacar la tcadluade la construccién
sintactica “to have been notable”, cuyo sentiddaantactico como semantico parece
dificil de recogerse en espafol. Insausti se dacpat una transposicién: cambia el
predicado nominal “have been notable” por el védmvirtiera”, en lugar de mantener
verbo y adjetivo (“to be”, “notable” en el originalCon esta propuesta, se gana en
concision. En cuanto a Iriarte, éste mantiene hasis (“para que lo considerara
notable su importante mirada”), pero no consiggeoaucir los dos sentidos presentes
en el adjetivo “notable”: “worthy of being noteg&markable”; “a person of distinction,

eminent” Collins).

El verso seis es un verso esticomitico que confiémmensaje contenido una
fuerza especial, ya que encierra en si mismo usagneiento completo, independiente
tanto del verso anterior como del posterior. En asnipaducciones, se conserva este
rasgo caracteristico. Por otra parte, se produaeclama antitesis entre la asociacion del
término bélico “target” y el sustantivo “kiss”, pemeciente al campo semantico del

amor, que reflejan también las dos versiones.

Los tres versos siguientes continlan con la daséripdel joven, que aparece
representado como un anénimo que no participa dmafcactiva en la sociedad
capitalista. Por la frase “factory hooters nevemmswned him” sabemos que el
muchacho no ha tenido ningun tipo de relacion cdomendo del trabajo urbano.
Tampoco pertenece a las clases privilegiadas gegepurecuentar restaurantes de lujo,

ni ha sido digno de aparecer en los medios de cimaian, como reflejan la oraciones
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“nor did restaurant plate-glass doors revolve tovevaéaim in” y “his name never

appeared in the papers” respectivamente. En cuatdaerminologia de estos versos,
podemos decir que parece mas periodistica quecppétiecho que reflejaria la
pretension del autor de ofrecer documentos fielesraalidad del conflicto espafiol, al

mismo tiempo que su sensibilidad poética.

Las dos traducciones, que conservan el caractarmntgal de los términos
empleados, comienzan el séptimo verso con unaptaitsdn en “when he lived” de
verbo a sustantivo. Ambas versiones se distingmela eseleccion de la informacion
traducida: Iriarte reproduce el contenido literal @tos versos, mientras que Insausti
opta por elidir algunos elementos como “to revdiwvevave him in”, decision que le
lleva a aplicar el predicado “summoned him” tantétal factory hooters” como a
“restaurant plate glass windoftis A pesar de las diferencias, las dos propuestas
transmiten el sentido principal de los versos odfgs: el muchacho, ajeno a la
sociedad capitalista, no tiene razones ideologmaltjcas o sociales para luchar en esta

guerra.

En el verso diez, destaca la metafora “traditiomall”’, que nos recuerda al
centro financiero Wall Street, precisamente poretacion con “Stock Exchange”, dos
versos mas abajo. Esta expresion alude a la uatdivision de clases sociales que
separa al joven de aquellos que manejan el ditfveneertos” espiritualmente, con todas
sus riquezas enterradas cual faraén en su piraonidendidas como si de un barco se

fratase.

’ Es preciso mencionar que las versiones del poenfintd) Ratio Regum” sobre las que
trabajan los traductores difieren en este GltimsweEn el poema original que emplea Insausti,
aparece “restaurant plate glass windowsfentras que en el de Iriarte se utiliza “restaura
plate-glass dootsQuizés por este motivo, Insausti decide omitgévolve to wave him in”, ya
gue no se entenderia, mientras que el caso des‘dgueda totalmente claro.
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En la propuesta de Insausti, se elide el adjetivaditional’, cuya pérdida
resulta especialmente significativa: resulta funeiatal dejar claro que esta separacion
generada por el “traditional wall’ no es una readidjue afecte sélo al momento actual,
sino que es histdrica, ancestral. Asimismo, esfaresion esta relacionada con el
“unflowering wall” del verso quince, por lo que geoportuno traducir “wall” de la
misma manera. La opcion de “muralla” que proporsadisti acentia el sentido de
marginacion que quiere plasmar el poeta inglés) pempe el posible vinculo con
“unflowering wall” traducido como “muro sin floresSefialamos la decisién de Iriarte,
acertada en nuestra opinién, de emplear “muro” cdraduccion Unica en ambos
sintagmas. En cuanto a esta palabra, es necesarientar que en la traduccién al

espaniol se pierde la posible evocacion al centeméiiero de Wall Street.

En los versos once y doce, se produce una anté@sigsiua, que contrapone los
“muertos” espirituales con seres rebosantes de ewml@o el joven protagonista. Los
primeros cuentan con el poder econdmico y los nsedexesarios para construir una
barrera de proteccion (“wall”), mientras que logwselos se identifican con la vida
“intangible”, similar a un rumor de Bolsa que v#aaleriva, alejada del circulo de los
poderosos, afanados en manejar los hilos de lasguearte del léxico empleado en
estos versos esta relacionado con el mar, comdo ad¢muestran los verbos “drift

outside” y “sunk”, entre los que, por otra paréanbién se produce un contraste.

La traduccidn de Insausti para estos versos degacau concision, como
refleja la compresion linguistica de “sunk deepaasell” en un Unico adjetivo, que
contrasta con la reproduccion casi exacta del oaideoriginal en la version de Iriarte.
Por otra parte, la propuesta de Insausti tampooserwa la relacion que se establece

con el mar en estos versos, al optar por el fpaidi¢enterrado” para “sunk”, y por
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“arrastrarse” para “drifted outside” que, en nuesipinién, no recoge la acepcion de “ir
a la deriva” presente en el verbo inglés. En emtéido, Iriarte si evoca el mar con las
opciones de “hundidos” y de “partia a la derivar; ambargo, al igual que Insausti, no
consigue plasmar el sentido del adverbio “outsidglie alude al circulo donde

transcurre la vida del muchacho, alejado del deptmerosos, que se encuentra “inside

the wall”.

Desde el punto de vista sintactico, el verso tmxegiene un hipérbaton, ya que
se altera el orden sintactico natural, al antepaiecomplemento al nucleo que
modifica: “O too lightly he threw down his cap”. tAsalteracion en la sintaxis aparece

recogida en ambas versiones.

En los versos trece y catorce, se observan nuewdaforas, al darse la
identificacion del joven con un arbol (elemento ldenaturaleza que en el poema
simboliza la inocencia y la vida y que se alejdadeorrupcion y violencia que le rodea)
y de la gorra con los pétalos del mismo. En estegpicabe mencionar que es probable
que sea el simple acto de lanzar la gorra el gpeeda atencion de las armas. Esto
demuestra que el muchacho no soélo es ajeno al gapal dominante, como se afirma
en versos anteriores, sino que también ignorada®nes mas basicas de actuacion en

el campo de batalla.

En la traduccién de Insausti, con la elision derffrthe trees”, se pierde la
imagen original, ya que se prescinde de la ideatifon del joven con el arbol
(elemento de la naturaleza que en el poema singblaizida) y de los pétalos con su
gorra. También se cambia el sentido original didse: los pétalos no volaban en la

brisa, sino que era la brisa la que arrancaba étsgs de los arboles. La version de
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Iriarte, que opta por una traduccidn literal degioil, si recoge esta identificacion del

muchacho con la naturaleza.

Los tres versos siguientes se caracterizan paorgtaste continuo entre vida y
muerte. Asi, los “muertos” espirituales que mangjadinero y mueven los hilos de la
contienda, identificados en la palabra “wall”, pamacen “unflowering”, desprovistos
de todo tipo de vida, pero provistos de una guad&tythe”) que con ira siega la

hierba, identificada con la vida del joven.

Muestra de la pluralidad de sentidos que caraetelaz poesia, de la que
hablabamos en el apartado tedrico son estos vensgs,traduccion supondra todo un
reto para los traductores. En primer lugar, en twahverbo “scythe”, ambos proponen
“segar”, verbo que no produce el mismo efecto deatbr espariol que el verbo original
en el lector inglés. Este asocia directamente lEbpa con la muerte del hombre, ya que
en su forma nominal, “scythe” es el equivalente “deadafia”, instrumento que
tradicionalmente porta la muerte en sus represenes pictoricas; sin embargo, en
espaniol, esta correlacion con la muerte humanaiedagtan patente. En segundo lugar,
la propuesta de “sin flores” para el adjetivo “omfering” no es lo suficientemente
tajante, pues no descarta la posibilidad de quéraditional wall”, simbolo de los
“muertos” que ostentan el poder economico, “floedzen un futuro. Sin embargo, la
transposicion “que no florece” que introduce leaplasma de forma mas terminante la

imposibilidad de que surja cualquier tipo de videeg“traditional wall”.

Por otra parte, el sustantivo “flags”, traducide ld misma forma en ambas
versiones, aludiria a la ideologia, posible razde llevo al soldado a participar en la
guerra; no obstante, no parece ser una influeaaiaécisiva en la contienda como el

capital. De alguna manera, podemos considerar éosos dieciséis y diecisiete el
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nacleo del poema, puesto que encierran el momartoea: la muerte del joven a
manos de quienes manejan el capital. Esto se aefiejla reproduccién de la rima
asonante entre “grasses” y “branches” que intani@ia ambos versos en fondo y
forma. Ninguna de las traducciones analizadas esestg rasgo, importante, a nuestro

entender, pues concentra la fuerza del poema.

El verso dieciocho conforma el segundo verso awiittco, que no se conserva
en ninguna traduccién. La “tweed cap” que pareaesimple prenda en el verso trece
se convierte en una marca distintiva de clase, poeGran Bretafia, durante los afios
treinta, distinguia al obrero del profesional uibay del aristocrata, quienes se
caracterizaban por llevar “bowler hat” (bombin) tpg hat” (sombrero de copa alta)

respectivamente.

La traduccion de “tweed cap” pone de manifiestoifgortancia de la
pragmatica en la traduccion: debemos tener en &uastcircunstancias en las que se
cre0 el poema para reproducir los mismos efectoelemceptor. Es evidente que
“tweed cap” no tendra el mismo significado pardaator inglés de los afios treinta que
para el lector espafiol actual. Ante este elemerdocado de forma cultural, los
traductores optan por estrategias diferentes: #tisalide la traduccion de “tweed”, con
la consiguiente pérdida de connotaciones, miengues Iriarte opta por un calco
semantico, que no transmite en espafiol el mismtidseque la expresion original.
Ninguno de los dos consigue reproducir el efecte gerseguia Spender con la
inclusion de este distintivo: centrar todas lascesiones positivas que se habian
establecido para con el joven hasta ahora, en lasa social determinada, o en un

bando determinado en la guerra a la que se hasiéralen el poema.
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En este verso, también son destacables el verfoy‘raicleo del circunstancial
de lugar “nettles” con claras connotaciones de rdglmuerte que, como veremos, se
plasman solo parcialmente en las traducciones. Antgbinciden en la traduccion de
“nettles” como “ortigas”, pero difieren en la detrbo “rotted”, que Insausti traduce
como “se perdi¢” e Iriarte, como “destrozada’. Rrestra opinidon, ambas elecciones
|éxicas son imprecisas, ya que el verbo inglésgmtasmas bien el sentido de “decay or
cause to decay by the action of bacteria and fudegipmpose”@xford Dictionary).En
el original, podemos identificar la gorra con ekqo del muchacho, quien, como la
gorra, se descompone entre las ortigas, pero nceradas traducciones, que no

consiguen reflejar esta imagen.

En los versos diecinueve y veinte, se recuerdad@nificancia del muchacho
muerto relacionado con los tres temas de la segesttafa donde se destacaba su
condicion social y anonimato. Tanto el poeta coasatlaductores nos empiezan a hacer

participes de la conclusion.

El verso veinte remite directamente a la segunttafasen la que se habla de la
fabrica, el restaurante y la prensa; de ahi laut@dn acertada de “hote ledgers” [sic]
como “registros” en ambas propuestas, y de “ng”f{sic] como “noticias” en la de
Insausti. Para esta Ultima expresion, Iriarte ®auak@ por un calco sintactico, que alarga

demasiado la oracion y pierde en expresion poética.

En los versos siguientes, la interpelacion al fes® intensifica con los dos
imperativos y el punto tras cada uno de ellos. psizsa en mitad de ambos versos
modifica el ritmo natural del poema y destaca suemdo. En este sentido, tanto Iriarte
como Insausti reproducen el mismo efecto ritmicewenversiones, que difieren sélo en

la puntuacion del verso veintidos, donde Insaustoduce dos puntos. Cabe mencionar
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también que, a pesar de que no se trata del vevboder” ni aparece el pronombre
“yourself”, Insausti traduce el imperativo “ask’mo “preglntate”, para seguir de este

modo la linea de introspeccion que establece Spendeste fragmento.

El verso veintiuno refleja lo irracional y absurde la guerra, cuyo resultado
final es la destruccién de vidas humanas a cualguicio. De este verso, es preciso
seflalar un desajuste entre la cifra “ten thousané”aparece en el poema original y la
traduccion que propone Insausti: “una bala entremaita a un hombre”. Con este
cambio, se refleja una proporcion de muertes nmtdggak en el original, lo que acentia
la gravedad que expresa Spender en su poema.omiesta, Iriarte se cifie al texto y

reproduce la cifra “diez mil”.

Los versos veintidos y veintitrés plasman el siidende la guerra tanto en
términos econdmicos, pues segun el verso uno fdeeto el causante del conflicto,
como en relacion con el individuo, que se muestsachparado ante tanto sufrimiento.
El poema, que en estos ultimos versos se tifie pasion ante el dolor y la muerte, se
cierra con la imagen del joven muerto bajo losasliy los dos vocativos “O world, o
death”. Cada traductor coloca los vocativos enugar distinto. Asi, mientras Iriarte se
cifie al texto al mantenerlos al final, Insaustiaopbr desplazarlos al centro del verso,
probablemente con el objetivo de aportar una vez umamayor énfasis al mensaje.
Ambas traducciones consiguen plasmar el sentpaltia: Spender expresa su dolor por
la muerte de un ser humano inocente, que no alcarrdgender los mecanismos que
rigen la sociedad ni tampoco los intereses y msetigoe provocan el conflicto que

acaba con su vida.

En conclusion, el desamparo del joven, sin motide®logicos, politicos ni

sociales para luchar en la contienda, contrastardea radical con el poder abrumador
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de la fuerza capitalista, que despoja de todo walmo su vida como su muerte. En la
Gltima estrofa, Spender nos invita a consideraeatido Ultimo de toda guerra, pues no
s6lo se refiere a los horrores de la Guerra Cisfladiola. Nos damos cuenta de la
imposibilidad de que lo irracional de las guerrqge minimizan al individuo hasta

convertirlo en una insignificante marioneta, llevéa creacién de un orden o sociedad
mejor. Asi, tras la lectura del poema, llegamoa adnclusion de que la consecuencia
mas importante de la guerra parece ser la deshrua® vidas humanas a cualquier

precio.

[1.2.1.2.CONCLUSIONES

Es evidente que un poema puede dar lugar a ma@ltiplesibilidades de
traduccion segun el método seguido, las técnicapleatas, y sobre todo la
interpretacion que haga el traductor del textoioailg “what is actually translated is not
the sender’s intention bthe translator’s interpretation of the sender’santiori’ (Nord
85). La pluralidad de significados que caracterzda poesia “inevitably leads to

different results by different translators” (Norél)8

Nos encontramos ante dos versiones de un mismogoéon este estudio,
hemos visto que las distintas opciones observagasumstros analisis podrian
responder en general a los posibles objetivos rascpor los traductores: en el caso de
Iriarte, en nuestra opinion, el proposito serismplar el sentido literal del texto; en el
caso de Insausti, reproducir la carga semanticarifgihal, pero cuidando también los

aspectos expresivos del lenguaje en la lenguandesti

En nuestra opinion, Iriarte se centra en transraltinismo sentido del poema

original. Creemos que la finalidad del traductorreproducir de forma exacta el
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contenido literal del texto origen, asi como cowaerlas mismas funciones e
informacion que el original. Con este método, ekdi contenido, pero en ocasiones se
pierde la dimension poética. Si atendemos a ldficsion que realiza Etkind de las
traducciones poéticas, podemos afirmar que nosnéaroos ante una “Traduction-
Information”, pues se intenta transmitir la ideag@l del poema original pero no se

confiere la misma importancia al plano estético.

En cuanto a Insausti, creemos que opta por undmétenos literal que lIriarte,
en un intento de crear un poema andlogo al origioaya finalidad se basa en
reexpresar el sentido general del texto originéileahpo que reproduce el mismo efecto
en el lector. Al alejarse en ocasiones del poeniginal, se disimulan mejor las
dificultades que entrafia la formacion de un poemaarir de otro en una lengua
distinta; no obstante, se pierden matices impatagtie no favorecen la conservacion
de ciertas imagenes. Coincide con Iriarte en léasa@grde no conferirle al plano de los
recursos foénicos una gran importancia, pues, camioiga en la introduccion Boemas
de Espafnano se trata de un rasgo caracteristico de los ppem&pender. En nuestra
opinion, segun las clasificaciones poéticas prajpsesn el apartado tedrico, resulta
dificil darle un nombre a este tipo de traducci@@tia, ya que no se trata de una
adaptacion personal del original, ni tampoco de neégeeacion que conjugue todos los

elementos presentes en el poema.

Desde una perspectiva Iéxico semantica, algundasdgificultades a las que se
han tenido que enfrentar Iriarte e Insausti soicééss ya que las lenguas “no suelen
tener una coincidencia semantica plena entre sifefd Garcés, 164). Tras el analisis
paralelo entre original y traducciones, hemos cofgdo que la seleccion de términos,

equivalencias, omisiones, etc. si influyen en &dmision final del mensaje. En este
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sentido, podemos mencionar, por ejemplo, la tradnodel verbo “spell” o la omisién
del adjetivo “traditional” del verso diez. No ohsta, a pesar de las diferencias con
respecto al original, creemos que si se transnhigrideas principales y el sentir del

poeta.

Desde el plano morfosintactico, al tratarse desikismas linguisticos diferentes
es muy importante tener en cuenta el traslado si@sgructuras linguisticas a la otra
lengua, pues no siempre se da una correspondéeci (Valero Garcés, 164). De los
andlisis de las traducciones, se desprende laadifin de dos estrategias diferentes:
Iriarte se cifile mas a la estructura sintacticairalg si bien en ocasiones introduce
alguna transposicion o modulacion para restarlittad al texto; mientras que Insausti

se aleja mas del poema y propone opciones quesieetoita naturalidad en espafiol.

El nivel pragmatico nos recuerda que el traduckouml texto poético debe tener
siempre presentes los elementos extratextualedrglieglisticos que le ayudaran a
reconstruir el sentido que el poeta quiso darleuapgema. Sin esa informacion
adicional, no es posible reconstruir el poema taogyno se concibio. Al inicio del
comentario, vimos que se inscribia en un momendhco determinado y con una
finalidad concreta, lo que influye en las difersni@presiones que provoca en el lector
de entonces y el actual. Al tratarse de dos sibu&si comunicativas distintas, como ya
mencionamos en la seccidn anterior, “this pragntatiension of a poem is perhaps the
most difficult to account for in translation” (Bak&74). Asi, parece extremadamente
dificil que las traducciones tengan el mismo impagtie los textos originales; no
obstante, tanto Insausti como Iriarte tratan darcea el publico un efecto equivalente

al que los poemas produjeron en sus contemporaneos.
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Con respecto al estilo, debemos formularnos laiesigel pregunta: ¢ reproducen
los traductores el estilo poético del original? €abencionar que en la poesia de
Spender sobre la Guerra Civil espafiola se da uesaation entre el lirismo vy el
caracter documental. En “Ultima Ratio Regum”, lgws®la estrofa deja entrever esta
naturaleza periodistica, si bien predomina el ttinoo, reflejado en las imagenes
poéticas. Desde un punto de vista artistico quiertdd que la traduccion no debe ser
tanto su copia como su transmutacién (Paz 23)etsidn de Insausti nos parece mas
acertada, pues no se limita Unicamente a plasmsergido semantico de los versos,
sino que tiene en cuenta también la funcién estétel original. En cuanto a Iriarte,

creemos que supedita los rasgos formales a lantrsiés del contenido original.

En el nivel funcional discursivo, los traductoresbihn considerar el fin altimo
(skopo% que perseguia Spender en su texto, y verbalizhadntencién en la lengua
destino. Para ello, era fundamental conocer lasicgtancias histéricas que rodearon al
poeta, asi como sus inquietudes y vivencias enmas®ento concreto. En nuestra
opinion, en las traducciones de Iriarte e Insasktse transmite la misma funcion
original: ambos poemas son el reflejo de la redligiae percibe Spender en Espafa en
1937, la angustia que ésta le produce y la neatsidalenunciar el sinsentido. Hemos
de tener en cuenta también que las circunstanciasseque se publicé el poema
original son distintas a las actuales, por lo qugue los efectos que pueda tener en el
lector actual dificilmente seran los mismos quedpuproducir en el lector de hace

setenta anos.

En conclusion, la regla de oro para evaluar utotprético suele ser comprobar
que todos los aspectos que hacen unico ese pogamapessentes en la traduccion. Lo

esencial de este poema no es tanto el ritmo o taca€&omo pueden ser en el caso de
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otros autores, sino mas bien el simbolismo al guessurre para plasmar el sinsentido
de la guerra. Partiendo de la base de que la @éedidnevitable, consideramos que las
dos traducciones, cada una con un método especdicoplen a grandes rasgos el
objetivo ultimo de toda traduccion: “producir coredios diferentes efectos analogos”
(Paz 23). Asi, se consigue crear un efecto emdciapaximado en la lengua de

llegada: como se observa en el andlisis de lasidcamhes, no siempre se logra
materializar con la misma fuerza las imagenes malgs, pero la intencion del poeta si

aparece reflejada en los poemas.

11.2.2. COMENTARIO DEL POEMA “IN NO MAN’S LAND” Y SUS TRADUCCIONES AL

ESPANOL

Cuando Stephen Spender escribio “In No Man’s Lagm"1938, segun indica
Iriarte enAusencia presente y otros poemgs estaba de vuelta en Gran Bretafa, tras
sus tres visitas a la Espafia en guerra. Este ppertemece a la etapa en la que el autor,
después de la experiencia directa con la realigath ccontienda, se desliga de todo
credo politico para centrarse en las grandes omestiuniversales, como asi corrobora

en su autobiografia:

After my return from Spain | reacted from the afperto achieve Communist
self-righteousness towards an extreme preoccupaiibnthe problems of self. |

wrote poems in which | took as my theme the sefi$®ing isolated within my

personal existence: but | tried to state the camdiof the isolated self as the
universal condition of all existencé/prld 255).

Desde el punto de vista temético, el poema analizzontraste entre el paso
inexorable del tiempo, elemento causal de los casnlyi la permanencia de los ideales
que llevaron a los soldados, que ahora descansdieres de nadie, a luchar en la

contienda.
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El poema se compone de tres estrofas formadaggmonersos que presentan
heterometria. Todos los versos son libres excegaél segundo y tercer terceto que
riman en consonante: por un lado, “beams” y “dréamser otro, “December” y
“remember”. Por otra parte, también se aprecia teeticion de los sonidos
consonanticos “ns” en las palabras “tense” y “mbdaisfinal del primer y segundo
verso respectivamente. Asimismo, en la segundafaste produciria un efecto similar
a una rima en eco, ya que coinciden (parcialmdose3onidos finales de “summer”, en
el interior del cuarto verso, y “slumber”, al firdgl quinto. Con estos recursos fonicos,
el autor aporta ritmo y sonoridad al poema y a@@mdirelacion entre contenido y

forma.

Al igual que en “Ultima Ratio Regum”, las traduaués de Iriarte e Insausti
conservan la estructura original, pero no asi faariComo ya hemos comentado
previamente, la conservacion de este elemento@umlitexto poético implica un alto
grado de dificultad en toda traduccion. No obstaveenos en la version de Insausti un
intento por favorecer la expresividad y transndtirparte el estilo del poema original, si

bien en un lugar diferente dentro del poema. Pdadm, la repeticion del fonema “I” en
el verso dos evoca en el lector una sensacionldegaconsigue interrelacionar fondo
y forma. Por otro, en el sexto verso, con la dagi@n de la silaba “ya”, provoca un

efecto brusco, que contrasta con la repeticioiatiema “I” en el texto original.

Por lo que respecta a la distribucion del tema partados, la primera estrofa
introduce el contraste entre el paso inexorabletidetpo y la permanencia de los
ideales del soldaddn la segunda estrofa, se menciona por primera\eg soldados
muertos, cuya quietud contrasta con la descripgartambio de estaciones, que incide

en la idea del primer verso. En la tercera estreéa,encuentra contenida la idea
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principal del poema, pues se pone de manifiestaoa@n el paso del tiempo, los vivos
se olvidaran de lo acontecido, del mismo modo dusampo de batalla, lugar de la
tragedia, cambiara; no obstante, se recordara giampre aquello que llevd a los
soldados a la contienda: los ideales, los valdfessus versiones, tanto Iriarte como

Insausti mantienen esta estructura.

[1.2.2.1.ANALISIS LINEAL DEL POEMA Y DE LAS TRADUCCIONES

La frase “no man’s land”, que ya utilizé Wilfred @w en varias de sus cartas
durante la Gran Guerra, da titulo a este poemag(YWiifred Owen Association”). Esta
expresion hace referencia a la zona existente doseejércitos, es decir, al “territorio
no ocupado que, en el frente de combate, sepanarilagras lineas de los ejércitos
enemigos” PDRAE) En su autobiografia, Spender la menciona al déstws horrores
de la guerra: “when we got up to the ridge we saxpses lying in No Man’s Land like
ungathered waxy fruit”World 222). Las dos propuestas de traduccion se diferenci

Unicamente en la inclusién del articulo determirmaéin la version de Insausti.

Se abre el primer verso con el adverbio “onlyastel que podemos apreciar
ciertas connotaciones de critica al orden imperatd® cambia el escenario, pero no
los sentimientos ni las ideas. Como ha venido dewmado la historia, las personas
continuaran incurriendo en los mismos errores. i@datel poema con la inclusién de
un juego de palabras entre “time” y “tense”, quaiste en la idea de mutabilidad: el
tiempo es el agente causal del cambio, pero él mismbién cambia su naturaleza
(pasado, presente y futuro). Por otra parte, [@sislidel verbo “to change” en “time its

tense” aviva el ritmo de la frase.
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El principal problema de la traducciébn de este wese encuentra en la
reproduccién del juego de palabras que mencionabamnteriormente, puesto que en
espafiol utilizamos el sustantivo “tiempo” para nef@s tanto al tiempo que alude a “la
duracién de las cosasDRAE)como al gramatical, es decir, el que remite a “caua
de las divisiones de la conjugacion correspondseatenstante o al periodo en que se
ejecuta o sucede lo significado por el verddRAB. En su version, Insausti opta por
omitir “time” y traducir “tense” como “tiempo de doverbos”, elisibn que altera de
manera considerable el significado y la focalizacidiginales: el tiempo de los verbos
(“tense”) no cambia por si mismo, sino que eseehpio (“time”) el agente principal. En
nuestra opinion, la propuesta de Iriarte se aceréa al sentido expresado por el
original, al decantarse en ambos casos por “tiempopesar de que no consigue

explicitar la diferencia entre ambos.

En cuanto a la elipsis del verbo “to change”, los ttaductores la mantienen; no
obstante, es preciso aludir a los cambios que dot® Insausti en su version.
Primeramente, en lugar de conservar la estructardasl dos frases unidas por la
conjuncion “and”, el traductor opta por una unicactdn con sujeto multiple y un solo
verbo. Aparte de esta alteracion sintactica quebcaute forma significativa el sentido
original, encontramos aqui el principal problemlasigeto “el mundo, y el tiempo de

los verbos” no concuerda con la forma “cambia”, sg&onserva en singular.

El segundo y tercer verso contienen un hipérbatanque se altera el orden
sintactico normal: la frase encabezada por la @iejgm “against” iria tras el verso “he
launches his rigid continual present”. Este recintactico refuerza la antitesis que se
establece entre variabilidad y perpetuidad. Coexparesion “of whose moons” del

segundo verso, se incluye una nueva referenciaceipues desde la Antigiiedad, el
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hombre se ha servido de los ciclos de la Luna paleular el tiempo. Asi, la Luna
tampoco permanece inmovil, ya que continda creci€tch by inch”, hecho que
contrasta con la permanencia de los valores, kasjdas consignas que llevaron al

soldado al campo de batalla.

Al encerrar diversas connotaciones, el cuidadoaereproduccion del adjetivo
“creeping” y del verbo “launches” sera de espesigbortancia en la traducciéon al
espafiol. Por un lado, a la definicion general deéging”, “developing gradually over
a period of time” The Free Dictionar), le podemos afadir el sentido negativo que
transmite esta palabra, si pensamos en el tipcseles” que realizan el movimiento
gradual: “a sensation of fear or repugnance, #sinfgs were crawling on one’s skin”
(The Free Dictionary. Por otro lado, si tenemos en cuenta alguna aoegel verbo
“to launch”, como “to set or thrust (a self-progelicraft or projectile) in motion"The
Free Dictionary, quizds podamos relacionarlo con el ambito bglamque en este

caso lo Unico que se “lanzaria” seria la “preseatgena” del soldado.

En las dos traducciones, apreciamos diversos cantoio respecto a estos dos
versos. En primer lugar, sdélo en la traduccionrdeté se mantendra el hipérbaton de
los versos dos y tres. Por su parte, Insausti,l@onclusion del adverbio “mientras”,
rompera el vinculo original entre dichos versosparazar el segundo con el primero.
En segundo lugar, para la traduccion del adjetoreéping”, consideramos que ni el
adjetivo “lento” ni “cauto”, propuestas de Insauwesiriarte respectivamente, recogen el
matiz de progresion, ni tampoco las connotacioreggtivas presentes en la palabra
inglesa. En tercer lugar, la eleccion léxica destfgpara “inches” en la traduccion de
Insausti nos parece imprecisa, ya que esta patabitea, en cierto modo, el sentido de

avance o de “movimiento gradual’ que transmite &be “to inch” con el que se

53



relaciona dicha palabra: “to move or cause to nglgw/ly or by small degreesThe
Free Dictionary. En cuarto lugar, al traducir “launch” como “lamZ Iriarte consigue
mantener la posible relacion con la guerra; sinaegdy no podemos decir lo mismo de
la opcion “verter” que propone Insausti. Por Ultjren nuestra opinion, la traduccion de
“continual present” como “presente eterno” repra&dutejor el sentido de perpetuidad
que la opcion de “presente continuo” por la queleseanta Iriarte, pues nos recuerda

mas bien al tiempo verbal “present continuous”.

La segunda estrofa comienza con una personificagidae otorga a “grass” la
capacidad de “grow its summer beard”. En el complam directo de esta oracion,
observamos una metonimia, pues se designa “grass’et nombre de otra cosa
(“beard”, en este caso) que no es parecida pertacgme guarda una cierta relacion de
proximidad. Existen diferencias en el tratamiergoedtas figuras literarias por parte de
los traductores: en el caso de Insausti, se oraitigaduccién de “summer”, y es el
campo el que se deja crecer la barba; Iriarte,esmbargo, opta de nuevo por la
literalidad. En nuestra opinion, ambas reflejarp&to inexorable del tiempo, aunque
quizas la elisién de “summer” en la propuesta dmusti no plasme exactamente el

cambio de estaciones que sefiala el poema original.

Este segundo terceto se caracterizara por el eng@kececurso sintactico del
encabalgamiento. Entre los versos cuatro y cirepreduce un encabalgamiento suave,
pues el final del verso (“...its summer beard andrisano coincide con el final de la
estructura sintactica (“...beams of sunlight”). Stilarte conservara este recurso en su
traduccion, que aporta serenidad al poema, intea®f tono de las palabras y transmite
una sensacion de continuidad. El paso del tiempterds, pero inexorable; asi, el

cambio se produce de forma tan gradual que esregsieciable, si bien se encuentra
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ahi. Con esta figura literaria, se aporta una mayosicalidad al texto y se evita la

monotonia.

En el verso cinco, también es importante destataredo “to melt” y su
complemento directo “iron slumber”, una metafora @stablece una relacién entre la
muerte y el “sopor” que envuelve a los soldadosa@licar a “slumber” el sustantivo
“iron”, le estamos atribuyendo una serie de corviotes, que pueden describir
adjetivos como férreo, duro, implacable, inflexjdlghumano, constante, etc. Por ello,
en nuestra opinién, la opcion “de cera” que propbrsausti, probablemente por su
vinculo directo con el verbo “to melt”, pierde esntido de inflexibilidad. No obstante,
a pesar de esto, si se conserva el vinculo comlgerte”, pues se puede relacionar la
cera con el caracter funebre presente, por ejeraplas velas. En su traduccion, Iriarte
se decanta por una traduccion literal “fundiraféaleo sopor”, opcién que en este caso

contribuye a conservar el sentido primigenio.

Con la metafora “locked in their final dreams” defso seis, se hace la primera
alusion a la muerte de los soldados. En las traoles, se han seguido distintas
estrategias para plasmar esta imagen: mientradriguee decide traducir de forma
literal la frase original, Insausti opta por elimina metafora y sustituirla por el término
real “muertos”. En nuestra opinion, esta decisiésta expresividad y no refleja la

imagen original que transmite el poema de Spender.

La dltima estrofa continla con la descripcion dafnbio de estaciones, que
contrasta con la quietud en la que se hallan llm&dos. En el verso siete, se introduce
la metonimia “white December”, basada en la relaaé proximidad existente entre
este mes, la nieve y el invierno. En la versiorriete, si se mantiene la sinécdoque,

mientras que en la de Insausti no se conserva tgra literaria al optar por “la nieve
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del invierno”. De la traduccién de este verso, exipo destacar también la decision
acertada en la propuesta de Iriarte de traduciwéimml” como “amortajado”. HDRAE
incluye para el verbo “amortajar” una acepcion oquaca en desuso pero que se adecla
al verbo original: “cubrir, envolver, esconder”. &das, al aparecer junto al sustantivo
“corpse”, no solo refleja este sentido, sino queerra otras connotaciones y relaciona
la nieve del “blanco diciembre” con el sudario lglanen el que antiguamente se

envolvian los cadaveres.

El invierno dara paso a la primavera y con ellatdrém las raices que
atravesaran la piel muerta del soldado, tensa acamtambor. Asimismo, la palabra
“root”, ademas de la imagen primaveral que trarssmituede relacionarse con el origen
de la situacion que ha conducido a la muerte des esildados, asi como con lo que
nacera de este sacrificio, ya que éste también slaséafrutos: los valores que los
impulsaron a luchar podran permanecer vivos enrgeimmes futuras. Con la elision
del simil de la piel con el tambor en la version Ideausti, se pierde la fuerza
desgarradora de la imagen que dibuja el poemanatjgnientras que al decantarse por

una opcion mas literal, Iriarte si logra plasmarla.

El poema se cierra con una antitesis entre do®popgyas, que otorgan a “the
years and fields” la capacidad de olvidar, y a ‘tlomes” la de recordar. Este ultimo
verso encierra la idea principal del poema: a needue pasa el tiempo, los vivos se
olvidaran de lo acontecido, el campo de batallabiard; sin embargo, la muerte de los
soldados servira para recordarnos los valoresaeisigue los llevaron a la contienda.
En ambas traducciones, se transmite el sentidorgedel verso original, aunque
Insausti introducira cambios al omitir “fields” eciuir una metonimia en la traduccion
de “years” como “tiempo”.
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En conclusién, al igual que en “Ultima Ratio Regur8pender nos regala un
poema exento de matices propagandisticos y desheeique tiene como protagonista
no al soldado muerto de un bando concreto, simal@staquellos que descansan en la
tierra de nadie. El poema refleja el continuo st entre el inexorable paso del
tiempo, principal agente de los cambios en el mugda perpetuidad y el silencio de
los que se encuentran “locked in their final dréar@®n los afios, esta situacion caera
en el olvido; no obstante, seran los huesos destddados, testigos directos del

sufrimiento y del dolor, los que recuerden la tchge

[1.2.2.2.CONCLUSIONES

Ante las dos versiones del poema, podemos afirmétipamente que se sigue
la misma tendencia que en “Ultima Ratio Regum”., Asientras que lIriarte trata de
plasmar el sentido literal del texto, Insausti faespecial atencion a la reproduccion de

la expresividad del texto poético en espafiol.

En su propuesta, creemos que Iriarte se centreflefar el significado. Con esta
estrategia, respeta el fondo, pero no tanto ladatel poema original. Como en el caso
de “Ultima Ratio Regum”, segun la clasificacion fice de Etkind, podriamos clasificar
esta version como una “Traduction-Information”, ayyrioridad fundamental consiste

en transmitir la idea general del texto poético.

Por lo que respecta a Insausti, éste opta porétodo menos literal que el de
Iriarte. Asi, creemos que responde a los objetmascipales de transmitir la idea
general y de recrear el texto como poema, comdoadeémuestra la reproduccion de
algunos recursos fonicos. No obstante, alejarseasianio del poema a veces tiene

como resultado la pérdida de imagenes importantes:
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If he attempts to approximate the stylistic quaesitof the original, he is likely to
sacrifice much of the meaning, while strict adheesrto the literal content
usually results in considerable loss of the stigliféavor (Nida 2).

En cuanto al tipo de traduccion poética, considesaque no se adecua a ninguna de las
expuestas en la parte tedrica: no nos encontramies uma adaptacion personal ni
tampoco ante una recreacion poética que reuna todosasgos fundamentales del

poema original.

Desde el plano Iéxico semantico, hemos comproba@mo la seleccion
determinada de una serie de palabras o inclusmisian de éstas pueden influir de
manera considerable en la transmision de la ideargedel poema. Ejemplo de esto,
podria ser la primera estrofa de la version deustsaen la que la elision de “time”

cambia la imagen reproducida en el original.

Desde la perspectiva morfo-sintactica, observanmasestrategia mas literal en
la version de lIriarte que en la de Insausti. Ast, Iop general se intenta plasmar la
estructura sintactica, aunque en este caso apresiams modificaciones sintacticas,
especialmente inversiones sujeto-verbo, que lognanimir al texto poético en espafiol

una mayor naturalidad.

En el nivel pragmatico estilistico, destacamos dsgectos; por un lado, la
importancia de tener en cuenta el momento hist@itgue se cred el poema, que sin
duda influye en el efecto que provoca en el origemalos lectores de los afios treinta y
de la actualidad; por otro lado, en cuanto al@si#l original, creemos que la version de

Insausti se acerca mas a la recreacion de la nlidaidgoética.

Por ultimo, por lo que se refiere al nivel fun@bdiscursivo, debemos

considerar si ambos traductores cumplen el firnaglitique perseguia Spender en su
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texto. En nuestra opinion, los dos poemas reflgadea general del poema, asi como
el sentir del poeta, que se muestra ecuanime ard&c a todos los soldados que
descansan en una tierra sin duefo, atrapados suoetiio eterno, que contrasta con el

inexorable transcurrir del tiempo, responsableodecimbios en el mundo.

En conclusién, teniendo en cuenta que la pérddamevitable, creemos que
ambas traducciones, cada una fiel a su métodomplada intencion original y
consiguen producir aproximadamente el mismo efestespariol, si bien en ocasiones

la pérdida de algunas imagenes le restan fuerxpresvidad al poema.
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CONCLUSION

Con frecuencia, las dificultades inherentes adduccion de poesia han llevado
a muchos autores a afirmar su intraducibilidade Estbajo nos ha permitido ver, tanto
en la teoria como en la practica, algunos de loipales escollos que se deben salvar
ante la traduccién de un poema, problemas reladamaon la conjuncion de forma y
contenido que afectan fundamentalmente al plancastoo, estético y pragmatico

(Baker 174).

Tras el marco tedrico ofrecido en el Capitulo Inaoimos que, lejos de la
defensa de la intraducibilidad de la poesia, dekepiantear la poesia como una
actividad de caracter literario, donde el objetidbmo no sea reproducir una copia
exacta del poema original, sino crear un poemapgueuzca efectos analogos (23). Asi
pues, con el planteamiento de nuestro estudio desaeperspectiva que se aleja del
prescriptivismo, hemos evitado destacar los errorasiertos de traduccion o la mayor
o menor fidelidad al texto origen, con el fin deediminar aquellas estrategias seguidas

por cada traductor y sus opciones principales.

El primer apartado del Capitulo Il, dedicado aloawt traductores, asi como a
las circunstancias histéricas que rodearon la pwdn de los poemas y sus respectivas
traducciones, no s6lo nos ha facilitado la compéensgle los textos originales y su
analisis posterior, sino que nos ha permitido dasclun poeta de enorme y generosa

sensibilidad” (Virginia Woolf citada en Iriarte).

Gracias al analisis de las traducciones, hemosdpazbhmprobar en la practica
como cada poema presenta unos retos y limites etoscrAsi, hemos llegado a varias

conclusiones. En primer lugar, no existe una utr@duccion valida, sino que en gran
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medida todas las propuestas lo son de acuerdoasadhidtintas interpretaciones que se
pueden realizar de un mismo texto y los métodogidde. En segundo lugar,

consideramos las traducciones analizadas como goan#ogos y no idénticos a los
originales que se deben tratar, por tanto, commmsesnicos (Paz 13). En tercer lugar,
contar con distintas versiones de un mismo poersapeamite “achieve what no one

translation can do, that is highlight different esfs of the same poem” (Baker 175).
Por udltimo, concluimos que los traductores plasr@aintencion de los poemas, al
reflejar el sentir general del poeta e intentandnaitir al lector actual como percibia

Spender la realidad de una guerra que sumio aroyess en una ruina fisica y moral.
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ANEXOS

Fuente: Spender, Stephehusencia presente y otros poema@sad. Eduardo Iriarte.
Barcelona: Lumen, 2007, 90-93.

Ultima Ratio Regum

The guns spell money’s ultimate reason

In letters of lead on the spring hillside.

But the boy lying dead under the olive trees
Was too young and too silly

To have been notable to their important eye.

He was a better target for a kiss.

When he lived, tall factory hooters never summaomea

Nor did restaurant plate-glass doors revolve toen@m in.

His name never appeared in the papers.

The world maintained its traditional wall

Round the dead with their gold sunk deep as a well,

Whilst his life, intangible as a Stock Exchange oum drifted outside.

O too lightly he threw down his cap

One day when the breeze threw petals from the.trees
The unflowering wall sprouted with guns,
Machine-gun anger quickly scythed the grasses;
Flags and leaves fell from hands and branches;

The tweed cap rotted in the nettles.

Consider his life which was valueless

In terms of employment, hotel ledgers, news files.
Consider. One bullet in ten thousand kills a man.
Ask. Was so much expenditure justified

On the death of one so young and so silly

Lying under the olive trees, O world, O death?
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Ultima Ratio Regum

Las armas escriben la razén definitiva del dinero

en letras de plomo sobre la falda del monte engwara.
Pero el muchacho que yace muerto bajo los olivos
era demasiado joven y tonto

para que lo considerara notable su importante airad

Mejor blanco era para un beso.

En vida, las altas sirenas de la fabrica nunckiodron.

Ni giraron las puertas de vidrio del restauranta pecibirlo.

Su nombre nunca aparecié en la prensa.

El mundo mantuvo su tradicional muro

en torno a los muertos con su oro hasta el fonddido también,

mientras su vida, intangible cual rumor de Bolsatip a la deriva.

Oh, con qué suavidad tir6 su gorra

un dia que la brisa tiraba pétalos de los arboles.
Del muro que no florece brotaron armas,

la furia de ametralladora seg6 en seguida las dwerb
banderas y hojas cayeron de manos y armas;

la gorra de mezclilla destrozada entre las ortigas.

Piensa en su vida sin valor

por lo que se refiere a empleo, registros, archpeswodisticos.
Piensa. Una bala de cada diez mil mata a un hombre.
Pregunta. ¢ Estaba justificado semejante gasto

en la muerte de alguien tan joven y tan tonto

tendido bajo los olivos, oh, mundo, oh, muerte?
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Spender, StepherPoemas de Espafd&d. y trad. Gabriel Insausti
Textos, 2009, 76-79.

Ultima Ratio Regum

The guns spell money’s ultimate reason

In letters of lead on the Spring hillside.

But the boy lying dead under the olive trees
Was too young and too silly

To have been notable to their important eye.

He was a better target for a kiss.

When he lived, tall factory hooters never summamed

Nor did restaurant plate glass windows revolve &vav
him in.

His name never appeared in the papers.

The world maintained its traditional wall

round the dead with their gold sunk deep as a well

whilst his life, intangible as a Stock Exchange oum
drifted outside.

O too lightly he threw down his cap

One day when the breeze threw petals from the.trees
The unflowering wall sprouted with guns

Machine gun anger quickly scythed the grasses;
Flags and leaves fell from hands and branches;

The tweed cap rotted in the nettles.

Consider his life which was valueless

In terms of employment, hote ledgers, new files][si
Consider. One bullet in ten thousand kills a man.
Ask. Was so much expenditure justified

On the death of one so young, and so silly,

Lying under the olive trees, O world, O death?

. Valencia

. Pre-
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Ultima Ratio Regum

Las armas dictan la ultima razon del capital
sobre letras de plomo, en la ladera verde.
Pero el hombre que yace debajo del olivo
era joven y tonto, demasiado

para que lo advirtiera ningan ojo importante.

Era mas bien el blanco para un beso.

En vida, las sirenas de la fabrica

y el ventanal del restaurante no lo llamaron nunca.
Su nombre no salié nunca en la prensa.

El mundo mantenia su muralla

En torno de los muertos, con su ajuar enterrado.

Su vida se arrastraba, intangible, como un rumdsalsa.

Con tanta ligereza tir6 un dia su gorra
cuando volaban en la brisa algunos pétalos.
A aquel muro sin flores le brotaron las armas.
La metralleta sego con su ira la hierba.
Banderas y hojas, de las manos y las ramas

cayeron, y la gorra se perdio en las ortigas.

Considera su vida sin valor

en términos de empleos, registros y noticias.
Considera. Una bala entre mil mata a un hombre.
Preguntate: ¢ es sensato ese dispendio

por la muerte de alguien tan joven y tan tonto

gue yace —oh, mundo, oh, muerte- debajo del olivo?
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Fuente: Spender, Stephehusencia presente y otros poem@sad. Eduardo Iriarte.
Barcelona: Lumen, 2007, 74-75.

In No Man’s Land

Only the world changes, and time its tense
Against the creeping inches of whose moons

He launches his rigid continual present.

The grass will grow its summer beard and beams
Of sunlight melt the iron slumber

Where soldiers lie locked in their final dreams.

His corpse be covered with the white December
And roots push through his skin as through a drum
When the years and fields forget, but the bone&neier.

En tierra de nadie

Solo el mundo cambia, y el tiempo su tiempo
contra los cautos avances de cuyas lunas

lanza él su rigido presente continuo.

Se dejara la hierba su barba estival y los rayos
de sol fundiran el férreo sopor

donde yacen presos los soldados en sus suefiosidasin

Quedara amortajado su cadaver con el blanco diceemb
y las raices se abriran paso a través de su pie soun tambor fuera

cuando olviden los afios y los campos, pero losdsuetuerden.
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Spender, StepherPoemas de Espafd&d. y trad. Gabriel Insausti. Valencia: Pre-
Textos, 2009, 96-97.

In No Man’s Land

Only the world changes, and time its tense
Against the creeping inches of whose moons

He lauches [sic] his rigid continual present.

The grass will grow its summer beard and beams
Of sunlight melt the iron slumber

Where soldiers lie locked in their final dreams.

His corpse be covered with the white December
And roots push through his skin as through a drum
When the years and fields forget, but the bones

remember.
En la tierra de nadie

Sélo el mundo, y el tiempo de los verbos,
cambia ante el lento paso de la luna

mientras él vierte su presente eterno.

Se dejara crecer la barba el campo,
la luz derretira el suefio de cera

en que yacen ya muertos los soldados.

Lo cubrira la nieve del invierno
y las raices hendiran su piel.

El tiempo olvidara, mas no sus huesos.
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