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RESUMEN: El objeto de este articulo es acercarogicepto de vanguardia artistica a un nicleo histdrénte
conservador como el salmantino y observar comoréationa ante los posibles cambios. Tras aprgumila atmdsfera cultural
de la ciudad, a comienzos de la década de los5¥i@s mas proclive a la experimentacion de loequgrincipio podria suponerse,
se centra la atencién en dos colectivos nacideses fechas al amparo de otras experienciasacternales similares. Se trata de
los gruposKoinéy Tormes A continuacion se estudia su trabajo, su positileencia y su peso en el mundo creativo de lac&po
pero, sobre todo, se tiene en cuenta su papel egiatnante de una serie de jévenes creadoresaquayés de estos colectivos y
gracias a ellos, pueden tomar contacto con la \&dgu nacional e internacional, afianzar sus pressips estéticos o probar
nuevos medios de experimentacion para ofrecer kmsieteresantes frutos en un futuro cercano. Tlodmterior se combina con
el estudio, en paralelo, de las reacciones apa®&d los medios de comunicacion, por lo generadrads o escépticas ante este
tipo de trabajos arriesgados, alejados de los &snaoadémicos. Poniendo en la balanza las dosdacetentadas, el articulo
concluye con una reflexion sobre las limitacionesgpas a estos jovenes por parte de la mayoria@ ydes consecuencias que ello
trae consigo para la creacion salmantina de lasddécvenideras, subdesarrollada en relacion a@trdades con ambientes mas
propicios para el arte moderno.

SUMMARY: The subject of this article is to approatife concept of artistic vanguard to a conservatig as
Salamanca and to observe how it reacts. After afgiheg that the cultural atmosphere of the citythe beginning of 50'years, is
quite inclined to the experimentation, the attemtis concentrated in two groups borned in thesesdathich grow under the
protection of similar international experiencese¥lareKoinéandTormes Next, we study their works, their possible inflae and
their weight in the present creative world but, mhgiwe consider their role like the mixture of i@ative and young people group
which, through these groups and thanks to themtat@ncontact with national and international vaargy strengthen their aesthetic
ideas or prove new ways of experimentation to offigh them interesting results in a near futurd.tAé previous one is combined
with the study of the reactions appeared in mastianaormally adverse to this type of dangerouskajomoved away of academic
rules. Putting in the balance these two facetsattiele concludes with a reflection on the limibas put to these young people and
the consequences that it causes to Salamancatmdedrdeveloped in relation to other cities withrenpropitious atmospheres for
modern art.

PALABRAS CLAVE: Arte de vanguardia/ Provincia del@aanca



“No hay pintura clasica o moderna sino pintura luemala®

Zacarias Gonzalez

Unificar en un mismo enunciado los términos vangdiaarSalamanca y afios 50 resulta significativo y
chocante, aun en un nivel de aproximaciéon genemahdo lo que se desea es vislumbrar cual esiEcgn a la que,
a lo largo de su desarrollo, se ha enfrentadotel d& actualidad en un entorno como el salmantheiamente
cerrado, caduco y hostil a las novedades, como sapener ante la demora en la asuncién de los ipidsc
vanguardistas. Desde la perspectiva histérica queldpaso de los afios se ha confirmado que losipaies
movimientos de vanguardia a nivel europeo viveragogeo en las dos primeras décadas del siglo XXgjm
resulta esclarecedor —y demoledor para la histbelaarte local- que Salamanca, en su categoriaagitat de
provincias, vea retrasado el momento de desarredi@ms juegos experimentales de tipo artisticaHasnitad de la
centuria y ello sin olvidar los reparos y rechagog los mismos generaran entre la sociedad -conureios
ocasion de comprobar-, lo que a la postre reduretasa calidad, importancia y trascendencia.

Lejos de estos pesimismos iniciales, por certenasrgsulten -y en los que no cabe olvidar el prgeldo
por la particular situacion social, politica y cu#tl del pais durante las décadas en las que kmgeola dictadura-,
la realidad histdrica invita —al menos de momertoabordar el recorrido por el mundo de las vandasrdn
Salamanca de manera mas positiva, tal y como élictantexto que, a comienzos de la década de %0 se vive
en la ciudad a nivel cultufalEn efecto, en el plazo de tan sélo dos afiogpi@nes creadores salmantinos pueden
felicitarse merced a un par de oportunidades denaraje y exposicibn que encaminan sus pasos lacia
modernidad: la primera convocatoria de la exposigidual del Casino, suscitada en 1950 y la aped®iia mas
veterana de las galerias comerciales de arte, ttBalamanca como de Castilla y Leoén, la satss. Esta es
inaugurada en 1952 bajo la direccion de Juan Nav@ruz, quien imprime a la sala su gusto por laimaiglad,
novedad y calidad ya desde sus inicios. A ambagtnias hay que sumar las exposiciones que, & plartestas
fechas, se van a generalizar en la Escuela de BgrgEacias a la proteccion que recibe de la CajaAltzros de
Salamanca y merced también al papel preponderantlliguel Ferrer, responsable de la planificacionlake
muestras, de su innovacion, arrojo y notoriedadse®lamos asi un conjunto de iniciativas que rasulexesarias
para la normalizacion y desarrollo de un mundoucaltlocal necesitado de una revitalizacion traSuerra Civil y
la inmediata posguerra, al tiempo que notamos ictEa significativo de un cierto cambio de rumbdatendencia
artistica salmantina la cual, a priori, parece opta una ténica mas juvenil -y por tanto arriesgagle la que se ha

desarrollado hasta entonces, sin recortar potadlaiveles de exigencia y calidad deseables.

1 CASANOVA, Francisco. “Entrevista con Zacarias Goez4 EnLa Gaceta Regionall5 de febrero de 1951, p. 3.
2 para contar con una panoramica de la situacidoralkalmantina de los afios 50, consultar la thstsoral de la
autora: MUNOZ PEREZ, Laurél arte del siglo XX en Salamanca a través de snga: pintura y escultura
Salamanca: inédita, defendida el 9 de diciembr20f& en el departamento de Historia del Arte déadeultad de
Geografia e Historia de la Universidad de Salamanca



Como venimos haciendo notar, fue la Escuela de 8gnl&que, en 1947, comenzé a sembrar las bases de
esta nueva realidad cultural. La centenaria acaesaio prestigio languidecia con cada curso estm@alascurrido,
se ve reconfortada y salvada gracias a la Caja derdde Salamanca, que la toma bajo su proteecidnémica vy,
merced a esa inyeccidon monetaria, la dota de ongjoed crecera con los afios y logrard impregnao @fe sociedad
salmantina -que encuentra alli un foro expositigtaldle- como a los sectores artisticos localesmados a la
creacion merced a las oportunidades que periéditames da el centro-, sin olvidar al resto dedawtés publicas y
oficiales de la ciudad, dado que descubren lasddeg] hasta ahora minoritarias, de la promocidmrall Asi pues,
la Escuela de San Eloy —de la mano, como se hayadw, de Miguel Ferrer en calidad de especiafistiaector del
hilo argumental de la sala de muestras de la adadeonsigue recuperar el brillo del que goz6 eueshdo y vuelve
a convertirse en un centro de protagonismo culteraprimer lugar por las exposiciones que orgamilgainas de las
cuales atraen hasta Salamanca a los mas dispardsesode la contemporaneidad pictérica espaficda @mo
Benjamin Palencia, Gregorio Prieto, Juan Manuel Btazeja, Gregorio del Olmo, Amalia Avia, Menchu Gaicio
Mufioz o Modesto Ciruelos, entre otros muchta vez logradas la publicidad, el prestigio falma, gran parte de
esos beneficios acaban revirtiendo en los autorzdds, sobre todo entre los mas jovenes, bierupagnsiguen su
primera oportunidad expositiva en este centro (tambonsagrado a la promocién de autores novéd&s),porque
completan su formacién académica en la misma EsclgeSan Eloy con la contemplacion del trabajodetandes
artistas. Pero quizd uno de los aspectos por lesregulta mas notable esta intervencién de la Es@aseporque
fomenta entre los organismos salmantinos la reafinade actividades analogas, lo que multiplicaplasibilidades
de exposicion y aprendizaje y, por consiguientgoraesl ambiente cultural local.

Entre los foros que recogen el envite lanzado pd&sicuela de San Eloy es el Casino de Salamance el q
logra los mayores éxitos. En este clima tan apenesnmte 6ptimo para el desarrollo de la practicédpa y
escultérica, la ciudad asiste al nacimiento desamie de exposiciones anuales dedicadas al agtkdoe celebran su
edicion inaugural en 1950 para, un par de afostanéde, convertirse en una cita, primero regiongay, dltimo,
nacional (compromiso en el que, una vez mas, essprealorar el papel impulsor y dinamizador ddecoionista
Miguel Ferrer asi como del arquitecto Franciscq &ila sazén presidente de la entidad por entandesjo a la
nomina de autores que, con su presencia, respaldia gna de las convocatorias, éstas ganan en agkned
competitividad con la instauracion de los pren@asino de Salamanca Francisco Gil (a los que, en breve, se
afiaden nuevos galardones en sefial de prosperigiadise modo, lo que en origen nace de manera raocksio
una oportunidad especifica para los autores cescawaba convertido en un acontecimiento prestigicanhelado,
no exento de polémica como es innato a las grasidsspero del que participan todos los salmantiAbsargen de
dichas irregularidades, el Casino actiia como conwgaléry refuerzo de las exposiciones monograficda &scuela

de San Eloy y permite dar a conocer en Salamarmgages dispares en adscripcion artistica aunquéados y

3 Ver MUNOZ PEREZ, Laura. “Principales exposicionesla Escuela de San Eloy a través de la prensastia
(1958-1970)". ErSalamanca. Revista de Estudib§, 2007, Salamanca, Diputacién Provincial, 33-256.



valorados por sus aportaciones a la evolucién delespariol tales como Rafael Zabaleta o Daniel M&zdiaz.
También hacen su aparicidon en este foro jovenesresmde la plastica nacional que se revelaran domooos
maestros como Carmen Laffén, Godofredo Ortega Muiiaa particular, la mayor parte de los miembrodade
Escuela de Madrid tales como Cirilo Martinez Novilkgustin Redondela, Alvaro Delgado, Luis Garcia @2ch
Francisco Arias o Juan Barjola, por citar algin&s bien es verdad que estos autores mas jovemes flegaron a
adoptar posturas creativas revolucionarias, puesrgeionalmente procedian de los dias anterid@e&aerra Civil,
todos ellos habian asentado sus carreras tragti@mda, o que les llevaba a ofrecer unas acttedéticas cercanas
a la vanguardia y a la rebeldia contra el réginsebye todo a través de su hiriente mirada sobpmaishje y, en
especial, sobre el paisanaje espafntre el tradicionalismo de raiz, inclusmamunianay el anhelo regenerador
de la recuperacién se mueven estos artistas equiddos autores locales encuentran afinidades gelwe todo,
NUEVOS recursos expresivos que asimilar.

Dentro de esta introduccion al ambiente artistige gve la ciudad a comienzos de la década dedos 5
gueda por resefiar un suceso acontecido en febeet®5P cuya trascendencia para el devenir credév®alamanca
sera notable. Se trata de la apertura de lafsti primera galeria privada de la ciudad converiiiggde sus inicios,
en escaparate de muchos de los autores de la gogacion contemporanea espafola que acabamosaderitas
exposiciones del Casifipero, sobre todo, en plataforma de lanzamienta fuar valores del arte local, ya fueran
nombres conocidos en el mundo de la pintura corsé Btanuel Gonzélez Ubierna o Andrés Abraido del &ey
jovenes que buscaban despuntar como Maria Ceciligifyldomingo Sanchez, Mariano Sanchez Alvarez del
Manzano o Manuel Gracia; talentos arriesgados comsarias Gonzalez asi como escultores que disfnutdd éxito
como José Luis Nufiez Solé u otros con proyecciofutleo como Fernando Mayoral. Esta labor tan \ani@a
desplegada por el responsable de la galeria, Jamarfd Cruz, precisamente por su heterogeneidad perp en
particular, por su prolongacion en el tiempo dwratdécadas, deja atras el aspecto puramente cohpen@gpasar a
desempefiar un papel vital en la consolidacion dstiogestético de las nuevas generaciones de astinantinos y
también de la nueva parcela de publico que se lkigadlo en la sala, aquel espectador —en evideirterfa aun por
entonces- abierto a innovadoras experiencias estéti

Concluido el repaso a la situacion cultural de Satesa con un balance bastante optimista y proclias a
experiencias innovadoras, cabe preguntarse potagugctividades que pueden calificarse como vaxggtas, aun

cuando existian difusores de la contemporaneidaderada en la ciudad, no van méas alla de alguno$msm

4 Un estudio en profundidad de las exposicionedhcattas en el Casino a lo largo de los afios 50 sg#ielga en el
capituloLas exposiciones del Casino de Salamanca y su aolede pintura y esculturaobra de José Carlos
BRASAS EGIDO (pp. 429-456) en MARTIN RODRIGO, Ramén &). El Casino de Salamanca: historia y
patrimonia Salamanca: Casino de Salamanca, 2004.

> La Escuela de Madrid en Salamanca: [exposici@dlamanca: Universidad de Salamanca, 1990.

® De hecho, una de sus primeras exposiciones esldativa que selecciona algunos de los mejoresijmalde la
Escuela de Madrid a través de los cuadros de Me@eiuCirilo Martinez Novillo, Francisco San JoséyuAtin
Redondela, Alvaro Delgado, Juan Guillermo y Luisd@aOchoa (ver, al respecta Gaceta RegionalExposicion
de pintura”, 15 de marzo de 1952, p. 2 y CASANOWAancisco. “Moderna Escuela madrilefia de pintut8’de
marzo de 1952, p. 3. Hel Adelanto “Hoy, exposicion de la escuela madrilefia”, 15wzo de 1952, p. 4).



aislados que, para conseguir el reconocimiento &@rea innovadora, han de buscar el éxito fueraudefronteras
naturales. Quiza en la palabra éxito y en todoule gjla trae consigo radica la respuesta a estgmita. El triunfo
entendido como sinénimo de aceptacién social, f[aulasidad como consecuencia de dicho reconocimignfmor

tanto, el prestigio, no van a servir para compretaleéazén del mundo limitado de la vanguardia saftima tanto
como sus antagonistas (que en Salamanca son magopes voraces): la incomprension, el rechazo yjlemo

término, las dificultades, la desmotivacion y, coextremo mal, el abandono, bien de toda tareaieatisien del
entorno salmantino en busca de aires mas propicios.

El ejemplo mas elocuente de esta cara oscura eeartambién uno de los principales exponentda de
vanguardia nacida en Salamanca. Se trata de Zadaoiazalez, figura aislada e independiente derdgtardindo
cultural local cuyos logros estéticos son bien ctius. Su aparicién en este breve estudio esta masugtiicada
por méritos artisticos propios pero también porgjemplifica la imagen del autor incomprendido, geitor
maltratado por su ambiente natural quien, desear@or fortuna y una amplitud de miras que Salaménciega,
busca el reconocimiento fuera de ella. Zacariasz@emn, un autor con valor artistico tanto a nivational como,
principalmente, entre los jévenes salmantinos queren despuntar en el panorama de los afios 56 yaquen él un
ejemplo a seguir en cuanto a la fidelidad haciaidess, es el protagonista, antes que ningun ad¢ropuchas de las
situaciones a nivel estético y personal a las que tener que enfrentarse la mayor parte de agualitores
salmantinos que buscan un universo artistico numreano a la modernidad.

Aungue no es momento éste de glosar su trayectdganos de los sucesos vividos por Zacarias Genzl la
época objeto de estudio sirven para entender fsea del fracaso de cualquier proyecto sélidoadgwardia en
Salamanca aun cuando las circunstancias socialétuyales parecieran dictar lo contrario. En efede nada sirven
las exposiciones colectivas del Casino o las maiiicgs de la Escuela de San Eloy si no resultaacespde ofrecer

a los jévenes mas arriesgados en su concepci@iaatiina oportunidad de demostrar su universdivoedsta
situacion permite comprender el suceso de enerd9%d, cuando un Zacarias Gonzalez desaprovechado y
desapercibido en Salamanca ha de exponer en ldagalan de Madrid y triunfar entre la critica de la capfiara
que desde su ciudad de origen se le recupere cutmo destacadoy aun ello con notables reservas. Asi, en los
periédicos salmantinos puede apreciarse una mdeckdmiracion ante el triunfo conseguido, descottcigor la
tendencia cada vez mas informalista que Zacariagdbez desarrolla en sus cuadros (en la medidaeseajtrata de
algo novedoso en el ambito local) y escepticismo cpanto es la suya una pintura considerada inearsjble, anti-

clasica y anti-académica. Conociendo el alto nieetansideracion que los especialistas otorgan exjasriencias

” Glosados en las monografias sobre el autor reaizgor DIEZ MORENO, ElviraLa pintura de Zacarias
Gonzélez Salamanca: Ediciones de la Diputacién de Salamah690 y DIEZ, Elvira; LOPEZ, Ricardo y
MORENO, Luis JLa pintura de Zacarias Gonzale2alamanca: Caja de Ahorros y Monte de Piedad lden8aca,
1984.

8 EnEl Adelantover CORIN. “Al habla con... Zaca”, 4 de enero de 1958 p.“Veinte cuadros de Zaca en la sala
Clan, de Madrid”, 21 de enero de 1951, p. 5.lEEnGaceta RegionalZacarias Gonzalez expone en Madrid”, 12 de
enero de 1951, p. 3 y CASANOVA, Francisco. “En tomla Exposicion de Zacarias Gonzalez”, 30 deceder
1951, p. 3.



hechas en estos afios por Zacarias Gonzalez pargieeos para definir su trayectoria futura, hayeqeolegir por
tanto que este tipo de apreciaciones mediaticas dada falta de sensibilidad y cultura artistieauda mayoria del
publico y no de la escasez de calidad de las obsiscomo de la injusta asociacién de lo vanguardien lo
experimental y, como tal, con lo menos valido ppestar aceptado por la sociedad. En el caso dorseeZacarias
Gonzalez las reticencias hacia sus lienzos raditemlamentalmente, en el abandono de la linea @ fd& un
desdibujado consciente y un abuso del color qemtalia sus detractores a pedirle un alejamientestie pintura
cerebraly una vuelta al redil de la figuracién en la qim glis primeros pasos artisticos. A pesar de &3 Igjie este
tipo de razonamientos queda del momento presentgefto es que para los autores de vanguardiapéjeados
aqui en Zacarias Gonzalez, pelear con esta refacpacparte de su entorno e incluso de muchosisledegas mas
tradicionalistas dehi6 resultar dificil de tal memgue, al ver coartada su libertad creativa edugees de origen,
acabaron recalando en grandes ciudades con esplac@Enion plurales, para acceder asi a la opioddnde que
sus obras fueran expuestas y juzgadas por menteshightas.

Ni siquiera el triunfo conseguido en Madrid calmascontrarios a la vanguardia pictorica cuanda, &ke
la mano de Zacarias Gonzalez, se hace presen&al@manca a través de la satéis. Precisamente para inaugurar
su andadura en febrero de 1952 galeria decide no dejar indiferente al publigando por este pintor como
apuesta y sintesis de lo que va a ser su futuga e trabajo. No son las voces contrarias atartisie las hay, las
que le perjudican en su afan sino aquellas que,apueciando la existencia de un pintor originalnjca en el
ambiente salmantino, no se atreven a alinearsdaveuy se conforman con anunciar lo que se p@seigvidente;
que Zacarias Gonzalez va a reavivar las “inevitabiscusiones entre los partidarios de sus métoidté&icos y los
contrarios a las modernas escuefgiorque lo que resulta obvio es que el ambientaurail salmantino estéa
“estancado” y, con esta exposicion, el artista Bacae colocar una bomBa” pictéricamente hablando. Aun
asumiendo esta verdad, aun asimilando el efectoticat de la exhibicion dArtis, las voces que mas se hacen oir
son las negativad$ aquellas que desean que deje “de ser un anisiadtivo, para encararse con lo natural y réal”

las que confirman que, mientras el peso de lo diaahl siga siendo tan fuerte en Salamanca, lapupsias

® El Adelanto “Préxima exposicién de Zaca”, 24 de febrero d6219. 5; “Hoy, inauguracién de la exposicion de
Zaca”, 27 de febrero de 1952, p. 3; “Inauguraci@nlal exposicion de Zaca”, 28 de febrero de 19522 p.
“Exposicion Zaca”, 2 de marzo de 1952, p. 4.

La Gaceta Regional“Exposicion Zacarias Gonzalez”, 24 de febrero 1852, p. 2; “Ayer fué inaugurada la
Exposicion de Zacarias Gonzalez”, 28 de febrera3¥2, p. 2 y “La exposicion de Zacarias Gonzalézie marzo
de 1952, p. 2.

10 El Adelanto “Zacarias Gonzélez expone Artis’, 6 de marzo de 1952, p. 4. Las reacciones a fg\r contra de
la proliferacion de la abstraccion en los ambiemtgisticos no son, como pudiera parecer, asunttugxo de
Salamanca, pues impregnan también el panoramavoreacional de la época. Al respecto karpoética abstracta
entre la reaccién y la aceptacigpp. 87-103) en URENA, Gabridlas vanguardias artisticas en la postguerra
espafiola: 1940-195Madrid: Istmo, 1982.

11 CASANOVA, Francisco. “Exposicion de Zacarias GoazalEnlLa Gaceta Regional de marzo de 1952, p. 6.

12 Excepto la de Francisco Casanova, critico de artsdGaceta Regiona} apasionado adalid de las corrientes de
vanguardia. En sus intervenciones apoya con estusia Zacarias Gonzalez, aunque se sabe soloaarswer
nota 11.

13 La Gaceta RegionafExposiciones y artistas de cuantia”, 19 de sepire de 1952, p. 2.



progresistas no tienen futuro, no por su discutibl@ad sino, simplemente, por la carencia de apogdiatico o, lo
que es lo mismo, social.

De toda esta situacién lo que resulta alarmantesne rechazo hacia la vanguardia -entendible lcéesta
punto en una sociedad tradicional, inmovilista yraga como la salmantina- sino su prolongacionldéempo; es
decir, que esa animadversion no se palie ni condesas iniciativas desarrolladas en la ciudadnia paso de los
afios, que suele hacer menguar la intensidad ddlague antafio parecia abominable. Como ejempl@sie
situacion hay que sefialar que en 1959 Zacarias&laneuelve a exponer en Salamanca, esta vezEsciela de
San Eloy** y aunque las voces a su favor se hacen oir cohammés rotundidad y confianza que alitdes juicios
tibios y malicioso¥ asi como los desprecios hacia su obra son tania®nomo siempre v, lo que es mas llamativo,
adoptan idénticos argumentos que antafio. Asi,dprksentes obras se afirma que “no han de emogjomastar
como sus cuadros figurativos, sus dibujos admisdbleus “figuras, paisajes inteligibles, cosas pmdas y
expresivas” que son mejores que “esa fugaz nombdelias audacias abstraccionistas”

El ejemplo de Zacarias Gonzélez ofrece otra dfatztas del ambiente artistico salmantino de ladide
los 50 y completa pues el espectro de esta épaona enmcuadre de la situacién que sobre las vangsasdi la
ciudad es posible dibujar. Vemos que si a un conotastivo, optimista, confiado en las posibilidadedos artistas y
respaldado por los organismos oficiales se sum@chmazo generalizado a ciertas tendencias ardsgcaconcreto
hacia aquellas que se asocian con la modernidakpkerimentacion o el riesgo creativo, el resultadaba siendo
bastante ramplén, una mixtura entre el deseo dacavde unos pocos y el inmovilismo de la mayorfe| u
experiencia minoritaria, aislada y no continuista @penas puede contribuir al desarrollo cultaahantino.

Para ser del todo conscientes de la realidad deadsituacion es preciso pasar por encima de las
individualidades, representadas por ejemplo en rZaxasonzalez, y asi apreciar en una panoramicectoa
algunas de las reacciones ya comentadas hastar@ntm Por ello se ha optado por dibujar un esbdetonundo de
la vanguardia salmantina a través de dos expeaigemfimeras y colectivas nacidas con idénticodiirde servir de
refugio a un conjunto de artistas jovenes y hetategs que, en su intento por conectar el arte lomal la
modernidad, se asocian buscando proteccion tardospa experimentos como para las nuevas experseesiéticas
en las que ellos se interesan, asi como para fssaarde cualquier punto del planeta a los quensargan de
presentar en Salamanca. De ese modo confian esugupaisanos asuman el poder, la importancia yfuaidh
internacional de conceptos como vanguardia, alzstrao© nueva figuracion; términos por lo generaviteculados

de la experiencia del tradicional espectador saiman

14 | a Gaceta RegionalHoy, inauguracion de la Exposicién de pinturaZiearias Gonzalez”, 4 de noviembre de
1959, p. 6; “Inauguracion de la Exposicion de piasude Zacarias Gonzalez en la Escuela de San,Elyde
noviembre de 1959, p. 2 y “Hoy se clausura la exjimsde Zacarias Gonzalez”, 14 de noviembre dé&1952.

15 CASANOVA, Francisco. “Pinturas abstractas de Zasafonzalez". Eha Gaceta RegionaB de noviembre de
1959, p. 5.

18 JAVIER “Exposicién de Zacarias Gonzélez". EnAdelantg 8 de noviembre de 1959, p. 10.

7 La Gaceta RegionafLa Exposicién de Zacarias Gonzalez”, 8 de novierde 1959, p. 2.



El primero de los grupos de los que la sociedadl Ise hace eco recibe el nombrekaené (del griego
comun comunidadl y esta formado por cinco valores radicados etiddad: Fernando Mayoral, José Luis Nufiez
Solé, Manuel Sanchez Méndez, Ricardo Montero y Mari@anchez Alvarez del ManzafioAunque con una vida
activa limitada, iniciada en 1956 vy finalizada nadas comenzar la década de los 60, en sus monEmt@gogeo
Koiné logra granjearse la atencién de los ciudadantsreisados en lo que consideran excentricidadesveatud
pero también atentos a la vitalidad y posible calaaicde renovacion del arte local que persiguelektivo.

Para entender lo mas fielmente posible las preirasi deKoiné resulta esclarecedor su manifiesto
fundacional o “profesién de fe estética’, en elldaaauto-denominada “comunidad de espiritu, de umidad de
exigencia (...) y de conquista” afirma “sin jact@gero sin titubeos”, su “fe en el poder creagdos supremos
valores del espiritu” asi como la necesidad desttddl de medios expresivos como condicion de w@avb”. La
creencia en la fuerza revitalizante del arte yolafianza demostrada en las posibilidades regenerade la creacion
libre en una sociedad como la espafiola, necesitadaires renovadores, resulta légica en un cotegtven y
dispuesto a arrostrar cualquier obstéaculo, conteige que sus ideas pueden provocar la indiferenieidhostilidad
de los interesados en la fabricacion de un arteghdbr de todas las tibiezas”. No es el suyo, asleoméinterés
meramente estético sino que, en la linea de @rakencias de vanguardia, exige el compromiso sdelautor y su
“participacién en los problemas colectivos comdosee (...) autenticidad®.

Sin embargo, esa esperanza regeneradora, esaagxigeribertad en una sociedad dictatorial doratac
acontecer esta dirigido no es entendida en el ntmjdel mundo conservador salmantino, el cual egalla
considerar serias las propuestas de este ffryfas ve tan sé6lo como normales excesos de estsjaalardes de
egolatria cuasi-adolescente que, con la madurézsgnéido comun, acabaran claudicando. El princifgdibertad
expresiva reivindicado pdfoiné queda demolido cuando a estos artistas se Idg@ale panfletarios anti-burgueses
y anti-convencionales, que en esta época es loanigm decir reaccionarios jactanciosos. Lo masaiam de la
situacion no son las opiniones adversas sino lagée sorna con que se presentan porque, tal g serpuede leer
enlLa Gaceta Regional'estas cosas de los jévenes nos hacen graciagsNoenos cierto que también alli se afirma
que “hacia tiempo (...) que en el ambiente salmanib se daba un gesto juvenil como &3tel bien a la luz de las
reacciones comentadas no es de esperar que vuphealicirse mientras el contexto popular con quenseientre

sea el referido.

18 Respaldados por los padres dominicos Suarez y Cacaguienes participan activamente en las inteesiatel
grupo.

19 a Gaceta RegionatManifiesto del grupd<oiné’, 3 de abril de 1956, p. 4.

20 De nuevo con la excepcién de Francisco Casanovan qie en este grupo ejemplificado al tipo de trtis
comprometido, sincero, actual y profundo que életieie como el Unico capaz de proporcionar al atesiglo XX
su sentido (CASANOVA. “El grup&oing en la Sala Miranda”. Elba Gaceta Regionall2 de abril de 1956, p. 6).
21| a Gaceta RegionafJuventud, egolatria... y el Grup@iné’, 4 de abril de 1956, p. 2.



Pese a que en esta primera incursion publica @logeuenta con el respaldo de la ddisanda, que se
convierte en altavoz de sus id&aso llega el colectivo a ser alentado por el espler quien hace notar que su
interés porKoiné o bien esta cargado de desconfianzas o bien nmasmalla de la simpdatica curiosidad, sin
profundizar ni en los parametros presentados Haautilidad, posibilidad de desarrollo o acierto Ide mismos.
Aungue se alaba la iniciativa, en algunos casaesde la ironia, como hemos comprobado, y en s&apta por la
tibieza, el recelo inicial, la suspicacia antes uaprobacion, lo cual genera l6gico desaliense &eria el caso de
Juan Delgado, critico d&l Adelantg que apoya la idea en tanto que “mientras hayssismo creador y espiritu de
superacion, habra arte en Salamanca” pero quiesuerolumna, supedita cualquier halago, inclusa grbpia
iniciativa de manifestarse, “a condicién de quelea hecha después responda a todas esas exig&hcias

Visto el panorama, resulta natural que las actdédaen que se materializa el manifiestokdiné sean
escasas Yy dibujen el futuro y cercano final dedmunidad, con independencia del acierto de las assem su
originalidad. De ese tino da fe el hecho de queaw®alamanca habia asistido, antes de que esie gglpteresara
por él, a una exposicién de arte infantil comodkelrada en el patio de Escuelas Menores en nokéedebl1 958",
elevando estos trabajos a la categoria de creacdmmaylsculas y superando el margen de la maadatidel
entretenimiento. Tras trabajar con un grupo de shifiorante un afio, los miembros del colectivo detraresal
publico que el arte incumbe mas a la sinceridattafda, intuicion y pasion del artista que a suidmnde la técnica
o su destreza en la armonia de lineas y coloreseula parcela academicista a la que una magyoniservadora
queria constrefiir la pintura. Apoyado por catedodtiy profesores de la Universidd€hiné hace algo mas que
sorprender a los medios y es sembrar en ellosda da si este tipo de actividades son meros gdstomnsgresion
superficial o si, en su originalidad, lo que pudiparecer estrafalario no resiste comparacién caprendizaje que
esa experimentacion ha podido traer consigo, cfon@nto del interés, en el nifio, por el arte gdpiritual y con el
compromiso contraido por el grupo en sus postulaalogonerse al servicio de una labor cultural coitasia en
beneficio del futuro artistico salmantfioSe dejan oir las voces de los que opinan ersegtanda linea y, frente a
las ironias del pasado, son mas los que, desdedd®s, consideran qu&iné necesita asistencia y ayuda para que
este germen no se frufte‘porque de ser asi se habria consumado un atentadra la fantasfa y la imaginacion

infantiles y, en definitiva, contra las Bellas Aft&s

22 Esta sala habia nacido ese mismo afio, en corematbmes de marz&k Adelanto “Exposicién del grupdloiné

en la Salaviranda’, 3 de abril de 1956, p. 2). Fuera de Salamancada expositiva dé&oiné tampoco es muy
activa, constatandose tan sélo la celebracion demuestra en Barcelona, auspiciada por el gruptansddex Al
respecto consultdra evolucion de la obra pictérica de Manuel S. Méndalamanca: Universidad de Salamanca,
Vicerrectorado de Extensién Universitaria, 19851 .

Z DELGADO. “Exposicion del Grup&oiné'. En El Adelantg 18 de abril de 1956, p. 6.

24 E| Adelanto “Inauguracién de la Exposicién de Arte Infantianizada por el grupoiné’, 15 de noviembre de
1956, p. 5.

La Gaceta Regional'Exposicion de Arte infantil organizada por eligp Koiné€', 15 de noviembre de 1956, p. 6 e
“Inauguracion de la Exposicion de Arte Infantil@rPatio de Escuelas Menores”, 16 de noviembre98é,Ip. 3.

25 SANT YAGO. “Al habla con... Sanchez Manzano”. EnAdelantg 15 de noviembre de 1956, p. 6.

28 MONTILLANA, Javier de. “Exposicion de Arte infafiti En El Adelantg 18 de noviembre de 1956, p. 1.

27 DELGADO. “La Exposicion de Arte Infantil en el Rade Escuelas Menores”. B Adelantg 25 de noviembre
de 1956, p. 8.



A pesar de su contundencia, no volveré a repatsgeconvocatoria infantil en SalamaiigaKoiné tendra
que diversificar sus actividades para poder regr@da palestra mediatica. Para ello, estos astateaaen hacia las
salas a jévenes afines —como Carmen L&ffoAntonio Lagd® o Julio Ramid:-, comprometidos con las nuevas
tendencias y embarcados en una pintura que, auwisos figurativos, no responde a los parametrosités y
estilisticos asentados sino que abona el campa fiéura abstraccién dando predominio al cololinlea difusa o la
evocacion de sensaciones poéticas sin olvidar lislosproceso racional en la concepcion del cua8do asi el
hermetismo de Salamanca podria resquebrajarseoyefar la reeducacion tanto del publico como deplogpios
artistas. Igual que sucediera en sus intentosiargemo consiguen plena anuencia periodistica, yoas ejemplo, en
el caso de Carmen Laffén se la encuadra como uisgadrttelectual, sintética y, por tanto, primasiauperficial, sin
tener en cuenta el contenido lirico y sugerentsuderabajo¥.

Si bien como colectivdKoiné no logra ofrecer un acercamiento mas intimo yosgital mundo de la
vanguardia que el comentado hasta el momento, smehros trataran, a lo largo de sus carreras, deemerse
fieles a unos presupuestos estéticos renovadaea, uno de ellos de manera individual y maduramdaniverso
creativo mas 0 menos experimental segln los chee®scultores José Luis Nufiez Solé y Fernando Mayambos
autores premiados y reconocidos a nivel local swlantes de integrarse Kniné®, afrontan su vida artistica fuera
del grupo en unos parametros similares. El éxifuf@r que les otorgan sus trabajos para distimtdagles pablicas

les conmina a cultivar la tendencia figurativaraie expresionista, en la que ambos se sientendusndlifiez Solé

2 pero si en Madrid. En efecto, como consecuendigxd® salmantino, la exposicion viaja al Circule Bellas
Artes de Madrid entre el 3 y el 15 de enero de 19&ndo patrocinada por el Instituto de CulturgoBiisca. Amplia
informacion al respecto ek del Manzano [exposicion antolégic&alamanca: Caja Duero, 2004, pp. 89-98.

29 | a Gaceta Regional'Pinturas de Carmen Laffon en la Sala del Atend®’de marzo de 1959, p. 3; “Oleos de
Carmen Laffon en el Ateneo”, 11 de marzo de 1952, p CASANOVA. “Oleos de Carmen Laffon”, 18 de marzo
de 1959, p. 3.

El Adelanto “Carmen Laffon, en la sala del Ateneo”, 10 de mate 1959, p. 8 y “Carmen Laffon inaugura la Sala
Ateneo”, 11 de marzo de 1959, p. 5.

%0 La Gaceta RegionafLago, en la Sala Ateneo”, 9 de mayo de 195 p“Exposicién Lago en el Ateneo”, 12 de
mayo de 1959, p. 8.

El Adelanto “Exposicién del sefior Lago”, 13 de mayo de 195%.

31 El Adelanto “Ramis, en la sala Ateneo”, 16 de enero de 1968, p

La Gaceta Regional'lnauguracion de la Exposicién de Ramis”, 16 dererde 1960, p. 6 e “Inauguracion de la
exposicion de Ramis”, 17 de enero de 1960, p. 3.

32 DELGADO, Juan. “Exposicién de Marfa del Carmen baffen el Ateneo”. Efl Adelantg 26 de marzo de 1959,
p. 3.

33 José Luis Nufiez Solé habia sido galardonado coprémios de escultuRaancisco Gilde la exposicién anual del
Casino de Salamanca en las ediciones de 1BBAdelanto “Inauguracion de la Exposicion de Arte del Casiteo
Salamanca”, 13 de diciembre de 1951, p.L&yGaceta Regional'Ayer fué inaugurada la Il Exposicion de artistas
locales”, 13 de diciembre de 1951, p. 6), 1953 (SEDO, Emilio. “Con una brillante conferencia de Candamar

se inaugurd la Exposicion del Casino”. Ea Gaceta Regionall5 de diciembre de 1953, p. Bl Adelanto
“Inauguracion de la exposicion de artistas regiesiall5 de diciembre de 1953, p. &y Hoja del Lunes“Ayer se
inauguro la Exposicion de Artistas Regionales delr@ade Salamanca”, 14 de diciembre de 1953, p. )54 €l
Adelanto “La V Exposicion de artistas regionales, en elig#s 14 de diciembre de 1954, p. 3La Gaceta
Regional “El domingo fué inaugurada la V Exposicion deigtes Regionales”, 14 de diciembre de 1954, p.s§), a
como con el trofecCasino de Salamancen la edicion de 195E[ Adelanto “Ayer se inaugur6 la Exposicion de
Artistas Locales del Casino de Salamanca”, 11 deerdlre de 1952, p. 3 ka Gaceta Regional“Ayer fué
inaugurada la Exposicion de artistas locales orgala por el Casino”, 11 de diciembre de 1952, pP8).su parte
Fernando Mayoral fue premiado con un accésit enigho certamen, en su edicion correspondiente &, 9%hien
gracias a una pintur&l Adelanto “VI Exposicién de Pintura y Escultura’, 14 de idimbre de 1955, p. 4 a
Gaceta Regional'El Jurado dictd ayer su fallo sobre los premjdst de diciembre de 1955, p. 6).
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optando por las lineas netas, los perfiles nitithss figuras musculosas y los volimenes rotutfdasibles, por
ejemplo, en los relieves que decoran la entrada defatura Provincial del Movimierifoo la fachada de la Escuela
de Comerci®® y Mayoral oscilando entre algunos experimentogtanps cercanos a la abstraccién (como el “genio
de Salamanca”, inaugurado en el verano de 196% eaclén urbanizada plaza del Caudillo en formaigierd
femenina estilizada y realizada a partir de hieredarcidos, con el corazon transparente atravegadana flecha y
en su mano una reproduccion de la fachada de leetsidad tallada en piedra de Villamafpry su posterior y
definitiva figuracion nerviosa, vibrante y variabb®nseguida merced a los efectos de sombra qugdibus figuras
en el contexto de la ciudad. Los dos artistas, pese cultivar una escultura tradicional, entendidano tal aquella
gue no solo bebe de la realidad sino que la imitswes mas infimos detalles (y que se identificaspran un
academicismo decimondnico), van a conseguir swefzade trabajo en el panorama escultérico de Saleena lo
largo de las décadas venideras, permaneciendassuueas como ejemplo publico de una estética naddenente
contemporanea.

También es verdad que el nivel de popularidad dellggan a gozar no les hace inmunes a las &rifica
de hecho, ambos tienen que enfrentarse a las opmiadversas de los ciudadanos en distintos momeetaus
vidas, si bien por circunstancias diferentes. Sekenaso de Mayoral la etapa de maxima animadvensajpular
coincide con sus primeros trabajos escultdricdss &ue desea insuflar una vida abstracta e intelbzada que los
salmantinos no comprend@npara Nafiez Solé son los encargos ejecutadosatioidm del régimen franquista y del
estamento religioso los que le estigmatizan a latgeo. En efecto, si bien es éste un autor que gazar de una
carrera préspera y estable, ademas de variada ivomionograficos, el cambio de rumbo que vivpdfs a partir
de los afios 70 y que coincide con los Gltimos deida del escultd? pone el acento en el significado politico o
moralista de sus obras y no en su calidad o elogss estéticos, siendo éste el lastre que ldtesaule Nufiez Solé
ha tardado en superar para adquirir valor propispmisma.

El ejemplo mas pristino de este juicio parcializali@ue son sometidas las obras de Nufiez Solé es el

monumento a la Unificacion o a la Victoria, erigielo 1962 en Salamanca y basado en la conjunci@edentos

34 Un estudio genérico de su esculturaNgriez SoléSalamanca: Comisién Pro-Homenaje a Nifiez Sol§ $%n
BRASAS EGIDO, José Carlodlifiez Solé. Un escultor en la Salamanca de la posguBalamanca: Fundacion
Municipal Salamanca Ciudad de Cultura, 2007.

% Actual Delegacion Territorial de la Junta de Clesijl Len, NGfiez Solé recibe el encargo para sardeidn en
1956 (a Gaceta Regional“José Luis Nufiez Solé realizard los bajorreliepesa la Jefatura provincial del
Movimiento”, 12 de agosto de 1956, p. 5EY Adelanto “Los relieves para la nueva Jefatura Provincial d
Movimiento”, 15 de agosto de 1956, p. 1).

% Solicitados con motivo de las obras de remodefegite se ejecutan en el palacio de San Boal en(1958aceta
Regional “Se esta realizando una importante ampliaciéafgrma en el Palacio de San Boal”, 16 de abril d&819
p. 3).

3" La Gaceta RegionafEl genio de la ciuda@n el estanque”, 12 de julio de 1963, p. 1.

El Adelanto “Ayer se izé la escultura”, 12 de julio de 19636.

% Una vez mas el “genio de Salamanca” es el mengp de ello, pues ni el afan vanguardista dall&scni el
pretendido homenaje que Mayoral deseaba haceciadad con su trabajo resultan del agrado de Saleamajue
critica esta “exhibicion de material inerte, simts@o y sin luz, sin ambicion y sin canon” y laifieh de “exaltacién
aguda y brutal, 4spera y chirriante” (MONTERO BULLONjis. “Salamanca no esta hecha pamsteriosos
monumentds En La Gaceta Regionall8 de agosto de 1963, p. 3 y ALCANTARA, ManueMONTERO,
Graciliano. “Cartas al director”. Hal Adelantg 28 de agosto de 1963, p. 2).

% Fallece el 23 de diciembre de 1973.
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simbélicos adheridos al régimen franquiStaédunque al final de la dictadura se despojé deebmsi distintivos
conflictivos que le dieron sentido original, la afue minusvalorada por los organismos oficialesodeafios 80.
Nacido para el entorno de la plaza de San Jullampaumento tuvo defensores entre los intelectualgsriodistas
salmantinos que supieron trascender su trasfontiicpopara apreciar su validez estética pero, @esedo, los
recuerdos de ese pasado que se queria olvidargmesads que la calidad de la escultura y ésta fmnfiente
arrinconada en los jardines abiertos frente alésig de las Salesas, en el paseo de Torres \Galrr

En cuanto a la terna de pintores asociadésiaé el mas desapercibido de todos ellos una vez lqyreigo
se disuelve es Mariano Sanchez A. del Manzanstapiremiado y reconocitfadentro del entorno salmantino pero
mas concentrado en sus tareas docentes en laddssdaeComercio y de San Eloy que en prodigarsegaiénte a
través de las exposiciones de sus pinturas. Egtaédad se debe no tanto a su caracter “perezasmtio es
calificado por la prensa, si no mas bien al heahquk fue el miembro d€oiné que con mas seriedad y entusiasmo
hizo suyos los afanes pedagdgicos del grupo, votistnen el desarrollo del arte entre los mas jévémes las
positivas experiencias extraidasktEné Infantil Si bien para la historia de la reciente pintalanantina la figura de
Alvarez del Manzano puede resultar menos brillgute la de algunos de sus comparfieros de genercidarto es
que se debe, tan sélo, a su dedicacion al mundentioy no a la falta de inspiracién artistica. ¥iasi es preciso
reconocer el papel de este autor como profesorsdioe por hacer realidad, durante su carrera, undosle
presupuestos fundacionales Kieiné sino porque, gracias a ello, se forman varias gef@es de autores que ain
hoy deben sus conocimientos teéricos y practicbeesel arte contemporaneo a Alvarez del Man%ano

Reivindicado como educador, en su vertiente picdidcrealidad es que Alvarez del Manzano se revela
como un autor metodico, racional, que necesitaegmarse de los motivos que después lleva al lidozque le
obliga a viajar, observar, anotar y probar hastaras el resultado deseado que, en virtud de epacion, resulta
sosegado, lirico y elegante, con un matiz de hastg densidad alabado por sus contemporaneos yacplea

generando matices surrealidfaan unas piezas, aun fuerakigné siempre vinculadas con la moderada vanguardia.

40 ] Adelanto “El monumento a la Unificacion”, 18 de julio dea2, p. 6.

La Gaceta Regional'Salamanca conmemoré el XXVI aniversario del glso Movimiento Nacional”, 19 de julio
de 1962, pp. 1y 6.

41| a Gaceta Regional'Desmontada la estatua de la Victoria en la Ptez&an Julian”, 24 de diciembre de 1986, p.
10; “Atentado al arte, y tolerancia municipal”, @& diciembre de 1986, p. 10; “Desagravio al esciNifiez Solé”,
28 de diciembre de 1986, p. 7; “Atentado artisti@¥ de diciembre de 1986, p. 32 y “Uaificacion se yergue en
Las Salesas”, 3 de abril de 1987, p. 8, entre ainashos articulos. También &hAdelanto “Piden la reposicion del
monumento de Nufiez Solé”, 24 de enero de 1987,y ‘Bl monumento a la Unificacién, en el jardin e
Salesas”, 14 de mayo de 1987, p. 1.

42 En efecto, fue premi€asino de Salamancan la V Exposicién de Artistas Regionales de 195# Gaceta
Regional “El domingo fué inaugurada la V Exposicion deigtas Regionales”, 14 de diciembre de 1954, pBB y
Adelanto “La V Exposicion de artistas regionales, en eli@a#s 14 de diciembre de 1954, p. 3).

43 Alumnos suyos que afios después han revelado $es aitisticas fueron Gonzala Garcia San Romanakeo
Pascual, José Luis Pérez Fiz o Maria Salud Pagati&, otros.

44 Estas apreciaciones pueden extraerse de los cansnsuscitados por las exposiciones individugles Alvarez
del Manzano celebra entre la segunda mitad deQog I6s afios 60, los mas cercanos a las ideas eddab en
Koiné (ver, al respecto, BARCALA MORO, L. “Alvarez del Mamza pintor de La Alberca”. EBI Adelantg 14 de
octubre de 1958, p. 10; S. P. “Alvarez del Manzerpone en Sala Miranda mosaicos, dibujos y acisirdim El
Adelantq 15 de octubre de 1958, p.H;Adelanto “Exposicion de A. del Manzano en la Sala Atenéotie abril de
1960, p. 6 y “Exposicion de Alvarez del ManzandaBala Ateneo”, 19 de febrero de 1961, p. 5.
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Pero sin duda los autores mas comprometidos cenriiemporaneidad aplicada al mundo de la pintura
son, tanto dentro como fueraldeiné Ricardo Montero y Manuel Sanchez Méndez.

Ricardo Montero se integra &winé cuando ya estaba buscando en la abstraccion @l@aara conciliar
la geometria con la espontaneidad pictérica y eotibertad del color. En efecto, mientras investigm sus
comparieros en Salamanca, Montero realiza una exposndividual, durante noviembre de 1959, endegaSilo
de Madrid®, el foro mas riguroso y serio a la hora de aleeltarte abstracto espafiol y paliar las carenciasen su
desarrollo, existen en el pais, acogiendo paraeellsus salas los trabajos de Saura, Millaresg$agiirino o Viola.

En la citada exposicién Montero recurre al negnma@dase cromatica y expresiva de sus lienzos, deganllevar
por el informalismo para asi conceder el maximaggonismo al color, limpio y severo. La particuliad de la
muestra radica, por tanto, en el tono escogido deitrootiv de la misma, pues es una manera dendisarlo y de
demostrar al publico la libertad de la que hace ghhrtista (tan defendida por cierto en el masifi deKoiné), la
cual le permite el “milagro de que un color queitugmente consideramos poco eficaz para expresaxistente”
sea trabajado como se haria con cualquier otror@®vivd®. En unos momentos en los que Rothko o Newman ya
han demostrado sobradamente la potencialidad dmloges puros, Montero se alinea junto a Kandinskjondrian
(sus guias en estos afios de trdBpje investiga una senda desconocida hasta el monpara los artistas
salmantinos que, por ese grado de novedad —rekitivascendemos las fronteras locales-, por \argtada por el
éxito en Madrid y también por el cosmopolitismo géhtor (pues habia estudiado en Francia o Mars)eco
impresiona a los medios locales y magnifica laaate Montero quiza por encima de sus virtudes sgales no
olvidemos que, pese a los triunfos, seguia siendautor en ciernes, con toda su madurez creativpaiidelante.

De hecho, este deslumbramiento se matiza poco é&sym en Salamanca, cuando con las pinturas
concurrentes a la muestra madrilefia Montero orgaoiza en la sala del Ateneo salmantino y es alii,
comunicacién con las obras, donde empiezan a blamtaresquemores hacia la sinceridad artisticgpohtbr. Es
Francisco Casanova, dedde Gaceta Regionakl Ginico que realiza una critica completa desestbajos (mientras
en otros medios tan sélo se alude de manera stipkdila exposiciéli) y, como suele ser habitual en él, se implica
en lo que ve, sorprendiéndose ante este cambiandeor artistico que, desde la figuracion sensibke mracticaba

antafio, ha llevado al pintor a los excesos absesagie ahora despliega. Apasionado del informalimmo nunca

También CASANOVA. “Exposicién de Alvarez del Manpdnl2 de octubre de 1958, p. 7; “Pinturas de Advadel
Manzano”, 9 de abril de 1960, p. 3 y “Obras de fdvadel Manzano”, 18 de febrero de 1961, p. 3;dcefala
Gaceta RegionalEn el mismo diario: “Exposicion de Alvarez del ano en la Sala Miranda”, 8 de octubre de
1958, p. 2; “Exposicion de Alvarez del Manzano EAteneo”, 29 de marzo de 1960, p. 3; “Pinturaddti@rez del
Manzano en la Sala Ateneo”, 9 de febrero de 1962 yp'Alvarez del Manzano en la Sala Ateneo”, ®lfebrero de
1961, p. 2).

Igualmente arroja luz sobre su evolucion artisticeatédlogo de su exposicion antolégica, celebesadabril de 2004.
Ver op. cit. nota 28.

5 |a Gaceta RegionalRicardo Montero expone en Madrid”, 17 de novieendle 1959, p. 2.

46 FERRAN, J. “El pintor salmantino Ricardo Montero, enp en Madrid”. EnLa Gaceta Regional26 de
noviembre de 1959, p. 4.

47 El trabajo de este pintor se analizaRécardo Montero: [exposicién] Museo de Salamar@alamanca: Consejeria
de Cultura y Bienestar Social. Junta de Castilla yn|-4688.

8 La Gaceta Regional'Exposicién de Ricardo Montero”, 23 de enero déQ, 9. 2 yEI Adelanto “Ateneo de
Salamanca”, 23 de enero de 1960, p. 2.
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ha ocultado, siempre que se practique con serigdiasinova no duda de la validez de las propuestasdsi la
sinceridad del artista a la hora de ejecutarlasefeénto, el critico plantea con los cuadros de Mantina realidad
extendida en estos afios en el mundo artistico espaé consiste en que, aprovechando los momeetdsida, de
incertidumbre del publico -ante lo que es arte yjl® no es mas que especulacion-, de deseo deategtde
facilidad para lograrlo pues ya no es el dominibdileujo o del color lo que determina el éxito, llgs nombres,
sobre todo entre los mas jovenes, utilizan el sectécil de la abstraccion para conseguir publiidama efimera y
una notoriedad vacua, pues a la larga su trabajesicespalda. Es ése el temor que alberga Casaglogia; que
Montero se haya dejado guiar por un principio digaicion causado por el entusiasmo y la juventubirestodo a la
luz del extraordinario y rapido cambio experimentad su estilo- y detrds de estos cuadros no gxistandidad y
anhelo de trascendencia. Casanova intuye vocaciémpefio en esta linea pero disipa los posibles sugéo
grandeza del pintor pues observa falta de plenjtute lo que él llama “problem®’ entendible como bagaje
personal, experiencias trascendentales de tiplquitaden a las obras la hondura de su creador.

La l6gica alerta de un critico que se caracteripaivafrontar con rigor la cuestion artistica cd@@sanova
se disipa con el paso de los afios, a medida queaekéorigue ahondando en esta linea abstracta, érathia y
enriqueciéndola con nuevas y propias aportacigk@es de su temprano fallecimiento los especialistian atentos
a su preocupacion por las texturas, que va desembo@n composiciones volumétricas y practicamemtelieve,
las esculto-pinturas que dio en llamar el critical@aArean® y que el artista no pudo llegar a ver exhibidas en
Salamanc# pero con las que, en palabras de los entendidbs Hegado a su “madurez creacional y artistica”

El caso de Manuel Sanchez Méndez resulta tan gadesen lo estético y productivo en lo artisticomoae!
de Montero, si bien ha contado con la fortuna deaarrera dilatada que los salmantinos han podidoissa lo largo
de las décadas, dada la constante vinculaciérutt®l eon la ciudad, incluso cuando ya no residiallerr.

En los afios previoskoing igual que le ocurriera a sus compafieros MayohMobntero, Sanchez Méndez
vive sumido en la confusién creativa que impregnéa anayoria de los jovenes creadores espafiolesiry, a
decantandose por las experiencias mas modernésgnaodefinir su estilo. Asi lo confirma la expaéit celebrada
en enero de 1954 en la s#lais cuando los cronistas de la misma, asumiendo laaéfdificil y de exagerado

confusionismo” que atraviesa el mundo de la pintbeblan de la falta de definicion de Sanchez Méndde las

4° CASANOVA. “Abstracciones de Ricardo Montero”. Ea Gaceta RegionaP de febrero de 1960, p. 3.

0y que vinculan a Montero con nombres de la plastispafiola como Antonio Saura o Manuel Millares (ARE
Carlos.Ricardo MonteroMadrid: Publicaciones Espafiolas. Langa y Cia, 1964

%1 De hecho hay que esperar al otofio de 1988 parasiae postreras realizaciones de Montero veanz fatiblica en
Salamanca a través del Museo Provindial Gaceta Regional'Exposicion de pintura de Ricardo Montero”, 27 de
octubre de 1988, p. 10 y “Obras de Ricardo Montgpmestas en el Museo de Salamanca”, 28 de octeht8&B, p.
8 y El Adelanto “Exposicion de Ricardo Montero”, 5 de noviembrel@88, p. 6).

%2 El texto que recoge estas declaraciones informaién acerca de su fallecimiento en Barcelona eBdia abril
(El Adelanto “Ha muerto el pintor salmantino Ricardo Monter®8, de abril de 1973, p. 3).

%3 para un acercamiento exhaustivo a su carrera k@nBIRADOS DE LA PLAZA, FranciscManuel S. Méndez
Madrid: Movinter Press, 1994 y CALLE, Roman dellas paisajes de la pintura: Manuel S. Méndéalencia: R.
de la Calle, 2001.
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oscilaciones de su trabajo aunque ya sea evidertecomo apunta Juan Delgado, “le tira la pintwtaa™’, a la
gue se consagra con compromiso, entrega y afanpmgacion, con un “aire monastico” -en palabragdacisco
Casanova- que es el que parece garantizarle futuras rentas.

El aprendizaje en Paris y el respaldo a las expadas de vanguardia que encuentrak&iné son
circunstancias definidoras de un universo queftr ple entonces, va a caracterizarse por la aénrn# riesgos y los
deseos de creatividad. Si bien no en todas sugcmpes publicas cuenta con el respaldo de lacefitiel teson
demostrado a lo largo de su carrera y la fidelalados principios pictéricos basados en el colartgxtura seran las
bazas ganadoras para convertirle en un autor ezkpet imitado por las nuevas generaciones de ae=ado
salmantinos, muchos de los cuales se forman bajotsiaje en la Facultad de Bellas Artes, de lalbpga a ser su
primer decano. En esa evoluciéon no siempre ha wiiforme, puesto que a la etapa de mayor furiaratist la
gestada a partir d€oiné con una pintura parca en tonos, pesimista, agrgssevera, sigue una de recuperacion de la
figura que, al decir de los criticos, utiliza umdeaje seguidor de la estética de BatoSeriaésta la obra mas
completa, segura y coherente de todas las creadad prtista, al estar planteada como un cuesimmranstante
sobre el valor de la figura en el marco creati8m embargo, una de las facetas mas recordadastrdgectoria de
Sanchez Méndez es la que da forma a su pepilathetarig retorno a la abstraccion en el que la maximacaanal
igual que le ocurriera también a su antiguo commafiticardo Montero, estd puesta en el desarrolldade
tridimensionalidad como modo de aproximacién agturalezaf. Con esta nueva incursién en el mundo abstracto y
con la atencion presentada a la vertiente pedagdigicarte a través de sus experiencias doceritesh& Méndez
sigue haciendo realidad, pasados los afos, do®sd@rincipios vertebrales d€oiné el compromiso con las
experiencias estéticas de vanguardia y el desequdelas capacidades del artista puedan prestaroapdg
comunidad creativa, buscando el enriquecimientia d&la artistica de las nuevas generaciones.

A rebufo deKoiné en 1959 cuatro de sus miembros (Fernando Maydeaiano Sanchez A. del Manzano,
Ricardo Montero y Manuel Sanchez Méndez) decideetirepxperiencia colectiva y crean una comunidad co
nuevos y heterogéneos miembros, en concreto Zadadazalez, Jacinto Orejudo, Isabel Villar, Dense8algado,
Pilar Blas, José Portilla, Domingo Sanchez, Mariaili@de®lartin y Andrés Abraido del Rey. Nace asi unsva

asociacion artistica: el grupmrmes(también llamaddrte Viviente de la Mesetaque rapidamente se adhiere al

%4 D. “Exposicién de pinturas de Manuel Sanchez Méhden El Adelantg 15 de enero de 1954, p. 4.

%5 CASANOVA, Francisco. “Exposicién de pintura de Sdew Méndez”. ErLa Gaceta Regionall3 de enero de
1954, p. 4.

%8 Asi sucede en 1959, cuando la exposicién que mese el Ateneo durante la primavera es juzgadaewveridad
por Francisco Casanova, quien sigue sin ver em&bpél compromiso, la fuerza y la intimidad quégexXa pintura
abstracta, a la que libremente Sanchez Méndezédralqiconsagrarse sin estar seguro de poder poasisservicio
de modo adecuado (CASANOVA. “Pintura abstracta dewdh Sanchez Méndez”. Hra Gaceta Regionals de
mayo de 1959, p. 3).

57 MACHADO. “Manuel S. Méndez, la evolucion pictéricle un maestro salmantino”. Bfl Adelantg 23 de
diciembre de 1984, p. 23. También disecciona kettria del pintor en estos afios el texaoevolucion de la obra
pictorica de Manuel S. Méndez: 1956-1984r op. cit. nota 22.

%8 Las primeras referencias al respecto surgen & paria exposicion antolégica de enero de 197&bcada de
manera conjunta efirtis y el palacio de Garci-Grande (SANTOS, Jesus M.ritvd Méndez ha vuelto a Salamanca
con sus cuadros”. Hal Adelantg 31 de diciembre de 1975, p. 3§ Gaceta Regional'Obras de Manuel Sanchez
Méndez”, 4 de enero de 1976, p. 22).
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Movimiento Artistico del Mediterraneo (MAN y coordina sus actividades con otros colectivasiatbiza 59
Tagq de Mallorc&” Picassg de Malaga y el florentino grugétimero MAM venia desarrollando sus experiencias
salmantinas a través de la sAldis, que es la que respalda ahofBoamesy la que sera testigo de aquellas acciones
propuestas por él.

Su trascendencia no radica tanto en las actividadesunitarias que suscita —que son practicamente
inexistentes excepto dos exposiciones en 1960id@em en Castellén y, a continuacién, otra en els@ovatorio
Oficial de Musica de Malaga como en el interés demostrado por hacer llegatahel publico a distintos
representantes de la vanguardia pictorica, tardimmales como internacionales, y asi abrir el dsp@stético de los
aficionados a experiencias nuevas. Apoyando de maagplicita este tipo de iniciativas, no sélo aotae y
diversifican sus conocimientos de arte sino queugkstnan estar al corriente de las formulas creafivgperantes,
promueven la comunién entre diferentes autoreshyrestodo, tratan de demostrar a Salamanca laaeaeion del
movimiento de vanguardia, la normalidad con gque gstvive en el planeta y, asumida esa vulgarinamidpositivo,
la consecuente validez de dichos lenguajes expgspor mucho que siguieran siendo inadmisiblea partos
sectores mas estaticos de la sociedad fodastas exposiciones auspiciadas por MAM y celetwahArtis son
tenidas en consideracion por los medios de comcidicapuesto que, a diferencia de otras que pasaizEn
desapercibidas, resultan extensamente tratadasllpsy tanto para alabarlas como para criticark® pparece que,
por fin, para enjuiciarlas, lo que indica que ernpiea ser consideradas como otros ejemplos exmssitaturales de
la vida salmantina y no como aislados y extempasuexperimentos. Segun la prensa local, aquellaibieiones
que llevan el sello de MAM y dBormesde manera visible son las que, en unos meses¥8eey 1960, inauguran
Vicente Castellarf, Enrique Brinkman®{, Ernest Ibafiez NeaChy el grupoNtamerd®.

Para comprobar si estos autores son tan innovadomgernos y renovadores como se publicita de,ellos
las criticas de sus muestras resultan esclarecedbraspecto. Asi, es posible apreciar como,drarl unanimidad
con que son consideradas las pinturas de Brinkmabafiez NeacdH, pues ambas se circunscriben a una estética
expresionista, de colores exacerbados y dibujoiservque ya forma parte del mundo estético de dirmantinos
desde hace tiempo, los alardes abstractos de @astglldel grupdNUumeroson los que dividen las aguas de la critica

local. De hecho, en las posturas de amor y de baaia la abstraccion se radicalizan los cronistémantinos,

%9 Ver URENA, op. cit. nota 10, p. 172.

€0 ver URENA, op. cit. nota 10, pp. 172-173.

61 a Gaceta RegionafNoticias de Arte”, 12 de febrero de 1960, p. 2.

62 Sobre el particular leer CASANOVA. “Abstracciones \icente Castellano”. Ebha Gaceta Regionall5 de abril
de 1959, p. 3.

83 La Gaceta RegionafExposicién de Vicente Castellano Artis”, 11 de abril de 1959, p. 2.

64 a Gaceta RegionafExposicién de Enrique Brinkmann en la Sala ArtisO de octubre de 1959, p. 2.

% La Gaceta RegionalExposicién de pinturas de Ernesto Ibafiez Neack &alaArtis”, 22 de noviembre de 1959,
p. 3.
56| a Gaceta RegionafAbstractos italianos en la Sala Artis”, 24 dermtade 1960, p. 2.

67 CASANOVA. “Oleos y dibujos de Enrique Brinkmann”. Ea Gaceta Regionall8 de octubre de 1959, p. 3.
JAVIER. “Enrique Brinkmann en I8ala ArtiS. En El Adelantq 21 de octubre de 1959, p. 6.

DELGADO. “Exposicion de Ernesto Ibafiez Neach”.EHrAdelantg 28 de noviembre de 1959, p. 6.

La Gaceta Regional'Oleos de Ibafiez Neach en la Sala Artis”, 1 aéedibre de 1959, p. 3.
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ejemplificados por una parte en Francisco Casamaleatador del arte abstracto exigiendo a sus peat8s la
misma dedicacién, sinceridad y pureza que se le aidualquier autor figurati¥dy, por otra, en Juan Delgado,
respetuoso espectador de estas corrientes corudasajcomulga, puesto que no las comprende y & mura
especulacion, pero que ha de admitir por entenglesgn parte sustancial de los tiempos mod&tnos

Si dejamos atras estas escasas actividades cosynedmtramos la atencion en los miembroJ alenes
el apoyo explicito que brindan a las corrientesgguandistas, a los jévenes autores y a las tendenw@ernas no
significa necesariamente la rendida practica derlesnas, como ejemplifican los nombres de Abraidb Rey,
Jacinto Orejudo o Maria Cecilia Martin, distantesodgue puede considerarse pintura de auténticgueadia pese a
las originalidades de cada uno. Comentado el pap&ladarias Gonzalez y de los antiguos integrargd&othé
quedan pues como nombres destacados, noveles pomeartistas especiales, por diferentes, dentresie
colectivo generacionalmente dispar, las figuradade Portilla e Isabel Villar.

José Portilla es, junto a Zacarias Gonzalez, animie deTormesque, en su futura carrera artistica, mas se
compromete con el arte de vanguardia, adscribi@éndosina linea informalista que mantendra como siglo
identidad a lo largo de su trayectoria, tras unmgiiles titubeos con la creacidn figurativa. Fatmapersonal y
profesionalmente, en ambitos cosmopolitas, Pontitlacura situarse pronto en la mas estricta cordesmgidad
estética, si bien su dedicacion al disefio editdeiadcupa veinticinco afios de su carrera y le infyilda para la
practica pictérica. Es por ello que, a diferencea alros autores comentados en estas paginas, paeiaa la
originalidad de Portilla hay que esperar a los a#i®s momento en que abandona otras dedicacionesy @
dedicarse, en exclusividad, a su verdadera vocaEidrella desarrolla lienzos corpdreos y de texaimpastada en
los que refleja formas sintéticas y abstraidasadedlidad a través de colores oscuros (fruto dessuosaciones y
vivencias castellanas) pero matizados con la lliMeeliterraneo, consecuencia de la fuerte influzmgie sobre su
personalidad ha tenido la vida en Barcelona, suadude residencia habitdal Sus imagenes, referidas a la
naturaleza y al paisaje, se matizan, ademas, cemcacliricos e intimistas que, recordando sus auefiopicos
juveniles de revolucién artistica y cambio sociedfan de acercar al hombre a un planeta “ideaizimhde no

existen las guerras y el dolor” y a “espacios absepara que el espectador pueda mirar hacia nmewondos*”.

&8 ver nota 62.

89 DELGADO, Juan. “Exposicion abstracta de Vicentetéllmo”. EnEl Adelantg 19 de abril de 1959, p. 14.

"0 Estas sugerencias se descubren en Salamanc&adeias exposiciones celebradas en otofio de(ga@2iaArt
23 cb, julio de 1994 (palacio de La Salina) y marzol®98 (salaArtis). Ver, al respecto, MONTERO, José A.
“Paisajes en el recuerdaueva exposicion pictorica del salmantino Jog#ilRd, 26 de octubre de 1992, p. 10; “El
artista salmantino José Portilla muestra sus @stan La Salina”, 17 de julio de 1994, p. 14 ypikor José Portilla
acerca a Salamanca su vision personal y afioradzasilla’, 5 de marzo de 1998, p. 12. Todas estdgia®
proceden de.a GacetaRegional En El Adelantover J. F. M. “Portilla presenta en SalamancaRaisajes en el
recuerdd, 10 de noviembre de 1992, p. 6 y MERINO, JoséJBs& Portilla presenta €a Salinasu visidn abstracta
de la naturaleza”, 18 de julio de 1994, p. 6.

"L MERINO, José F. “intima abstraccién entre la tigrel mar”. EnEl Adelantg 5 de marzo de 1998, p. 23.
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Lejos de las abstracciones de Portilla, Isabeb¥flmerece una mencién en este ensayo pues con siss obr
demuestra que el informalismo, entendido como $mérde novedad y experimentacion, es compatible wtm
figuracion pura como la practicada por ella, aungsi& sea de signo nuevo en ingenuidad, contemsioioteal,
asociaciones tematicas y técnica minuciosa, quieat@n tan renovadora como puedan ser los traba&josusl
comparieros aqui citados. Es mas bien la maneraestodo ello se pone al servicio de una iconogmiiginal lo
que la convierte en foco de interés para este iestie su imaginacién nacen imagenes pobladas dis se
silenciosos, armoénicos y aislados que, en ocasiaoesparten espacio pictérico con toda clase dealas salvajes
en una revision idealizada —a la par que chocalgkparaiso terrenal perdido. Lo que de originahéh estas
representaciones se completa con la sensacionafjeuer emana de ellas, segin la cual no todo editeme como
parece pues la sombra de la soledad, la tristelea fglta de ubicacién se cierne sobre unos perssnaada
académicos, dado que en lugar de asumir su lugarraondo parecen preguntarse (y preguntarnosiippapel en
él.

Es verdad que durante los momentos de su pertenafi@rmes Villar ain se encuentra definiendo su
futuro universo personal y, si bien ya demuesteeaspecial predileccidn por el retrato, con lo d@@cercamiento a
la figura humana tiene ello consigo, todavia hal@&uperar muchas experiencias estéticas parartiseen la
autora renovadora que llegara a ser la cual, emrahque de la década de los 60, no es mas quemanso de
dulzura y “jugosa, espontanea y sincera sensikilidajue se matizara con el paso de los afios. En gfattestos
meses de adscripcionTarmescelebra dos exposiciones (una en el otofio de #86@ salaArtis’ y la otra en el
Ateneo, durante el mes de diciembre de 19&listentadas en un conjunto de retratos que écoiica impresionista
y dominio de lo sentimental, confirma su prediléocianto por la pintura figurativa como —dentrdaenisma- por
la busqueda del matiz personal e intimo. Aquellos estudian sus obras de juventud ven en ellagefisimos con
Modigliani y, sobre todo, con Chagall, en la miraatdrica y misteriosa de unos cuadros que, coneehfo,
acentuaran estos matices y los dotaran de mayoduhsny trascendencia, de una sensacion inquietante,
desasosegante. Mientras sus obras no se desemmbdeicionsiderable aliento decoratiV®jue las domina, su
universo no sera ni auténticamente personal nitgmio, de verdad innovador y vanguardista auntjgereen de su
genuina pintura ya esté fraguado en esta adoldacantistica.

Tras este rapido repaso, dos grupos de vida efignera pléyade de autores que tratan de codifasar |
ensefianzas del arte contemporaneo en sus trabajospds o menos fidelidad a sus principios de raptpn las

aportaciones de Salamanca al mundo de la vanguespiéiola a partir de los afios 50. Sin entrar siderar la tarea

2 para conocer el arte de Isabel Villar consultar BRESRGIDO, José Carlogsabel Villar. Salamanca: Caja
Salamanca y Soria, Obra Social y Cultural, 1997.

> CASANOVA. “Retratos de Isabel Villar'. Eba Gaceta RegionaR7 de octubre de 1960, p. 3.

74 E| Adelanto “Exposicion de retratos de Isabel Villar”, 25 agtubre de 1960, p. 6.

S E| Adelanto “Exposicién de Isabel Villar”, 23 de diciembre 81861, p. 5. Junto a estas exposiciones salmantinas
su adscripcion @ormesle permite exponer en aquellas galerias naciomdiless a MAM. Asi, exhibe su trabajo en
octubre de 1959 en la s@aésde Castellén y en diciembre de ese mismo afio semgeen el Ateneo de Santander
(La Gaceta RegionafNoticias de arte”, 12 de febrero de 1960, p. 2).

8 CASANOVA. “Pintura de Isabel Villar". Eha Gaceta RegionaP0 de diciembre de 1961, p. 8.
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que otros muchos creadores inician precisamergdeor de la década de los 60 -con un nivel de K@mipo Mas
definido y con un éxito publico también mayor (detimado por el acuciante aperturismo que empieza@apar a
la sociedad salmantina)-, el balance total queusé@hacer, pues, de estas corrientes vitalespdevenir del arte
actual es, en el caso que nos ocupa, muy rel&ivmo tales colectivos ni su duracion, ni su nivebdsion social o
mediética ni las actividades por ellos generadssltan significativos y capaces de definir la tdgea artistica
presente o futura de Salamanca. Su validez, pto,tlwemos de dibujarla a partir de las individuzdies que
constituyen estos grupos puesto que algunas dg piaseparado, si van a aportar al mundo deéartgneral, y al
salmantino en particular, propuestas originales gitéan sus nombres entre aquellos contemporanees q
particularizan el arte moderno en Espafia.

Pese a las evidentes limitaciones que estamos tanden resulta interesante hacer notar cémo los
historiadores y criticos que, afios después, haitovsie mirada hacia el trabajo renovador de la wargja espafiola
de posguerra, han tenido una actitud encomiasticdas bondades de estos grupos nacidos en prasjfjgstamente
en algunos de los aspectos ya puestos de relieestas paginas. Asi, los han calificado de nucléates del arte
espafiol a la hora de definir las bases de la remvdutura -al desarrollar sus propios lenguajgeesivos-, en el
momento de pasar a asimilarse con otros movimientogeos y americanos que también se estabarmaadoaion
idénticos propositos de revitalizacién artisti@s(itando incluso competitivos con dichos colestiviternacionales)
y, de manera particular, por crear en la vida tr@atxpectativas reales de cambio, representandquallos
pensamientos contrarios a los franquistas que, aleera lenta pero constante, comenzaban a calan sistema
desequilibradf. Poner en paralelo a colectivos muy cercanos ¢ierapo comoKoiné y Tormescon otros como
Grupo Parpallg Equipo 570, sobre todoEl Pasq resulta un agravio comparativo notable, si biertoglos ellos
laten las claves de un arte nuevo (recordemosdstifados d&oiné) y, lo que es mas importante para un nicleo
socialmente cerrado como el salmantino, un artengpslita y globalizador (como trata de fomentarme$. Por
desgracia, sera este ultimo aspecto fundamental @aenriquecimiento cultural el mas dificil de fagen la
sociedad dictatorial espafiola que, como tal, dinigesélo las opiniones y los pensamientos de suigadanos sino
también su libertad, censurando cualquier vestigimpinion libre y disconforme con la emanada égimen. Por
esta razon el estado tenderd, en la medida ereldogipropios autores lo permitan, a instrumergal& arte para
ponerlo al servicio de las necesidades espafiolanaieento que, en las postrimerias de los afiosddgda de los
60, pasan por mostrar al mundo un talante apeduegano a las sensaciones carcelarias que imposianto la

Guerra Civil como la inmediata posguerra.

" para ahondar en estas ideas conskHltdesblogueo diplomatico de Espafia en los afiasueinta y el reencuentro
con la vanguardia internacionadn CALVO SERRALLER, Franciscdspafna, medio siglo de arte de vanguardia:
1939-1985 Madrid: Fundacion Santillana: Ministerio de Cudtui985, pp. 43-63. Mas critico con estas sensesion
es Gabriel Urefia, quien niega el papel renovadastiEes agrupaciones y no las juzga capaces deurragroética
nueva o de ejercer una auténtica ruptura artidfinaoposicion a Calvo Serraller cree que tan sélbngtaron a
trillar unos caminos predeterminados tiempo at@sofras experiencias internacionales similare$.sAsxpresa en
El auge de los grupos abstractd&er op. cit. nota 10, pp. 156-157.
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En esas circunstancias (agravadas en el caso $almpor su caracter de capital de provincias ateafio
medio y escasos esfuerzos de aperturismo) lasildeies de éxito de estos colectivos se anticgsasas, si bien
resultan destacables en la medida en que constitin@ de los primeros refugios encontrados pojolenes artistas
en su busqueda del camino personal. Como es evjaengen estos autores los Unicos en favoreceswearabajo el
desarrollo de un arte nuevo en Salamanca ni, eh@surasos, los mas recordados, pero si son losnsnen tratar
de demostrarse a si mismos y a sus vecinos queoindiad hay materia prima para un arte que puadalsiempo,
de calidad e innovador. Lo que se opone, pues eafital, es el ambiente artistico predominante,rgp constituye
el caldo de cultivo adecuado para la fructificacitineste germen de modernidad, razén por la cdaktaquellos
gue deciden apostar en un momento de sus vidatapeanguardia creativa van a tener, antes o después
plantearse la disyuntiva de acomodar su talenés axigencias de Salamanca o buscar que éstalaearins suyos,
para lo cual la primera etapa de su aventura ltemenzar fuera de los limites locales.

Haciendo nuestras las palabras de Zacarias Gonzgtlelas que se abria este estudio, es posibléague
s6lo exista la pintura buena o mala pero, parangelr la frase y afiadir exactitud a estos térmihalria que
haberle recordado al pintor (aunque es seguro gusuppropia experiencia él mismo lo sabia) quieladly éxito no
siempre caminan juntos y que, por encima de lasldmes del arte, el triunfo o el fracaso siguerrdmsbos que le
marca el publico aun cuando éste, en ocasionesusstre reticente a aceptar aquello que queda fle¢reamino
preestablecido, que fue justamente lo que tratifréeer la vanguardia artistica.

Como es natural, todo este proceso tradicionaliataficticio y en ocasiones tan mercantilista deé q
participan los aficionados retrasa aln mas la géimacion de los movimientos artisticos contempeo&nen la
ciudad hasta los afios 60 y 70, cuando hablar dgueadia en plena era mundial de la post-modernidadlta
elocuente de las décadas de retraso creativo asdasulen Espafia y, concretamente ahora, en Salansica
entonces cuando la sociedad asume como naturalésnidencias pictéricas y escultdricas que antaeftachaban
como incomprensibles y, en un ejercicio frecuenteqae también cinico, todo aquello que antes @sallartistico
pasa a ser ahora menospreciado como académicanglista, dejando en evidencia la inexistencia éahino
medio, del equilibrio y del juicio justo hacia Idiatico que tan s6lo concede el transcurrir deafass. Hasta que éste
pase, queden subrayados los primeros intentos glaen&nca, a través de sus jovenes autores, haga para
colocarse en los puestos de cabeza del arte aatgalal menos, para no perder el tren de una mider ansiada y
buscada. Quiza de esta manera, al querer hacgueezl mundo avanzaba, evolucionaba y creaba, jgstases lo
gue albergaban era la esperanza de que, de imifiosen lo artistico, también acabara la moderthjglar imponerse

en otras facetas de la vida espafiola, tanto o swEsitadas de revitalizacion que el propio mundea deltura.
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