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Abstract: Ensefar y deleitar fueron los dos objetivos que se autoimpuso el jesuita expulso
Antonio Eximeno al escribir su novela Investigaciones musicas de Don Lazarillo Vizcardi
a comienzos del siglo XixX. Asumiendo la naturaleza doble del texto —como tratado de
elocuencia musical y como obra de ficcién—, en este trabajo se examina su largo proceso
de gestacion, se analiza su insercidon en distintas tradiciones didécticas (en particular, las
asociadas al tratado musical y al Arte Poética de Horacio), y se discute su género literario
en funcion de las reflexiones trazadas por el autor en paralelo a lo expuesto por los
teoricos de la época.
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El manuscrito lleg6 a Valencia, procedente de Roma, en 1806. Su autor, el jesuita expulso
Antonio Eximeno (Valencia, 1729-Roma, 1809), habia estado trabajando durante afios en
una novela satirica con trama musical. La titul6 Investigaciones musicas de Don Lazarillo
Vizcardi, con ocasion del concurso a un magisterio de capilla vacante, pero no llegaria a
verla publicada'. Tras llegar a Espafia, el documento vivié una serie de peripecias que
casi acaban con su existencia’. Y, cuando al fin se convirti6 en libro, tuvo que enfrentarse
a las criticas de quienes, con demasiada frecuencia, ni siquiera lo habian leido®.

! Antonio Eximeno, Don Lazarillo Vizcardi. Sus investigaciones miusicas con ocasion del concurso a un
magisterio de capilla vacante, ed. de Francisco Asenjo Barbieri (Madrid: Sociedad de Biblidfilos
Espaiioles, 1872, 2 vols.). Antes de su publicacion, debid gozar de una limitada difusion, como demuestra
el texto que escribi6 El bailarin retirado (tal vez José Antonio de Iza Zamacola en el Diario de Madrid:
‘[Eximeno] ha escrito un papel muy gracioso y divertido, titulado E/ Lazarillo, donde pone en ridiculo a
los musicos contrapuntistas de nuestro siglo, y a todos sus secuaces’ (Diario de Madrid, 10 de octubre de
1807, pp. 439-40). Louis Viardot escribid: ‘L’abbé Ximéno. homme trés-versé dans la matiére, avait écrit,
ala fin du dernier siécle, un roman burlesque, dans le genre de Fray Gerundio de Campazas, pour se moquer
du mauvais gofit introduit dans les maitrises [...]. Son livre ne fut pas imprimé, et je ne sais ce qu’est devenu
le manuscrit. Il aurait été curieux pour I’histoire de 1’art, qui n’a nul monument; mais je doute qu’il et
mieux réussi que son modéle & corriger le vice a la mode’ (Etudes sur [’histoire des institutions, de la
littérature, du théatre et des Beaux-Arts en Espagne (Paris: Paulin, 1835), 381). Cabe pensar que Viardot
conociera el libro de Eximeno a través de Jos¢ Melchor Gémis, valenciano y discipulo de Josep Pons.

2 Barbieri, ‘Preliminar’, en Eximeno, Lazarillo, 1, pp. XLVIII-XLIX y LVII-LIX.

3 Asi Rafael Mitjana, ‘La Musique en Espagne (Art religieux et art profane)’, Encyclopédie de la musique
et Dictionnaire du Conservatoire, ed. A. Lavignac-L. Laurencia (Paris: Delagrave, 1920). Traduccion:
Historia de la musica en Espariia (arte religioso y arte profano) (Madrid: Centro de Documentacion
Musical, INAEM, 1993); Maria Titli, ‘Introduzione a Antonio Eximeno, Dell origine e delle regole della
musica’, La musica degli antichi e la musica dei moderni. Storia della musica e gusto nei trattati di Martini,
Eximeno, Brown, Manfredini, ed. Michela Garda, Alberto Jona y Maria Titli (Milan: F. Angeli, 1989), pp.
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En el mejor de los casos, los comentaristas se empefiaban en buscar el adjetivo que
mejor definiera el escaso valor del texto, lastrado por una escasa fluidez narrativa que lo
invalidaba como novela. Menéndez Pelayo llegaria a calificarlo como un ‘engendro de
aquella mania didactica que produjo tantos poemas y novelas doctrinales en el siglo
xvir#. Rafael Mitjana diria que Eximeno se dejo llevar por el ‘mal gusto general de su
época’>. Y Nemesio Otafio, a manera de sintesis, afiadiria que Don Lazarillo ‘no hace
mas que girar sobre unas pocas ideas con machaconeria, que hace su lectura casi
insoportable’®.

Pese a todo, D. Lazarillo sigue interesando a los investigadores. Distintos trabajos
han glosado sus concomitancias con el modelo cervantino’, la originalidad del
pensamiento filos6fico de su autor®, su significacion para la historia de la novela en
Espafa a finales del xvii® o, de manera particular, la importancia de sus criticas y
propuestas en el universo musical del momento!°. Sin embargo, sigue faltando un estudio
del texto que, partiendo de los dos objetivos que se autoimpuso el autor —ensefiar y
deleitar—, y su doble dimension —como tratado de elocuencia musical y como narracién
literaria—, analice las estrategias comunicativas empleadas por Eximeno, los modelos en
los que baso su trabajo, y la posicién que ocuparia esta novela en el momento histérico
en el que fue escrita.

Para responder a estas cuestiones, en las proximas paginas sitiio la creacion de
Don Lazarillo Vizcardi en el marco de la biografia de su autor (algo imprescindible para
entender el enfoque y el proposito de su trabajo). En segundo lugar, y teniendo en cuenta
la funcidn instructiva que Eximeno le atribuye, analizo las tradiciones didacticas en las
que se inserta, con particular atencion al legado de la tratadistica dialogada y a la impronta

64-65; Marcelino Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espana (Madrid: CSIC,
1994), 111, 640.

4 Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas, 111, 640.

3> Mitjana, Historia de la miisica, 327.

® Nemesio Otafio, El P. Antonio Eximeno. Estudio de su personalidad a la luz de nuevos documentos
(Madrid: Archivo-Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1943), 13.

7 Alice M. Pollin, ‘Toward an Understanding of Antonio Eximeno’, Journal of the American Musicological
Society 10 (1957), 86-96 y ‘Don Quijote en las obras del P. Antonio Eximeno’, Publications of the Modern
Language Association of America 74 (1959), 568-575.

8 Maurizio Fabbri, ‘Un romanzo dell’Illuminismo spagnuolo: il Lazarillo Vizcardi’, Spicilegio Moderno, 4
(1975), 39-63.

9 Joaquin Alvarez Barrientos, La novela del siglo xviir (Madrid: Jacar, 1991), 26

10 La publicacion mas destacada en este ambito sigue siendo: Carmen Rodriguez Suso, ‘Las Investigaciones
musicas de D. Lazarillo Vizardi. Una propuesta sincrética para una musica en busca de su identidad’,
Musica e storia, 111 (1995), 121-156. Igualmente, merecen ser citados: Laura Callegari Hill, ‘Visitando la
biblioteca di Padre Diego: Ancora sulla controversia Martini-Eximeno, alla luce del Romanzo Don
Lazarillo Vizcardi’, Quadrivium, 1 (1990), 85-99 (que ofrece nuevos datos sobre la polémica musical de
Eximeno con Giovanni Battista Martini a partir de Don Lazarillo) y Helmut C. Jacobs, ‘Antonio Eximeno
y Pujades (1729-1808) y su novela ‘Don Lazarillo Vizcardi’ en el contexto de sus teorias musicales’, Los
Jesuitas esparioles expulsos. Su imagen y contribucion al saber sobre el mundo hispanico en la Europa del
siglo xvi1, ed. Manfred Tietz (Madrid: Iberoamericana, 2001), 401-412. M4s recientemente se ha defendido
una tesis que sintetiza estos trabajos (Julia Garcia-Arévalo Alonso, ‘La impronta musical en la literatura
hispana de la Ilustracion. Don Lazarillo Vizcardi de Antonio Eximeno’, Tesis doctoral (Universidad de
Salamanca, 2015), y se han publicado un par de articulos que analizan aspectos sociolingiiisticos y
concretos de la novela: Ricardo Rodrigo Mancho, ‘La visita del convento de la Magdalena de
Massamagrell: un lance de Don Lazarillo Vizcardi, novela de Antonio Eximeno’, EI mundo del padre Isla,
coord. por Natalia Alvarez Méndez y José¢ Enrique Martinez Fernandez (Ledn, Universidad de Leon,
Servicio de Publicaciones, 2005), 519-33; Ricardo Rodrigo Mancho y Pilar Pérez Pacheco, ‘Reflexions
sociolingiiistiques al voltant de Don Lazarillo Vizcardi d’Antoni Eximeno’, Actas del XXVI Congreso
Internacional de Lingiiistica y Filologia Romanicas. Valencia, 2010, coord. Emili Casanova, Cesareo
Calvo Rigual (Berlin: De Gruyter, 2013) 2, 699-708.



ejercida por Horacio. Finalmente, reflexiono sobre el género literario en el que cabe
encuadrar Don Lazarillo Vizcardi a partir de lo expuesto por el autor en esta obra y en su
Apologia de Miguel de Cervantes'!, y en paralelo con las definiciones planteadas por
algunos tedricos del momento.

La génesis del texto: contexto histérico y biografico

Cuando Eximeno comienza a escribir su novela, hacia 1798, cuenta 69 afos y acaba de
regresar a Valencia desde Roma, la ciudad en la que ha residido durante mas de tres
décadas. Formado en disciplinas humanisticas y en matematicas, ha tenido que
reinventarse tras la expulsion de los jesuitas de la Corona espafiola en 1767 y ha
conseguido integrarse con ¢éxito en las redes culturales italianas. En solo siete afios ha
logrado adquirir una so6lida formacién musical y ha llegado a publicar un polémico
tratado, Dell origine e delle regole della musica'?>, que ha provocado sonoras
polémicas'®. En esos mismos afios, participa en academias literarias como la de la
Acardia'® y ejerce la docencia musical. Sus publicaciones posteriores, alejadas de la
musica, abordan cuestiones filos6ficas, matematicas y politicas'®>. Tiempo después, la
traduccion de su tratado musical al castellano en 1796 hara aflorar nuevos debates que el
autor observa desde la distancia'®.

Nada hacia prever su regreso a Espafia cuando se aproximaba al ocaso de su vida,
pero la expansion napolednica abriria una oportunidad inesperada. El 15 de febrero de
1798, las tropas de Bonaparte entran en Roma y cinco dias més tarde apresan al papa.
Dadas las circunstancias, el 10 de marzo el Gobierno espafiol autoriza a los jesuitas
expulsos a regresar a su pais'’. Eximeno se acogera a este derecho y llegara a Valencia
—donde atn vivian dos de sus hermanos— el 28 de julio de 17988, Se instalara entonces
en casa de su hermano Francisco, donde lo encuentra Wilhelm von Humboldt. El prusiano

" Antonio Eximeno, Apologia de Miguel de Cervantes sobre los yerros que se le han notado en el Quixote
(Madrid: Imprenta de la Administracion del Real Arbitrio, 1806).

12 Antonio Eximeno, Dell origine e delle regole della musica, colla storia del suo progresso, decadenza e
rinnovazione (Roma, Michel’ Angelo Barbiellini, 1774).

13 Destaca la que le enfrento con el franciscano bolofiés Giovanni Battista Martini (1706-1784). Reconocido
teorico musical, Martini no fue capaz de manejar con éxito los resortes de la comunicacion publica; por el
contrario, Eximeno supo beneficiarse de la polémica para construir su imagen publica y dar resonancia a
sus propuestas.

14 Juan Andrés, Cartas familiares (Viaje de Italia, ed. de Idoia Arbillaga y Carmen Valcarcel, dir. por Pedro
Aullon de Haro (Madrid: Verbum-Biblioteca Valenciana, 2004), 1, 162.

15Antonio Eximeno, De studiis philosophicis et mathematicis instituendis (Madrid: Typographia Regia,
1789); Institutiones philosophicae et mathematicae (Madrid: Imprenta Real, 1796), 2 vols., y Lo Spirito del
Macchiavelli (Cesena: Eredi Biasini, 1795).

16 Antonio Eximeno, Del origen y reglas de la misica, con la historia de su progreso, decadencia y
restauracion, ed. critica y estudio preliminar de Alberto Hernandez Mateos (Madrid: Verbum, 2016
(Madrid: Imprenta Real, 1796 [1* ed. Madrid: Imprenta Real, 1796, 3 vols.]). Sobre la polémica generada
por la traduccion del tratado, puede verse: Alberto Herndndez Mateos, ‘Maestrazos de contrapunto,
rutineros magquinales, chabacanos seguidilleros. La recepcion polémica del pensamiento de Antonio
Eximeno en el Diario de Madrid (1796-1804)’, Revista de Musicologia, XXXVI:1-2 (2013), 189-224.

17 La Real Orden de 10 de marzo de 1798 impedia a los expulsos establecerse en la Corte y en los Reales
Sitios.

'8 Miguel Angel Picé Pascual, EI P. José Antonio Eximeno Pujades (Valencia: Instituci6 Alfons el
Magnanim, 2003), 108. Sobre el viaje de vuelta de Eximeno a Espaiia, véase: Barbieri, ‘Preliminar’, XLI.
Eximeno partié desde el puerto de Génova, pero su viaje se retrasé6 mas de lo esperado a causa de una
enfermedad (Archivo General de Simancas, Gracia y Justicia, Leg. 5065, Carta de Eximeno al Rey.
Valencia, 18 de marzo de 1801).
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lo describe como un hombre anciano, con una hermosa cabeza, cara alargada, ojos
grandes y profundos, y nariz grande y arqueada'®.

En su ciudad natal, Eximeno retoma la relacion con algunos de sus antiguos
compaiieros de orden, como su exalumno Juan Bautista Colomés (1740-1808), y también
establece nuevos contactos con personalidades eminentes del ambiente valenciano como
el maestro de capilla de la catedral, Josep Pons. Un afio después de su llegada a Espaia
publica la traduccion de Lo spirito del Macchiavelli; trabajo que se saldard con un proceso
inquisitorial en el afio 1800%°. En medio de estos contratiempos, se reencontrara con el
Quijote y emprendera la redaccion de la novela que venia rumiando desde la década de
los setenta —junto con su reverso teorico, la Apologia de Miguel de Cervantes—. El autor
lo explica asi en su Autobiografia, texto manuscrito conservado en un ejemplar de
Dell’Origine dedicado a Vicente Olcina (1735-1809), y que cabe datar en torno a 1806:

Avendo I’autore assoluto bisogno d’interpolare il serio lavoro delle sue instituzioni
con qualche piu piacevole studio ha rivolto uno sguardo alla musica [...] Vedendo
dunque I’Ab. Eximeno asodati i suoi principj dell’armonia, ed abbraciati da’ piu
colti professori ha creduto essere ormai tempo di adempire le due promese fatte
nell’opera dell’Origine, [’una di scrivere un trattato sull’eloquenza della musica,
I’altra di comporre un romanzo per abbatere col ridicolo i pregiudizj della vecchia
scuola di contrappunto. Ha pensato dunque riunire questi due oggetti in un
romanzo, nella cui azioni intervengono personaggi serj e ridicolj [...]*!

Lo que este pasaje pone de manifiesto es que la obra tiene un caracter sintético, al
aglutinar dos viejos proyectos, y le otorga una doble dimension didactica y narrativa. El
primero de los proyectos aludidos era un tratado de elocuencia musical, que, segiin se
deduce de una nota al pie contenida en la edicion espafiola de Del origen, tenia una
ambicion mayor de la que podria pensarse en un primer momento?2. En efecto, el exjesuita
habia propuesto sin éxito a Pietro Metastasio colaborar en un tratado donde se incluyera
una seleccion de las mejores musicas compuestas para sus dramas, a partir de una
seleccion que deberia realizar el propio poeta?’. El segundo proyecto consistiria en narrar,
‘por el gusto de Don Quijote, la vida y hazanas del maestro Pandolfo, que, de tejedor y

19 Wilhelm von Humboldt, Gesammelte Schriften. Tagebiicher (Berlin: B. Behr, 1918), 2, 275

20 La documentacion se encuentra reunida en AHN, Inquisicion, Leg. 4.460, expediente n® 17. Este legajo
ha sido reproducido y publicado en Miguel Angel Pico Pascual, ‘El proceso inquisitorial del Padre
Eximeno’, Revista de Musicologia, XXV: 2 (2002), 545-572. Sobre el proceso inquisitorial vid.: Otafio, P.
Antonio Eximeno, 62; Juan Beneyto Pérez, ‘Un antimaquiavelo perseguido por la Inquisicion’, Revista de
Estudios Politicos, XLIII (1952), 131-140; Maria José Bono Guardiola, ‘El espiritu de Maquiavelo de
Antonio Eximeno’, Expulsion y exilio de los jesuitas espaiioles, coord. por Enrique Giménez Lopez
(Alicante: Universidad de Alicante, 1996), 331-46.

2l Antonio Eximeno, Autobiografia inédita, ed. y traduccion de Daniel Devoto (Buenos Aires: Gulab y
Aldabahor, 1949), 34-37.

22 ¢ . tuve intencion de agregar a esta primera parte otro libro sobre la elocuencia de la musica, y lo hubiera
ejecutado, si la multitud de ideas que me ocurrieron al querer tratar de esta materia no me hubiesen hecho
tomar la determinacion de tratarle en un escrito separado; y espero ejecutarlo si veo que esta obra encuentra
buena acogida en el publico, y si las vicisitudes de la vida humana no consiguen cortar el hilo de mi
intencion’, Eximeno, Del origen, 230.

23 Se conservan dos cartas, fechadas el 22 de agosto y el 8 de septiembre de 1776, en las que Metastasio
comenta aspectos relativos a Dell’Origine y se niega a colaborar en este proyecto de Eximeno, quien
también le habia propuesto escribir su biografia (Pietro Metastasio. Tutte le opere di Pietro Metastasio. Ed.
de Bruno Brunelli (Milan: Arnoldo Mondadori, 1953-1964), 5, 399-402 y 404-5).



organista de su lugar, vino a ser maestro de capilla’?*. Estas pocas palabras constituyen
el primer esbozo del argumento de Don Lazarillo Vizcardi®.

La nueva expulsion de los jesuitas decretada por Carlos I'V le obligara a embarcarse
rumbo a Roma el 11 de mayo de 1801%. Alli, Eximeno terminard y corregira el
manuscrito de su novela, que habria de remitir al candnigo valenciano Antonio Roca y
Pertusa®. A su vez, este se lo tendria que trasladar al impresor Manuel Monfort y, de
acuerdo con el privilegio concedido en 1802, en un periodo de doce afios nadie podria
imprimir la obra sin el permiso de su autor?.

En su Apologia de Miguel de Cervantes, Eximeno incuye una apostilla que desvela
interesantes claves sobre el proceso de escritura de la novela:

La obra que se cita en esta Apologia intitulada Investigaciones musicas de D.
Lazarillo Vizcardi con ocasion de un concurso a un magisterio de capilla vacante,
por ser muy voluminosa, y haber querido su autor corregirla de nuevo, e ilustrarla
con copiosas notas relativas a la historia de la musica antigua y moderna, no se ha
dado atn a la luz.?

Se deduce, por tanto, que la redaccion Don Lazarillo estaria lista en torno a 1802
(como puede inferirse de la aprobacion del privilegio antes mencionado), que el texto se
habria sometido més tarde a una profunda revision en la que se le habrian afiadido los
eruditos apéndices que lo complementan, y que a esas alturas de 1806 atin no habia sido
remitido a Valencia. El envio se produciria ese mismo afio, pero la novela permanecid
inédita hasta 1872, cuando el compositor y musicologo Francisco Asenjo Barbieri la
public6 con cargo a la Sociedad de Biblidfilos Espaiioles.

Don Lazarillo es, en definitiva, una obra de madurez. Y no es casual que fuera
escrita a la vez que la Apologia de Miguel de Cervantes, la respuesta de Eximeno al
‘Analisis del Quixote’ que Victor de los Rios habia incluido en la edicion del Quijote de
la Real Academia, y a los comentarios de Gregorio Mayans en su biografia de Cervantes
para la edicion londinense de 17383°. En este sentido, si la Apologia constituye una
defensa de la libertad narrativa del escritor (y de Cervantes) desde el plano tedrico, Don
Lazarillo encarna la plasmacion concreta de un modelo narrativo que trasciende la
normatividad neoclasica, y pone en practica algunas de las ideas defendidas en la

24 Eximeno, Del origen, 336.

23 Es significativo que el comentarista de los Articoli delle novelle di Firenze reaccionara a estas lineas
manifestando: ‘Forse questo Romanzo sara una buona medicina per la Musica languente, como lo fu quello
di D. Chisciotto per certi costumi ridicoli, e quello di Fra Gerundio per 1’Oratoria Sacra. Sara Romanzo,
ma Romanzo da Filosofia’. Cit. en Pic6 Pascual, El padre José Antonio Eximeno, 308.

26 AGS, Estado, 5065; AGS, Leg. 5006. Cit. en Bono Guardiola, ‘El espiritu de Maquiavelo’, 339

27 Antonio Roca Pertusa y Malferit (1749-1823), hermano del marqués de Malferit, estudié filosofia y
derecho en la Universidad de Valencia y fue académico de la Real de San Carlos. A lo largo de su vida
reuni6 una extensisima biblioteca. Véase: German Ramirez Aledon y Fernando Goberna Ortiz, ‘Antonio
Roca y Pertusa (1749-1823), candnigo de la catedral valenciana’, La catedral ilustrada. Iglesia, sociedad
vy cultura en la Valencia del siglo xviil, coord. Emilio Callado Estela (Valencia: Institucié Alfons el
Magnanim, 2013-2015), 3, 163-200.

28 AHN, Estado, Leg. 2940. Cit. en Otafio, P. Antonio Eximeno, L. Eximeno solicit6 la exencién del pago
de los correos que debia intercambiar con Roca, apoderado de la obra; con Monfort, responsable de la
impresion, y con los correctores de las pruebas, Francisco Bahamonde y Josep Pons.

2 Eximeno, Apologia, [s. p.]

30 Es de notar que Eximeno califica elogiosamente a De los Rios, en quien reconoce un ‘autor erudito con
juicio, y critico sobremanera’, en contraste con los adjetivos que dedica a Mayans, a quien llama
‘protomusarafio y censor universal de la literatura espafiola [...], erudito sin genio, mal avenido con las
musas’ (Eximeno, Apologia, 14).



Apologia. Observadas en conjunto, las dos obras forman un diptico cervantino que se
erige en el testamento estético (literario y musical) de Eximeno.

‘Utile...”: Don Lazarillocomo herramienta didactica

Durante siglos, la didactica musical empled artefactos textuales con caracteristicas bien
definidas que tenian en el tratado su forma de expresion mas acabada. Pero este formato
entraria en crisis en el siglo XVII por la concurrencia de distintos factores®!. La
‘revolucion de la lectura’, la aparicion de instituciones y practicas como el concierto
publico y el surgimiento de figuras como la del aficionado (el erudito con conocimientos
filosoficos, artisticos y literarios, capaz de apreciar, pero también de interpretar la musica)
hicieron que el antiguo modelo de tratado dirigido a los profesionales dejara paso a nuevas
tipologias textuales. Por ello, comenzaron a proliferar los textos con estrategias
comunicativas renovadoras y experimentales, que combinan aspectos tedricos, historicos,
ensayisticos o filoso6ficos>>.

Don Lazarillo Vizcardi debe entenderse en este nuevo contexto. Ya desde el
‘Prélogo’, el autor identifica claramente el tipo de lectores a los que dirige su obra: ‘las
personas cultas que, sin haber estudiado ni ejercitar las artes de genio, desean distinguir
en ellas los vicios de las perfecciones’ (Eximeno, Lazarillo, 1, 3)**. Dicho de otro modo:
quienes, sin tener conocimientos tedricos o practicos sobre musica, desean adquirir la
formacion bésica para poder emitir juicios estéticos. Pero Eximeno no renunciara a
dirigirse a los musicos profesionales. La cuidada eleccion de los personajes permite que
el libro apele tanto a los aficionados cultos (representados por Lazarillo), como a los
intérpretes (representados por Juanito) y compositores (encarnados en Ribelles), y le
otorga dimension mediadora entre los distintos planos que configuraban el cosmos
musical del momento.

Pese a su enfoque renovador, Don Lazarillo revela una profunda huella de la
tradicion teorico-musical, patente en la importancia que adquieren los didlogos como
vehiculo de transmisién del conocimiento®*. Sin embargo, la vieja tradicion del tratado
dialogado en el que intervienen un Unico maestro y su discipulo es ahora mas plural: son
varios los discipulos (Lazarillo en primer lugar, pero también Mosen Juan y Juanito) que
interrogan a cuantos les rodean y obtienen un amplio abanico de respuestas, desde los
disparates de Quitoles hasta las exquisitas contestaciones de Ribelles. No obstante, el

31 Para una introduccion a esta cuestion puede verse David Schroeder, ‘Listening, thinking and writing’,
The Cambridge History of Eighteenth-century Music, Ed. Simon P. Keefe (Cambridge, Cambridge U.P.
2009), 183-200.

32 Entre los ejemplos espafioles de estas nuevas tipologias cabe destacar: Benito Jerénimo Feijoo, ‘Discurso
XIV: Musica de los templos’, Teatro critico universal (Madrid: Joaquin Ibarra, 1726), I, 339-67 y Marqués
de Urena (Gaspar de Molina y Saldivar), Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y musica del templo,
contra los procedimientos arbitrarios sin consulta (Madrid: Joaquin Ibarra, 1785). Junto a estos textos de
naturaleza ensayistica se situan el poema didactico La musica, de Tomas de Iriarte, y el tratado Del origen
y reglas de la musica, de Eximeno.

33 Eximeno coincide en este punto con Iriarte, quien, en el ‘Prélogo’ de La musica, indica que su lector
ideal es también un aficionado (Rodriguez Suso, ‘Las Investigaciones musicas’, 121-56).

34 El dialogo entre un maestro y su discipulo, asociado a los textos didacticos desde la antigua Grecia y
convertido en elemento idiosincrasico de los catecismos, habia sido empleado con profusion en el ambito
de la tratadistica musical. Entre los ejemplos de tratados musicales de este tipo deben destacarase, por la
importancia que adquieren en la novela, E/ melopeo y maestro de Pietro Cerone y la Escuela musica de
Pablo Nassarre. La tradicion del didlogo entre un alumno y su maestro ya ha sido sefialada en Rodriguez
Suso, ‘Las Investigaciones musicas’, pp. 129-30. Sobre el uso del didlogo en los Fragmentos miisicos,
puede verse: Lucia Sanz Goémez, ‘Introduccion al estudio filologico de un didlogo musical: Fragmentos
musicos de Pablo Nassarre’, Studia Aurea, 11 (2017), 481-509.



auténtico ‘maestro’ es siempre Eximeno, cuya figura forma parte de la novela a través de
las numerosas citas a Del origen y reglas de la musica.

En paralelo a las referencias a la tratadistica musical, Eximeno vincula de forma
explicita su modelo instructivo con el de la didactica clasica, y, en particular, con los
paradigmas horacianos. Asi, ya en el encabezamiento de la novela aparece reproducido
el verso 343 del Arte Poética de Horacio (‘Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci’®d),
junto con dos versos procedentes de la Satira X (‘Ridiculum acri / Fertius et melius
magnas plerumque secat res’®). Estas dos citas vendrian a sintetizar los objetivos del
texto: instruir deleitando y corregir los defectos por medio del ridiculo. Cabe recordar,
ademas, que en la Satira X, Horacio explicaba que se habia dedicado a este género porque
los demaés ya habian sido cultivados por buenos poetas. Es posible que, al referirse a estos
versos, Eximeno estuviera también declarando las razones que le habian llevado a escribir
un texto satirico: todos los demas (el tratado, el poema didéctico, el ensayo sobre temas
musicales...) ya habian sido cultivados con éxito anteriormente®’,

Una lectura en paralelo del Arte poética'y Don Lazarillo Vizcardi revela hasta qué
punto la novela esta influida por los preceptos horacianos. Estos se manifiestan, en primer
lugar, en la organizacion del texto. Su estructura pentapartita ha sido relacionada por
algunos autores con obras de cufio rousseaunieano, como el poema La musica, de
Iriarte8. Asimismo, podria relacionarse con el modelo quijotesco. Sin embargo, este tipo
de distribucion tenia una larga tradicion que cabe remontar a Horacio®?, quien, de manera
explicita, sostuvo que cualquier que cualquier obra destinada a ser puesta en escena debia
constar de cinco actos. La consideracion de Don Lazarillo como una comedia por parte
de su autor —una cuestion a la que tendremos ocasion de referirnos mas adelante—,
justificaria esta organizacion formal.

Al explicar esta propuesta estructural, los tedricos sefialaban que el primer acto
debia establecer el planteamiento general de la obra; los otros tres formarian el nudo de
la pieza, y el ultimo constituiria su desenlace*’. Y este sera, precisamente, el plan seguido
por Eximeno: la primera parte de la novela se dedica a presentar al protagonista y al
ecosistema musical de la ciudad donde se desarrolla la accion; la segunda, tercera y cuarta
partes sirven para narrar el desarrollo de las oposiciones y para describir la atraccion de
Don Lazarillo y Dofia Julia, al tiempo que presentan debates sobre asuntos de naturaleza
técnica y estética. La quinta y ultima parte sirve para resolver, de un modo rapido y
definitivo, todas las cuestiones abiertas en los apartados precedentes.

De entre los recursos literarios a los que puede acudir un escritor, Horacio
recomendaba usar con parquedad el del deus ex machina*'. Eximeno seguira sus consejos

35 ¢... todos los votos se lleva quien mezcla utilidad con interés’. Quinto Horacio, Sdtiras. Epistolas. Arte
Pocética. Ed. bilingiie de Horacio Silvestre (Madrid: Catedra, 2002), 568-69.

36 ‘Con mas vigor y mejor que / la acritud el humor casi siempre zanja grandes asuntos’. Horacio, Sdtiras.
Epistolas. Arte Poética, 190-191.

37 En contra de lo que afirman algunos autores (Garcia-Arévalo Alonso, ‘La impronta musical’, 130), que
atribuyen a Barbieri la inclusion de estos versos, considero mas probable que fueran eleccion del propio
Eximeno, quien habia acudido ya a los textos horacianos para rotular los grabados que aparecian en Del
origen (véase: Hernandez Mateos, ‘Estudio preliminar’, en Eximeno, Del origen, LXXXV-XCV). La
portada interior de la Apologia de Miguel de Cervantes incluia igualmente los versos ‘Non ego paucis /
offendor maculis’, del Arte poética.

38 Rodriguez Suso, ‘Las Investigaciones musicas’, p. 121-56.

39 En esta tradicion se sitia Iriarte, quien ademas fue traductor de Horacio: Arte poética, o Epistola a los
Pisones (Madrid: Imprenta Real de la Gaceta, 1777).

40 Asi, por ejemplo, en Juan Francisco Masdeu, Arte poética facil. Didlogos familiares en que se enseiia la
poesia a cualquiera de mediano talenta de cualquiera sexo y edad (Valencia: Burguete, 1801), 195.

4 Versos 191-192: ‘y que no intervenga un dios, si no ocurre un nudo que / precise valedor’. Horacio,
Satiras. Epistolas. Arte Poética, 552-53.



y solo se servira de una solucion analoga al final de la trama, cuando un mensajero notifica
a Ribelles su nombramiento como maestro de la Real Capilla. Del mismo modo, el autor
se ajusta a otros preceptos horacianos al hacer que sean pocas las ocasiones en las que
comparecen mas de tres personajes en una misma escena*?, y al evitar traer el primer
plano hechos macabros*. Por esta razon, la noticia del fallecimiento de Quijarro sera
transmitida por un mensajero (Eximeno, Lazarillo, 11, 205).

El modelo horaciano no solo marcara la estructura y el estilo de Don Lazarillo.
Antes bien, los planteamientos didacticos y estéticos del Arte poética sirven a Eximeno
como inspiracién sobre el tipo de educacion que debe recibir un compositor y como
nucleo de su estética musical. Esto sucede de forma especifica en la descripcion del
proceso educativo de un joven musico realizada por Ribelles; proceso que se desarrollaria
a lo largo de varios afios (cinco en el ejemplo propuesto), y que Eximeno compara con el
aprendizaje de una lengua:

El discipulo de una lengua, aprendida la gramatica y héchose familiar la practica de
sus reglas, debe pasar a la escuela de retdrica o elocuencia; sin este nuevo estudio
no llegara a componer una pieza elegante y elocuente sobre un determinado asunto,
una oracion, un poema.

El aspirante a compositor debera adquirir primero los conocimientos gramaticales y
después los retoricos. Pero debera poseer una serie de cualidades innatas, como expone
Ribelles, citando el verso 385 del Arte poética™®:

. sin un 4nimo sensible a los afectos [...], sin una fantasia fecunda en crear y
combinar imagenes [...]; en una palabra, sin genio, en todas las artes de genio se
machaca en hierro frio. [....] El genio es un diamante en bruto, que si no se pule con
la cultura, no se manifiesta ni brilla. Esta cultura se ha de hacer con los conocimientos
relativos al arte que se ha de ejercitar; y por lo tocante a la musica, su estrecho
parentesco con la poesia hace a esta la mas fiel espia de aquella.*¢

En consonancia con esta idea, insistird en la necesidad de que el futuro compositor
adquiera una amplia cultura (particularmente en materia poética*’), en claro paralelismo
con lo dispuesto por Horacio en los versos 408-411 de su epistola®®. Finalmente, citara al

42 Verso 192: “Ni falta hace que hable el cuarto actor’. Horacio, Sdtiras. Epistolas. Arte Poética, 552-53.
43 Versos 182-184: ‘no saques a escena lo que deberia pasar fuera, y apara / de la vista bastante que luego
sea narrado vividamente’. Horacio, Satiras. Epistolas. Arte Poética, 550-51.

4 Eximeno, Lazarillo, 11, 120. Ademas del Arte poética de Horacio, Eximeno propone como manuales para
el aprendizaje lingiiistico la gramatica latina del jesuita Manuel Alvares (De institutione grammatica libri
tres, 1572) y De oratore de Cicerdn.

4 ‘T nada dirds ni harés contra la voluntad de Minerva’. Horacio, Sdtiras. Epistolas. Arte Poética, 572-
73.

46 Eximeno, Lazarillo, 11, 112-13

47 La relacion establecida por Eximeno entre musica y literatura podria ser entendida, ademds, como una
traslacion del topico horaciano ‘Ut pictura poiesis’ (verso 361 del Arte poética).

48¢<; Hace loable un poema la naturaleza o el arte / He ahi la cuestion. Yo no veo en qué aprovecha el estudio
/ sin rica vena o ingenio en bruto; ambas cosas / se piden ayuda mutua y se conjuran amistosamente.’
Horacio. Sdtiras. Epistolas. Arte Poética, 574-75. De manera particular, Eximeno quiere que el musico
tenga conocimientos literarios y sea capaz de leer en latin y en italiano, ademas de estar familiarizado con
la poesia en castellano. El canon literario propuesto incluye a Cicerén y Virgilio; a Garcilaso, Argensola y
Meléndez Valdés, y a Metastasio.



latino para defender la imitacion de los mejores modelos (los auctoris classici)®: “para
formar el gusto y cultivar el genio, quien lo tenga, no debe dejar de las manos los buenos
ejemplares para embeberse de ellos, de modo que sus producciones se semejen tanto a
aquellos ejemplares, que parezcan frutos de una misma semilla’>,

Eximeno llegaréd a proponer que el Arte poética sea la guia sobre la que el estudiante
de composicion ejecute sus tareas formativas con el objetivo de desarrollar la elocuencia
musical®!. En concreto, describird la posible aplicacion musical de algunos de los
preceptos horacianos como el que hace alusion a la conexidn de las partes en un todo
tinico y simple?. También el que sefiala como a veces, por evitar un error, el poeta cae
en otro atin peor si carece de la técnica apropiada®. Respecto a este tltimo, llegara a
ofrecer una detallada explicacion de su traslacion al &mbito musical:

Nos engaia muchas veces la falsa y aparente belleza. Por no hacer una musica tan
larga que canse, no desentranamos el sujeto; quien la quiere hacer delicada y simple,
la deja sin nervio; quien teme levantar el vuelo, no se atreve a salir del tono y hace
una musica insulsa y soporifera; quien se hincha la fantasia para hacer una musica
sublime, con los grupos y vuelos hasta las nubes agota de aire los pulmones de los
musicos, y con el estruendo de la orquesta y porrazos de los contrabajos ensordece
a los oyentes; quien la quiere hacer brillante y varia, interpola lo serio con lo bufo,
lo patético con lo alegre, el llanto con la risa. En resolucion, huyendo de un vicio,
si el arte y el juicio no rige[n] la fantasia, nos estrellamos en el opuesto. (Eximeno,
Lazarillo, 11, 145)

Es de lamentar que el autor no llegara a desarrollar de un modo mas exhaustivo la
aplicacion de los principios horacianos al arte musical. Cabe pensar que estos breves
comentarios constituirian el nticleo de aquel tratado de elocuencia musical que habia
proyectado tiempo atrds y que, segun su propio testimonio, habia terminado por integrar
en Don Lazarillo Vizcardi.

En todo caso, las referencias horacianas no se agotan en lo didactico, puesto que las
ideas del latino son el modelo sobre el que Eximeno delinea su poética de la interpretacion
musical (particularmente aplicada al canto). Asi, el topico del ‘si vis me flere’>* —al que
ya habia acudido en Del origen, aunque alli refiriéndose a la relacion que el compositor
debia establecer con el texto al que debia poner musica— se convierte ahora en el nticleo
de la expresion artistica. Consecuentemente, para que la musica cumpla con su objetivo
(que no es otro que mover los afectos), serd preciso que el intérprete se inflame primero
con la pasion que desea transmitir, y que la exprese sintiéndola como propia, con decoro
(esto es, adecuando lo externo de la expresion a aquello que desea transmitir), y de tal

# Versos 268-269: ‘Vosotros / manejad modelos griegos de noche y manejadlos de dia’. Horacio, Sdtiras.
Epistolas. Arte poética, 558-59.

30 Eximeno, Lazarillo, 11, 120. La cita se repite en la p. 144 del mismo volumen.

31 “Sobre todo le encargué que aprendiese casi de memoria el Arte poética de Horacio, y que segun le fuese
leyendo, aplicase sus preceptos a la musica’ (Eximeno, Lazarillo, 11, 144)

52 Verso 23: ‘En fin, sea lo que quieras, con tal que sea uno y simple’. Horacio, Sdtiras. Epistolas. Arte
poética, 534-35.

53 Versos 25-31: “Me esfuerzo por / ser breve: me hago obscuro. Al seguidor de lo ligero le / faltan mtisculos
y vigor; prometer lo grande es hincharse. / Serpea el demasiado cauto y temeroso de la tempestad. / Quien
desea variar un mismo asunto prodigamente, / bosqueja delfin en bosques, en mares jabali. / Al vicio lleva
la huida del defecto, si se carece de este’. Horacio, Satiras. Epistolas. Arte poética, 534-35.

4 Versos 102-103: “Si quieres que llore / ti mismo tienes que dolerte primero’. Horacio, Sdtiras. Epistolas.
Arte poética, 542-43.



forma que no deje entrever el arte (es decir, actuando de forma verosimil) (Eximeno,
Lazarillo, 1, 146).

‘...dulci": Don Lazarillocomo no-novela

Don Lazarillo Vizcardi es una obra narrativa de ficcion. Sin embargo, la accion narrada
es minima. Ambientada en una ciudad costera espafola, la historia se desenvuelve en el
periodo aproximado de un mes (Eximeno, Lazarillo, 1, 7), sobre el trasfondo de unas
oposiciones a maestro de capilla a las que concurren tres candidatos: Narciso Ribelles,
catalan que ha compuesto musica para los teatros de Madrid y que representa la posicion
estética mas avanzada, con la que se identifica el autor del texto; Mosen Juan Quintana,
joven alumno del difunto maestro de capilla, consciente de que no tiene opciones de
conseguir el puesto pero abierto a las nuevas ideas estéticas, y Céndido Raponso,
representante de la tradicion contrapuntistica.

La evolucion de los personajes se produce a través de conversaciones eruditas,
lecturas comentadas y en diversas academias musico-literarias, y llega hasta el extremo
de transformar a Raponso en un ferviente seguidor de la estética ‘moderna’ respaldada
por Eximeno (quien, a través de las numerosisimas referencias a sus propios escritos
musicales, y gracias a la posicion de privilegio que estos ocupan en el ideario estético de
los personajes ‘positivos’, se convierte en un actor mas de la narracion). El lieto fine de
la historia se produce cuando Ribelles, que ha ganado las oposiciones, recibe una carta
que le invita a hacerse cargo de la Real Capilla en Madrid. De esta manera, sera Raponso,
convertido ya al credo estético de Eximeno, quien ocupe el puesto de maestro de capilla,
quedando Mosen Juan como organista>>.

En paralelo a esta accion se desarrollan las andanzas de Agapito Quitoles, viejo
compositor aferrado al estilo contrapuntistico que ha enloquecido leyendo los tratados de
Cerone y Nassarre>®. Este personaje, construido sobre el patréon de Don Quijote, es
ayudado en todo momento por su ingenioso sobrino Juanito, un dotado violonchelista
cuyos intereses musicales estin muy alejados de los de su tio®’. Aunque pretendia
concurrir a las oposiciones, Quitoles renunciard a este propdsito por consejo de sus
protectores y sufrird diversos episodios ridiculos hasta que, tras sufrir una enfermedad
que casi acaba con su vida, se decida a abandonar la musica, abrazar el credo eximeniano
y, por ultimo, ordenarse sacerdote a pesar de su avanzada edad.

En la narracion concurren, por tanto, dos tramas de distinto caracter: una ‘codmica’
(la que esté relacionada con Agapito Quitoles) y otra ‘seria’ (la relacionada directamente
con las oposiciones). Estas tramas a menudo se entrecruzan y tienen su nexo de unién en
el protagonista, Don Lazarillo Vizcardi. Este se erige en mediador entre las distintas
esferas de la realidad musical; es el elemento aglutinador de los diversos episodios que
se van sucediendo mientras adquiere su propia formacién musical y estética. Hijo de un
comerciante de origen italiano, Lazarillo es un joven violinista aficionado perteneciente
a la burguesia comercial que estd enamorado de dofia Julia Martinez, hija de una de las

35 Antes de acceder al magisterio de capilla, Raponso cambia su apellido por el de Ramirez (Eximeno,
Lazarillo, 11, 268-69).

36 Pietro Cerone, EI melopeo y maestro (Napoles: Juan Bautista Gargano y Lucrecio Nucci, 1613); Pablo
Nassarre, Escuela musica (Zaragoza: Herederos de Diego de Larrumbe y Manuel Roman, 1723-1724) y
Fragmentos musicos (Zaragoza: Tomas Gaspar Martinez, 1683 y Madrid: Imprenta Real de Musica, 1700).
7 Como ya sefialara Alice M. Pollin (‘Toward an understanding’ y ‘Don Quijote’), el nombre de Agapito
Quitoles recuerda en su sonoridad al de Alonso Quijano. Ambos tienen aproximadamente la misma edad,
se expresan de forma grandilocuente y comparten una aficiéon enfermiza por los libros. Como Don Quijote,
Quitoles se apoya en otro personaje (su sobrino, Juanito) y sufre una ‘mania persecutoria’ que le lleva a
sentirse hostigado por el fantasma del difunto maestro de capilla.
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principales familias de la ciudad, también aficionada a la musica, con la que termina
casandose®.

No parece que el nombre escogido por Eximeno para su protagonista obedezca a
una casualidad; por el contrario, cualquier lector lo relacionaria de inmediato con la
novela picaresca por antonomasia: E/ Lazarillo de Tormes. Para Fabbri, el personaje
eximeniano seria una ‘perfecta copia en positivo’ de su modelo, mientras que, para Pollin,
ambos tendrian como objetivo guiar a los ‘ciegos’ (fisicos en la novela picaresca, estéticos
en la obra de Eximeno)*®. Cabe pensar que Eximeno tomé el Lazarillo como modelo de
novela de formacion, aunque, en lugar de encaminar su texto hacia la picaresca, lo
dirigiera hacia la virtud moral y estética —de hecho, es posible que en un primer momento
planease escribir un ‘hibrido quijotesco-picaresco’, como el del Fray Gerundio®*—. En
todo caso, existe la posibilidad de que el nombre también aluda al personaje
neotestamentario que, al resucitar, pasé de las tinieblas a la luz, en analogia con el proceso
de iluminacion estética vivido por Lazarillo.

A ojos de un lector actual, Don Lazarillo Vizcardi es una novela. Pero, aunque
Eximeno describié su creacion como un romanzo en un texto privado, se resistio a
emplear este término en los textos destinados al publico y escritos en castellano®!. Asi,
en Don Lazarillo se entretendra en debatir si su obra es una ‘fabula’, una ‘comedia’, una
‘historia’ (Eximeno, Lazarillo, 1, 3), una ‘comedia historica’ o una ‘historia coOmica’
(Eximeno, Don Lazarillo, 11, 8), mientras que en la Apologia habia introducido a Don
Lazarillo en la categoria de la ‘fabula histérico-comica’.

A decir verdad, los modelos en los que podia basarse para escribir una novela con
un argumento que orbitaba en torno a la musica eran escasos. Ausentes por completo en
las literaturas espafiola e italiana, existian algunos ejemplos en el drea germana, donde
varios novelistas incluyeron menciones a la musica y descripciones de interpretaciones
musicales en sus textos, e incluso llegaron a desarrollar novelas cuyo eje argumental era
la musica®.

Entre los escasos ejemplos de este tipo de literatura cabe destacar Hildegard von
Hohenthal (1796), de Wilhelm Heinse, que presenta algunos paralelismos con Don
Lazarillo®®. La novela de Heinse da mayor cabida a los aspectos sentimentales y no
culmina con la feliz union de los protagonistas, a diferencia de lo que ocurre en Don
Lazarillo®. Sin embargo, ambas novelas coinciden en su objetivo didactico y en sus
planteamientos estético-musicales. Heinse pens6 en incluir un volumen con las partituras

8 Carmen Rodriguez Suso considera que los nucleos argumentales de la novela son el proceso de
aprendizaje de Lazarillo y el desarrollo de las oposiciones a maestro de capilla (Rodriguez Suso, ‘Las
Investigaciones musicas’, 132). Desde mi punto de vista, esta lectura relativiza en exceso la importancia de
Agapito Quitoles, quien centra la vertiente comica de la novela y ocupa una posicion importante en la
formacion de Lazarillo, al posicionarse como un antimodelo.

39 Fabbri, ‘Un romanzo’, 51; Pollin, ‘Toward an Understanding’, 570.

60 Rusell P. Sebold, ‘Introduccién’, en José Francisco de Isla, Fray Gerundio de Campazas (Madrid:
Espasa-Calpe, 1992, 2 vols

61 Eximeno, Apologia, 24-27.

62 Esta cuestion ha sido estudiada en: Ruth E. Miiller, Erzihlte Tone: Studien zur Musikdsthetik im spditen
18. Jahrhundert (Stuttgart: Steiner, 1989).

63 Existe edicion moderna: Wilhelm Heinse, Hildegard von Hohenthal und Musikalische Dialogen. Unter
der Mitarbeit von Bettina Petersen herausgeegben und kommentiert von Werner Keil (Hildesheim: Olms,
2002). E. T. A. Hoffmann fue quien abordo la ficcion musical con mas éxito; sin embargo, sus textos fueron
escritos entrado el siglo XIX: Kreisleriana (1813); Johannes Kreisler, des Kapellmeisters Musikalische
Leiden (1815), y Lebensansichten des Katers Murr nebst Fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters
Johannes Kreisler in Zuféilligen Makulaturbldttern (1822).

¢ Thomas Irvine, ‘Reading, listening, and Performing in Wilhelm Heinse Hildegard von Hohenthal
(1796)’, The Journal of Musicology, 30, 4 (2013), 505-506
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mencionadas en su texto; una idea que puede relacionarse con los anexos de caracter
historiografico-musical anadidos por Eximeno al final de Don Lazarillo. El recurso a este
tipo de elementos metanovelisticos refleja una idea de la literatura que concibe la novela
como una herramienta al servicio de un fin, a cuya consecucion colaboran toda clase de
elementos textuales.

El principal modelo novelistico que seguird Eximeno sera el Quijote. Considerado
como el maximo paradigma en el cumplimiento de los objetivos de utilidad y didactismo,
y referente por antonomasia de la literatura critica y educativa, el texto de Cervantes
alcanzo mas de treinta ediciones y numerosas imitaciones a lo largo del siglo XvIii®. La
mayor parte de los emuladores de Cervantes construyeron sus textos en torno a un
protagonista ridiculo que centra una serie de episodios comicos. Asi sucede en Fray
Gerundio, y asi ocurriria en Don Lazarillo si Eximeno hubiera seguido el plan expuesto
en Dell’Origine®. Sin embargo, al situar al personaje ridiculo en un plano secundario,
Eximeno rompe con esta dindmica y, sin renunciar a la herencia quijotesca, consigue
trascender el modelo de Cervantes.

Como ya analizara Alice M. Pollin, las resonancias cervantinas aparecen tanto en
personajes, situaciones y episodios, como a nivel formal®. Entre las situaciones
‘quijotescas’ merecen destacarse el escrutinio de los libros que formaban la biblioteca de
Quitoles (Eximeno, Lazarillo, 11, 218-34), su enfrentamiento con los titeres (Eximeno,
Lazarillo, 11, 27-8)%, y el fallido intento de escuchar la musica de las esferas, que
sintetizaria todos los episodios jocosos en los que Don Quijote confunde realidad y
ficcion®. Pero, ademas, es posible trazar un paralelo entre las tres ‘salidas’ de Don
Quijote y las de Quitoles (la primera le lleva hasta su lugar de nacimiento y concluye de
manera accidentada como consecuencia del golpe propinado al capoén Longinos; la
segunda le conduce a enfrentarse con los titeres, y la tercera, en la que el viejo maestro
intenta escuchar la armonia de los planetas, concluye con su enfermedad, tras la cual
recupera su cordura).

Sea como fuere, Eximeno comienza describiendo su texto como una ‘fabula’,
género que Ignacio de Luzan habia definido como ‘un hecho falso o fingido’”°, para
afiadir, citando el Traité du Poéme Epique de René Le Bossu, que la fabula es un ‘discurso
inventado para formar las costumbres por medio de instrucciones disfrazadas debajo de
las alegorias de una accion’’!. Por su parte, el jesuita expulso Juan Francisco Masdeu, en
su Arte poética facil (que podemos considerar muy cercana a Eximeno), afirmaba que la
fabula es ‘una sencilla narracion de un suceso verosimil, del cual se pueda sacar alguna
instruccion moral, provechosa para la vida humana’’2. Finalmente, el renovador Sanchez

65 Ferreras, La novela, 11, 528; Enrique Rodriguez Cepeda, ‘Sobre El Quijote en la novela del siglo XVIiI
espafiol’, [nsula: revista de letras y ciencias humanas, 546 (1992), 19-20 (p. 20).

6 A pesar de lo apuntado por Alvarez Barrientos (La novela, 352), considero que D. Lazarillo no es una
mera reproduccion del modelo isliano.

67 Pollin, ‘Toward an Understanding’. A nivel formal, Pollin enfatiza los paralelismos existentes entre el
‘Discurso sobre el teatro’ que inserta Cervantes en su novela y la ‘Breve digresion sobre las unidades de
tiempo y de lugar de la comedia’ que Eximeno sitiia al comienzo de la cuarta parte de D. Lazarillo.

% El modelo es, evidentemente, el episodio del Retablo de Maese Pedro. En este caso, la obra interpretada
por los titeres es El cerco de Viena, de Lope de Vega.

8 Este ultimo episodio contiene varias referencias cervantinas: el romance de Don Gayferos, que se
representaba en el Retablo de Maese Pedro, aparece ahora como sefial de aviso, mientras que la maquinaria
con la que el ermitafio y su mujer engafian a Agapito para que crea escuchar la musica de las esferas remite
el episodio del Clavilefio.

70 Ignacio de Luzan, La poética o reglas de la poesia en general y de sus principales especies (2* ed. Madrid:
Sancha, 1789), 11, 79

"I Luzan, Poética, 11, 81

72 Masdeu, Arte Poética,158
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Barbero reflexiona sobre la cuestion de la alegoria (en relacion con la fabula), e indica
que esta ‘nos hace entender una cosa diversa de la que nos presenta’, pero sin otorgar al
género un fin moralizante o instructivo’>.

Por consiguiente, la fabula se definiria principalmente como el relato de una
accion ficticia, con fines instructivos o meramente deleitables. Detractor de la aplicacion
férrea de las normas a la creacion literaria, Eximeno se mantiene apegado a la tradicion
clasicista que desconfia de todo aquello que carezca de un fin moral o didactico. Como
ya hemos visto, desde el ‘Prélogo’ habia explicitado una concepcién de la literatura que
la vincula a fines utilitarios: ‘Una fabula en que el lector no halle alguna instruccion moral
o cientifica es una composicion inutil’ (Eximeno, Lazarillo, 1, 3). Por consiguiente, su
vision de la ficcion literaria estard indisolublemente unida a una finalidad didéctica o
moralizante.

Si al vincular Don Lazarillo con la fabula se mostraba apegado a una concepcion
utilitaria de la literatura, al relacionarlo con la historia mantiene un discurso ambiguo. En
el ‘Prologo’ de la obra manifiesta: ... quiero [...] confesarles [a los lectores] llana y
sinceramente una verdad, y es que esta, que parece les quiero dar a entender que es una
historia, no es tal; es una fabula...” (Eximeno, Lazarillo, 1, 3). Por el contrario, en la
‘Breve digresion sobre las unidades de tiempo y de lugar en la comedia’ que encabeza la
cuarta parte afirma, refiriéndose a Don Lazarillo: ‘... historia ha comenzado, ¢ historia
ha de acabar’ (Eximeno, Lazarillo, 11, 8). Como se da a entender en la primera de las citas,
la historia era presentada por los tedricos como el opuesto de la fabula, ya que, si esta se
definia por su naturaleza ficticia, aquella estaria sustentada en los hechos reales’.

Las relaciones entre novela, biografia e historia fueron constantes a lo largo del
siglo: la novela fue concebida en ocasiones como una historia de acontecimientos
actuales, y los recursos y estrategias retoricas de la historia fueron profusamente
empleados por los novelistas. Por ello, no es extrafio que el Fray Gerundio fuera
presentado por su autor como una historia’®. Don Lazarillo —una obra en la que resuenan
los ecos gerundinos— habria podido presentarse del mismo modo. Pero su autor prefirié
presentarla como una fabula envuelta en los ropajes de la historia; es decir, como una
obra verosimil, pero no real.

Al extraer Don Lazarillo del marco de la historia, Eximeno enfatiza la naturaleza
ficticia de su narracion, lo que refuerza su dimension novelistica y su modernidad. En
efecto, fueron numerosos los autores finiseculares que, siguiendo el modelo de
Richardson en su Pamela (1740), insistieron en incluir datos ‘histéricos’ en sus novelas’®.
Eximeno, quiza inspirado en estos modelos, y tal vez con el objetivo de incrementar la
verosimilitud de su narracion, daré cabida a personajes y situaciones reales en su texto’’.
Sin embargo, estas estrategias no iran dirigidas a la construccion de un texto ‘realista’
(historico), sino ‘creible’, en el que lo verosimil puede subordinarse a lo posible, siempre
que la transgresion de la verosimilitud beneficie al desarrollo de la accion’®.

3 Francisco Sanchez Barbero, Principios de retdrica y poética (Madrid: Administracion del Real Arbitrio,
1805), 188

4 Sdnchez Barbero, Principios, 128 y 132

75 Alvarez Barrientos, La novela, 80

76 Joaquin Alvarez Barrientos, ‘Algunas ideas sobre la teoria de la novela en el siglo Xviil en Inglaterra y
Espafia’, Anales de Literatura Espariola, 2 (1983), 5-23 (p. 9).

7 Tim C. W. Blanning, The Culture of Power and the Power of Culture: Old Regime Europe, 1660-1789
(Oxford: Oxford University Press, 2002), 146-47.

8 “Lo que en una fabula no se sufre es lo imposible; lo posible, aunque en la comiin vida civil no sea del
todo verosimil, se sufre, y se debe sufrir, con tal que de ello se saquen ventajas para la bella trama, conducta
y resolucion de la accion’ (Eximeno, Apologia, 29). Eximeno llegara a sostener que el verdadero éxito del
autor consiste en ‘embelesar y sorprender’ al publico, afirmando ademas: ‘la sorpresa del inopinado
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Las situaciones y personajes reales que Eximeno incorpora en su novela solo
podrian ser conocidos por el autor y por su circulo mas cercano. De este modo, aun cuando
Don Lazarillo pueda interpretarse como una roman a clef cuya lectura encierra un fuerte
componente ludico, su objetivo didactico se mantiene intacto. En la esfera de lo publico,
Eximeno se mantiene alejado del reducido grupo de escritores espafioles que comenzaban
a crear textos exentos de un fin moral o didactico (como Martinez Colomer, Cadalso o
Mor de Fuentes, entre otros’’), convirtiendo sus textos en objetos vinculados al ocio y al
entretenimiento sin aspirar a la instruccion del lector.

Las referencias a lo real en Don Lazarillo se articulan en tres planos, que atafien
al marco geografico, a ciertas situaciones y a ciertos personajes. Por lo que respecta a la
topografia de la novela, es indudable que el marco urbano donde se desarrolla la accion
corresponde a Valencia y sus alrededores. Al margen de referencias mas o menos vagas
—la catedral, el puerto, el palacio del Obispo— son varios los hitos que permiten situar la
accion en la capital del Turia (véase Anexo I): la Puerta del Mar (Eximeno, Lazarillo, 1,
21), la plaza del Castillo (Eximeno, Lazarillo, 11, 245; corresponderia con la explanada
ante la Ciudadela), el Santo Hospital (Eximeno, Lazarillo, 1, 103; 11, 229, 337), y los
conventos de San Francisco, de donde es organista Diego Quifiones (Eximeno, Lazarillo,
I, 22), Santo Domingo (Eximeno, Lazarillo, 11, 250) y la Magdalena de Masamagrell
(Eximeno, Lazarillo, 11, 57-8)%°.

Un segundo nivel de interaccion con la realidad aflora en ciertas situaciones, de
entre las que destaca la descripcion de las oposiciones; un proceso que Eximeno solo
podria conocer a través de las informaciones transmitidas por Josep Pons (maestro de
capilla en la Seo valenciana e inspirador del personaje de Narciso Ribelles) y Francisco
Javier Cabo (organista segundo de la catedral y en quien, desde mi punto de vista, se
inspira el personaje de Mosen Juan). Esta hipotesis quedaria refrendada por la
reproduccion en la novela del texto de un villancico empleado en unas oposiciones
celebradas en Salamanca en 1789, a las que habia concurrido Pons®!. Otras situaciones
retratadas por Eximeno incluirian la representacion de un drama sacro de tema navidefio
en un domicilio privado (Eximeno, Lazarillo, 1, 257), hecho que corresponderia con la
interpetacion de la Adoracion de los Reyes, de Colomés, en casa del candnigo Antonio
Roca®.

El ultimo nivel de interaccidon con la realidad tendria que ver con la construccion
de personajes basados en individuos concretos (para un listado con propuestas de
identificacion, remitimos al Anexo II). En manos de Eximeno, este procedimiento se

encuentro de los amantes es tal que no da lugar al espectador de reflexionar en aquella inverosimilitud’
(Eximeno, Lazarillo, 11, 6). El subrayado es mio.Véase también: Antonio Rey Hazas, El nacimiento del
cervantismo. Cervantes y el Quijote en el siglo xviii (Madrid: Verbum, 2016), 80.

7 Ferreras, La novela, 11, 549-554.

80 Mancho, ‘La visita al convento’

81 En un articulo ya clésico, José Artero (‘Oposiciones al magisterio de capilla en Espafia durante el siglo
XVIII', Anuario Musical, 2 (1947), 191-202) desveld la procedencia del villancico salmantino. Con
posterioridad a sus trabajos, otros autores han planteado distintas hipodtesis sobre los personajes reales que
se esconderian tras los personajes creados por eximeno. Asi: Rodriguez Suso, ‘Las Investigaciones
musicas’, Callegari Hil, ‘Visitando la biblioteca’ y Josefa Montero, ‘La figura de Manuel José Doyagiie
(1755-1842) en la musica espafiola’, Tesis doctoral (Universidad Complutense, 2011), I, 175.

82 En una carta dirigida por el clérigo Francisco Moreno Sanchez a Lorenzo Hervas (1735-1809), se dice
que ‘Colomés ha estado muy ocupado estas navidades con el candnigo Roca, haciendo y estampando
villancicos para las funciones que, dentro de casa por la noche, se han representado al nacimiento, con
grandisimo concurso e igual decoro’ (Lorenzo Hervas, Biblioteca jesuitico-espariola (1759-1799), ed. de
Antonio Astorgano Abajo (Madrid: Libris, 2007), 193). Se trataria de: Juan Bautista Colomés, Adoracion
de los Reyes: drama sagrado con un intermedio (Valencia: Viuda de Martin Peris, 1800). Eximeno alude
explicitamente a la pieza en su novela (Eximeno, Lazarillo, 1, 277).
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convierte en un modo de vincular la ficcidon con su propia biografia y, en muchos casos,
le sirve para ‘ajustar cuentas’ con su propio pasado. De este modo, la figura del Padre
Diego Quifiones, inspirada en la de Giovanni Battista Martini, y su conversion al nuevo
credo estético, le permitiria conseguir aquello que no habia conseguido en la realidad,
esto es, que el franciscano bolofi€és aceptase sus propuestas tedricas y abominase de la
complejidad contrapuntistica®’.

En otros casos, el autor se servird de este mecanismo para evocar personas que
resultaron significativas en su vida. Tal es el caso de Dia. Julia Martinez, personaje que
se inspira en Rufina Batoni, hija del pintor Pompeo Batoni, fallecida prematuramente, y
quien fuera alumna suya en Roma. La construccion de este personaje virtuoso, inteligente,
capaz de embelesar con su canto y de emitir sagaces juicios estéticos le permite, por una
parte, reivindicar las capacidades artisticas e intelectuales de las mujeres —una
reivindicacion que ya habia realizado en la edicion italiana de su tratado®—, y, por otra,
conectar con sus potenciales lectoras —algo crucial en un género como la novela, que
gozaba de gran aceptacion entre el publico femenino®—.

Resulta llamativo que Diia. Julia no adquiera un papel activo y publico en su
actividad musical: sus actuaciones como cantante quedan circunscritas al ambito de lo
privado y, cuando llega el momento de constituir una academia de musica, se le otorga el
papel de ‘presidente’ con funciones de juez®®. Cabe pensar que, al decantarse por esta
opcidn, Eximeno estuviera reafirmando la verosimilitud de su texto, al retratar practicas
de socializacion propias del ambito hispano, mas restrictivo que otros como el italiano,
donde no eran tan extrafias las mujeres que se presentaban como compositoras en la esfera
publica®’.

La clasificacion de Don Lazarillo como comedia dara lugar a extensas reflexiones
por parte de Eximeno, quien, en la ‘Breve digresion’, afirma que su obra:

... pudiera haberse intitulado Comedia, como Dante intitul6 Comedia la historia de
su viaje a los infiernos; y tal titulo se le hubiera dado si, asi como a Aristételes, o a
quien quiera que sea el patriarca de los unitarios de la rigurosa observancia [...],
sin decir por qué ni por qué no, se le antojé estrechar la unidad de tiempo de la
comedia a un dia [...]. Mas no es este el solo tropiezo que, para intitular Comedia
esta historia, nos ha puesto el patriarca de los unitarios [...]; el otro tropiezo es
aquella descomulgada unidad de lugar, que todos dicen ser indispensable y nadie la
observa. (Eximeno, Lazarillo, 11, 1-2)

8 Otros ‘ajustes de cuentas’ con la realidad incluyen las criticas a Agustin Iranzo (1748-1802), autor de
una impugnacion del tratado de Eximeno (Defensa del arte de la musica, de sus verdaderas reglas, y de los
maestros de capilla. Impugnacion al Origen y reglas de la miisica, obra escrita por el abate espariol don
Antonio Eximeno [Murcia: Oficina de Juan Vicente Teruel, 1802]), a quien se acusa de censurar este texto
sin haberlo leido.

8 En la dedicatoria de la edicion italiana de Dell ‘origine a la princesa Maria Antonia Walburga de Baviera,
Eximeno habia realizado un encomio de las capacidades artisticas de las mujeres. Los ejemplos musicales
de obras compuestas por la princesa bavara, presentes en la edicion italiana (1774), desaparecieron en la
traduccion al castellano (1796). Sobre esta cuestion, véase: Pilar Ramos, ‘Maria Antonia Walpurgis’,
Goldberg: Early Music Magazine — Revista de musica antigua, 10 (2000), 98-103 y Hernandez Mateos,
‘Estudio preliminar’, XXX-XXXIII.

85 Blanning, The Culture of Power, 152-53; Elisabel Larriba, El publico de la prensa en Espaiia a finales
del siglo xviil (Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza, 2013).

8 Este modelo de mujer-presidente se inspira en la Academia de la Arcadiay en la Academia de las Ciencias
de San Petersburgo, citada por Eximeno (Eximeno, Lazarillo, 11, 151)

8 A manera de ejemplo, la princesa Maria Antonia Walburga habia sido reconocida por su labor
compositiva en Italia y en Alemania, mientras que Rufina Batoni recibi6 clases de canto de Giuseppe
Santarelli (1710-1790) y de composicion de Eximeno.
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Dejando de lado el caracter ironico de este fragmento —que buscaria cuestionar los
limites de lo verosimil impuestos por la teoria clasicista—, lo cierto es que la relacion entre
novela y comedia habia sido constante en la teoria literaria hispana desde Lope de Vega
hasta Fernandez de Moratin®. Por consiguiente, al acercar su novela al 4mbito de la
comedia, Eximeno estaria insertindose en una tradicion secular al margen de la teoria
aristotélica.

En su definicion de la comedia, el denostado Aristoteles afirmaba que es ‘mimesis
de hombres inferiores, pero no en todo el vicio, sino lo risible’®. Por su parte, la
definicion neoclésica de la comedia tendra en cuenta la sencillez de la trama, el tipo de
personajes (‘personas particulares o plebeyas’), el final feliz de la obra y su objetivo:
‘[inspirar] amor a la virtud y aversion al vicio, por medio de lo amable y feliz de aquella,
y de lo ridiculo e infeliz de este’®’. Asimismo, los tedricos del momento enfatizaran lo
ridiculo como motor de la comedia, acotdndolo unicamente a aquello que causa vergilienza
de forma indolora®’.

Eximeno tenia, pues, razéon al sefalar que Don Lazarillo cumplia todos los
requisitos para ser considerada una comedia: su trama es bastante sencilla, la accion se
cierra con un final feliz y los personajes (burgueses urbanitas y tipos populares retratados
con simpatia y ciertas dosis de pintoresquismo) tienen un caracter popular. Ademas, la
proliferacion de didlogos y, especialmente, de acotaciones que inauguran cada capitulo y
que convierten la narracion en una sucesion de ‘escenas’ y ‘actos’, contribuyen a otorgar
a la novela una dimension dramética que la emparenta con la comedia®?.

En cuanto al ridiculo, este constituye un componente fundamental del texto —asi lo
habia hecho constar Eximeno—?3. Al tratar sobre el ridiculo comico, Sanchez Barbero
sefalaba que es ‘un defecto que causa vergiienza y no dolor: un delirio que no trae
funestas consecuencias, porque a ser asi, no excitaria la risa, sino la compasion’**. Y esta
advertencia parece cumplirse literalmente en Agapito Quitoles. El viejo maestro sufre un
delirio que le mueve comportarse de manera extravagante, le inclina a defender opiniones
extrafias con gran vehemencia y lo conduce a situaciones absurdas que llegan a poner su
vida en peligro. Pero estos padecimientos se resuelven felizmente, lo que permite
mantener al personaje dentro de los limites de lo risible y garantizar la comicidad del
texto, que en ningin momento llega a deslizarse hacia la tragedia®.

Se diria, en consecuencia, que el ridiculo aboca a un final feliz. Y asi, un
planteamiento como el del Quijote —que muere tras recobrar la cordura— habria entrado
en contradiccion con las aspiraciones comicas de Eximeno. Es esta la razon por la que,
desde mi punto de vista, Quitoles se erige en modelo de ejemplaridad moral al recuperar
su sensatez. Su salvacion no responderia a un cambio de mentalidad en la época, como

88 Alvarez Barrientos, La novela, 364.

8 Aristoteles, Horacio, Artes poéticas. Edicion bilingiie de Anibal Gonzalez (Madrid: Taurus, 1992), 55.
% Luzan, Poética, 225. En el ambito inglés, Henry Fielding habia afirmado: ‘a comic romance is a comic
poem in prose’. Henry Fielding, The History of the Adventures of Joseph Andrews and of his Friend Mr.
Abraham Adams. Written in Imitation of the Manner of Cervantes, Author of Don Quixote, (Londres, 1742).
Cit. en Alvarez Barrientos, ‘Algunas ideas’, 14.

1 Sdnchez Barbero, Principios, 237.

92 La influencia del teatro sobre D. Lazarillo Vizcardi ya ha sido advertida por Maurizio Fabbri (Fabbri,
‘Un romanzo’, 55), a quien sigue Joaquin Alvarez Barrientos, La novela, 352.

% Eximeno, Autobiografia, 34-37.

%% Sanchez Barbero, Principios, 237

95 Andrés ya habia advertido sobre la utilidad que podian tener los textos satiricos: ‘... un romance burlesco
y jocoso puede ser sumamente Util e importante si sabe presentar su personaje ridiculo en un aspecto
verdaderamente instructivo...’, Juan Andrés, Origen, progresos y estado actual de toda la literatura, ed.
critica y completa dir. por Pedro Aullén de Haro (Madrid: Verbum, 1997-2002, 6 vols.), II, 387.

16



propone Pollin —para quien, en el racionalista y optimista siglo XViiI, la muerte de
Quitoles habria resultado inaceptable®®—, sino a la necesidad de afirmar la naturaleza
comica del texto.

Esta hipotesis se demuestra al comparar la propuesta de Eximeno con otras de su
mismo entorno, como el Eusebio’’. Esta novela de formacion escrita por Pedro
Montegén (1745-1824), antiguo alumno de Eximeno en Valencia, describe la salvacion
del pequeio Eusebio tras un naufragio en las costas norteamericanas, y su ulterior
formacion estoica, ajena a cualquier credo religioso, en manos del cestero Hardyl (quien
finalmente resulta ser un tio suyo). Cuando est4 a punto de morir, Hardyl recupera la fe,
abjura de su error y recibe los sacramentos. Su muerte se convierte asi en ejemplar, pues
no solo salva su alma, sino que inspira la conversion de Eusebio, y tiene pleno encaje en
una novela ‘seria’, que no tiene en la satira uno de sus principios fundacionales.

La descripcion mas completa del género al que, seglin su autor, cabria adscribir Don
Lazarillo Vizcardi aparece en la Apologia de Miguel de Cervantes. En este trabajo,
Eximeno afirma que su novela es, en realidad, una ‘fabula histérico-comica’*®, definicion
que se presenta como oposicion a la ‘fabula puramente historica’, a la que perteneceria el
Quijote. Esta lltima tendria como fin narrar ‘los hechos de un héroe fabuloso, los cuales
no dependen unos de otros’®?. Consistiria, por tanto, en una sucesion de episodios aislados
cuya accion se inicia y se cierra sin conexion con los demas episodios, cada uno de los
cuales tendria una duracion temporal propia, y sin que exista relaciéon de causa-efecto
entre ellos'%.

Por el contrario, la ‘fdbula histérico-comica’ seria ‘un tejido de sucesos enlazados
entre si, de tal modo que no se vea el éxito de ninguno de ellos hasta el desenlace y
resolucion de la fabula’!®!. En consecuencia, los distintos episodios que tienen lugar en
el transcurso de la accion solo cobran sentido en funcion del todo de la narracion. Al
analizar su propio texto, Eximeno lo sintetiza del siguiente modo:

Lazarillo, deseoso de instruirse en los verdaderos principios de la musica, y de
promover su buen gusto, urde una trama cuyos hilos van a reunirse como en un
nudo en el concurso al magisterio de capilla vacante; cuando se deshace este nudo,
la trama se desenlaza y la fabula tiene su resolucion, pues cuando, en el capitulo
ultimo, se ve Lazarillo unido con Dofia Julia en un matrimonio tan feliz y ventajoso
a la musica, los tres opositores colocados honorificamente, cada uno segun sus
circunstancias, el examinador Quijarro muerto, el otro P. Diego libre de
preocupaciones, Juanito camino de Madrid, y su tio Mosen Agapito curado de su
locura, restituida aun el ama Engracia mejorada en las costumbres, y arrepentida de
sus pasadas raterias, el lector nada més desea saber de estos personajes. %

% Pollin, ‘Don Quijote’, 574.

%7 Escrita entre 1786 y 1788, se enfrentd a un proceso inquisitorial y tuvo que ser reescrita; la version
enmendada vio la luz entre 1807 y 1808. Eusebio fue todo un éxito editorial: en las dos ultimas décadas del
XVII'y las primeras del XIX se despacharon mas de 70.000 ejemplares de la obra (Jean Sarrailh, La Esparia
ilustrada de la segunda mitad del siglo xviil (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1957), 214). Sobre
Eusebio pueden verse, entre otros trabajos: Pedro Montegén, FEusebio. Edicion de Fernando Garcia Lara,
(Madrid: Céatedra, 1998) y Maurizio Fabbri, Un aspetto dell’llluminismo spagnolo. L opera letteraria di
Pedro Montegon (Pisa: Goliardica, 1972).

%8 Eximeno, Apologia, 32-33

% Eximeno, Apologia, 30

100 En opinion de Rey Hazas, Eximeno se equivoca al insertar al Quijote en esta categoria, dado que la
sucesion de aventuras que configuran la novela de Cervantes se integran ‘en un proceso de evolucion vital’.
Rey Hazas, El nacimiento, 81

101 Eximeno, Apologia, 32

102 Eximeno, Apologia..., p. 33
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Esta accidn unica se vera sometida, ademds, a un marco temporal verosimil, por
mas que Eximeno lo maneje de manera flexible. Como se encargaria de recordar en la
‘Advertencia’ que antecede al primer capitulo, la accion de Don Lazarillo se produce en
el periodo aproximado de un mes, coincidiendo con la duracidon que solia tener el proceso
de las oposiciones; de otro modo, el texto habria excedido los limites de lo posible y
habria resultado inadmisible para un lector hispano, conocedor de la duracion tipica de
estos procesos .

A la vista de lo anteriormente expuesto, cabe preguntarse por qué Eximeno evito
sistematicamente adscribir su texto a la categoria de la novela. A juzgar por la descripcion
del género que hacen tedricos como Sanchez Barbero, Don Lazarillo tendria perfecto
encaje bajo su paraguas:

La historia pinta los caracteres por los hechos verdaderos, en los romances se
inventan los hechos por los caracteres que se suponen; en aquella reina la verdad,
en estos lo verosimil. La primera instruye, forma el corazon, pule las costumbres,
rectifica la sensibilidad y deleita por la variedad de sucesos acaecidos; los romances
consiguen estos fines valiéndose de la ficcion, y por ella hacen amable la virtud,
aborrecible el vicio, y manifiestan los desvarios a que nos arrastran nuestras
pasiones. Son, en suma, el cuadro de la vida humana. Los cuentos y novelas se
diferencian de los romances inicamente por su menor extension. '

La ficcidn verosimil al servicio de un fin instructivo es, por tanto, el fundamento de
la novela —tal y como era entendida en el momento—, y serd, a su vez, el mecanismo
utilizado en Don Lazarillo'®®. Que Eximeno no emplease el término ‘novela’ no tendria
nada de particular, habida cuenta de que las vacilaciones en la definicion del término eran
comunes en la época'%. Asi, el concepto de novela solia explicarse comparandolo con
conceptos cercanos y conocidos, en funcion de su relacion con la historia, su grado de
ficcionalidad o su extension. Solo a finales del siglo comenzara a imponerse la distincion
entre el ‘romance’ (novela larga) y la ‘novela’ (lo que hoy conocemos como novela corta);
términos que en ningln caso utiliza el autor de Don Lazarillo'"’.

Existen motivos para pensar que Eximeno evitaria el uso del término ‘novela’ en la
esfera publica de manera consciente. Por una parte, la novela era un género
desprestigiado, practicado en épocas ‘nefastas’!®® y carente de tradicion en la preceptiva
literaria'®, por mas que autores como Juan Andrés se adelantasen a reconocer sus valores

103 “En la Apologia..., se le dan al tiempo imaginario de una fibula ensanches, de que el autor de esta no se

ha podido valer, porque la accion del concurso a un magisterio de capilla vacante es un hecho tan comun,
que el no reducirla, con los antecedentes y consecuentes, a poco mas o menos de un mes, chocaria a la
comun experiencia’ (Eximeno, Lazarillo, 11, 7)

104 Sanchez Barbero, Principios, 135

195 Alvarez Barrientos apunta que la verosimilitud, lo moral y la imaginacion son ‘los tres elementos que
centraran las discusiones de los novelistas durante el siglo XvIII’ (Alvarez Barrientos, ‘Algunas ideas’, 7).
106 Y no solo en Espafia: ni siquiera Rousseau denomina ‘novela’ a su Emilio (Alvarez Barrientos, La
novela, 240).

107 José Checa Beltran, ‘Novela y teoria espafiola dieciochista’, fnsula: revista de letras y ciencias humanas,
546 (1992), 15. Andrés sefialard: ‘Pequefios romances son las novelas, en las cuales, sin tanto enredo de
aventuras y variedad de accidentes, se expone un solo hecho, y pueden considerarse respecto de los
romances lo que los dramas de solo un acto en comparacion de una comedia completa’, Andrés, Origen, 11,
398.

108 Alvarez Barrientos, La novela, 26

199 Joaquin Alvarez Barrientos, ‘;Por qué se dijo que en el siglo XVIii no hubo novela?’, fnsula: revista de
letras y ciencias humanas, 546 (1992), 12.
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literarios. Ademas, era considerada por muchos como un género carente de utilidad,
especialmente en un momento en el que la sensibilidad comenzaba a ejercer como uno de
sus principios rectores'!’. Y a todo ello se afiadiria la (ineficaz) prohibicion de publicar
novelas decretada el 27 de mayo de 1799, que ponia coto a un género considerado
peligroso para la moral y las costumbres, y que llevaria a los novelistas a enfatizar la
dimension util y moral de sus escritos!!.

En este marco, la calculada ambigiiedad de Eximeno seria facilmente comprensible:
al rechazar las reglas clasicistas en aras de la verosimilitud, al sostener la superacion del
paradigma de lo verosimil cuando lo sorpresivo impide al publico reflexionar de forma
racional, y al plantear la mezcla de registros y la coexistencia de varias tramas, el autor
estaba dando forma a una novela. Pero, al evitar el uso de este término, no solo estaria
tratando de ahorrarse problemas con la censura, sino que estaria reforzando el fin
instructivo que guiaba su trabajo y que servia para justificarlo ante sus propios ojos y ante
los de una buena parte de sus potenciales lectores. Deleite e instruccién —novela y tratado
didactico— eran, pues, los dos pilares sobre los que se levantaba el entramado de Don
Lazarillo, y son los dos ejes que permiten entender hoy esta obra en toda su complejidad.

Conclusiones

Las Investigaciones musicas de Don Lazarillo Vizcardi constituye el testamento literario
y musical de su autor. Obra de madurez gestada durante décadas, se apoya sobre un doble
objetivo (instruir y deleitar) que, al mismo tiempo, sirve como argumento para justificar
su existencia ante el publico como ante su autor.

No sorprende por ello que el enfoque del texto quede marcado y comprometido
por un afan didéctico que determina sus contenidos, estructura y estilo literario. En este
sentido, merece destacarse la confluencia de estrategias discursivas propias del tratado
dialogado —un modelo con una larga tradicion en el &mbito de la teoria musical—, con
diversos aspectos de la teoria horaciana. Esta ultima se reflejara tanto a nivel retorico y
formal, como en el dmbito de los contenidos, hasta el punto de proponerse como un
modelo pedagogico susceptible de ser utilizado en el ambito de la formacién musical.

Esta suma de enfoques define un texto de ficcidon sobre cuya naturaleza hibrida
reflexiona el autor. Aunque hoy no cabe duda de que puede clasificarse como una novela,
este término sera evitado de manera consciente por Eximeno, quien, de este modo, estaria
reforzando una vez mas la dimension utilitaria de la obra. Una dimension didéctica que
podria quedar en entredicho de haberse visto asociada a un género como la novela,
cuestionado entre algunos sectores por su caracter ludico.

Con todo, este ultimo aspecto no quedaria desatendido por el autor, quien, sin
encontrar modelos cercanos sobre los que construir una novela con una trama musical,
acudird al paradigma quijotesco y retratard en su escrito ciertos elementos de la realidad
de su entorno. Asi, Don Lazarillo podria interpretarse como una novela quijotesca y
también como una novela en clave; una interpretacion, esta ultima, que quedaria
circunscrita a un limitado nimero de lectores: los més cercanos al autor. Al actuar de este
modo, Eximeno buscaria preservar el objetivo utilitario de su produccion y, sobre todo,
garantizaria la verosimilitud de un texto que se apoya en hechos ‘historicos’, aun cuando
estos hechos no fueran conocidos por la mayor parte de sus lectores.

119 Juan Ignacio Ferreras, La novela en Espaiia. Historia, estudios y ensayos. Tomo 1. Siglos XVI, XVIl 'y
xviiI (Madrid: Ediciones del Laberinto, 2009), 518.
1L Alvarez Barrientos, La novela, 216-17.
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Anexo |

Topografia de Don Lazarillo Vizcardi
Se destacan en el plano de la ciudad de Valencia los hitos urbanos mencionados en la

novela®!?.

Catedral

Puerta del Mar

Santo Hospital (Hospital de los inocentes)
Palacio del Obispo

Convento de Santo Domingo

Convento de San Francisco

Plaza del castillo

A A ol e

112 Tomas Vicente Tosca y José Fortea, Valentia edetanorum, vulgo del Cid (Valencia: Monfort, 1769).
<Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico > Valentia edetanorum, vulgo del Cid (mcu.es)>
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Anexo Il

Personajes de la novela inspirados en personas reales

Narciso Ribelles: opositor que representa la postura estética de Eximeno. Se basa en Josep
Pons (1770-1818), maestro de capilla de la Catedral de Valencia desde 1793 y persona de
confianza del exjesuita. Concurrié a las oposiciones celebradas en Salamanca en 1789, que
gandé Manuel Doyague. Alli figura como ‘musico de Madrid’, aunque era gerundense y ejercio
durante dos afos como maestro de capilla de su ciudad natal. Como ha sefialado Rodriguez
Suso, las edades de Ribelles y Pons coinciden, el nombre de Narciso corresponde con el del
patron de Gerona y Ribelles asegura que, en Madrid, se le acusa de ser demasiado aficionado a
la musica instrumental’'3. Esto concuerda con la produccion de Pons, en la que destacan las
sinfonias destinadas al ambito eclesiastico.

Mosen Juan: posiblemente inspirado en el organista valenciano Francisco Javier Cabo (1768-
1832), quien desde 1788 ejercido como maestro de capilla en la parroquia de Santa Catalina y en
1793 se presentd a las oposiciones que se resolvieron a favor de Pons. En 1796 se convirtié en
organista segundo de la Catedral de Valencia (el mismo cargo que obtiene Mosen Juan al término
de la novela). En contra de esta hipétesis podria situarse la discrepancia de edades: Mosen Juan
es un joven con talento pero con escasa experiencia, mientras que Cabo era mayor que Pons.

Candido Raponso: al igual que otros personajes ‘negativos’ (como Quijarro o Quitoles), posee
un apellido cacofénico. Su ‘conversion’ al nuevo estilo viene acompafada de un proceso de
anagnorisis en el que se revela su nombre real: Candido Ramirez. Su nombre sirve para describir
su personalidad, e ineludiblemente remite al Candido de Voltaire. Algunos autores vinculan este
personaje con Josep Pons, basandose en la similitud entre los dos apellidos (RaPONSo0) y en la
posibilidad de que Pons sufriera una ‘conversion al estilo moderno’ tras las oposiciones que
perdi6 en Salamanca. En este caso, la candidez seria la del propio Pons, quien maduraria gracias
al tratado de Eximeno''. El origen aragonés de Raponso parece un guifio a Agustin Iranzo,
maestro de capilla de la Colegial de Alicante nacido en Aliaga (Teruel), que habia criticado las
teorias de Eximeno.

P. Diego Quifones: organista del convento de San Francisco, muy erudito pero poco
imaginativo. Personaje basado en el P. Martini, como indica el propio Eximeno''s. Su
identificacién atafie tanto a cuestiones estéticas como a rasgos de su personalidad: ambos
comparten una ‘indecible afabilidad’ (Eximeno, Lazarillo, 11, 84) y una gran aficion al tabaco y al
chocolate '8, Las coincidencias se extienden a la posesion de una gran biblioteca e incluso a la
ordenacion de la misma: la disposicion de los libros del P. Diego se corresponde con la de Martini,
segun la descripciéon de Charles Burney, con la Unica salvedad de que los ‘aposentos’
martinianos aparecen aqui convertidos en ‘estantes’''”. Eximeno nunca estuvo en Bolonia, por
lo que conoceria estos pormenores de manera indirecta (quiza leyendo a Burney o a través de
antiguos compafieros de orden, como Esteban de Arteaga, que si conocia la biblioteca de
Martini).

Mosén Bartolomé Quijarro: Josefa Montero considera que podria estar inspirado en el tenor
José Maria Reinoso, quien, en las oposiciones salmantinas, fue el Unico que se manifestoé a favor
de la Antifona de Pons por su artificiosidad contrapuntistica'8.

13 Rodriguez Suso, ‘Las Investigaciones musicas’,139.

114 Montero, ‘La figura’, I, 175.

115 Por si cabia alguna duda, Eximeno titula el capitulo XIV de la cuarta parte: ‘Prosigue la antecedente
conferencia, en la cual responde Ribelles al Ensayo de contrapunto del Padre Martini, cuya persona
representa el Padre Diego’ (Eximeno, Lazarillo, 11, 91)

116 Callegari Hill, ‘Visitando la biblioteca’

7 Rodriguez Suso, ‘Las Investigaciones musicas’,140.

'8 Montero, ‘La figura’, 1, 173.
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Dna. Julia Martinez: personaje inspirado en Rufina Batoni (1755-1784). Hija del pintor Pompeo
Batoni, recibio clases de contrapunto de Eximeno''® y fue admirada, entre otros, por Charles
Burney'20. Tras su prematuro fallecimiento, la Accademia dell’Arcadia se reunié para rendirle un
homenaje poético, en el que Eximeno intervino con un Elogio finebre (Eximeno, Lazarillo, |, 329-
30). Es posible que su apellido se inspire en la figura de la cantante, compositora y pianista
Marianna Martines (1744-1812), muy cercana a Metastasio, mencionada por Eximeno (Eximeno,
Lazarillo, 11, 121).

El obispo: este personaje relata una historia referida a un joven musico zaragozano, que fue
enviado a estudiar a Napoles y se encontré a su vuelta con la oposicion de los miembros
conservadores del cabildo (Eximeno, Lazarillo, 1, 209). Es posible que Eximeno estuviera
pensando en Francisco Javier Garcia Fajer al describir a este joven musico. El arzobispo de
Valencia entre 1800 y 1813 fue el franciscano Joaquin Company Soler. Nacido en Penaguila
(Alicante) en 1732, fue arzobispo de Zaragoza entre 1797 y 1800, por lo que habria coincidido
(brevemente) con el magisterio de Garcia Fajer en La Seo.

El organista de Gandullas: en un pasaje de la novela, se alude a ‘El organista de Gandullas’, y
a un cierto maestro ‘Panduro’ o ‘Pancraso’, que criticaba los libros sin haberlos leido (Eximeno,
Lazarillo, 1, 19; 1l, 222). ‘El organista de Gandullas’ es uno de los personajes que intervienen en
la polémica surgida en el Diario de Madrid tras la publicacién de Del Origen y reglas de la musica
defendiendo a Eximeno (es muy posible que fuera el pseudénimo de Francisco Antonio Gutiérrez,
traductor de la obra). Por su parte, el maestro ‘Panduro’, que criticaba los libros que no habia
leido, seria Agustin Iranzo Herrero, impugnador de Eximeno que intervino en la polémica
censurando el tratado pero reconociendo, al mismo tiempo, que no habia podido leerlo. En la
novela también aparecen referencias explicitas a Francisco Antonio Gutiérrez, calificado como
‘culto y sabio’ (Eximeno, Lazarillo, 11, 233).

El Candnigo penitenciario: personaje cuyas opiniones sobre la musica coinciden con las de
Feijoo y Benedicto XIV. A comienzos del siglo XIX, el candnigo penitenciario de la catedral
valenciana era Antonio Roca y Pertusa (1749-1823), quien, ademas, figuraba entre los
responsables de la edicion de Don Lazarillo. Por otra parte, el personaje de la novela describe
una representacion de un drama sacro a la que habria asistido en Valencia durante unas
navidades (Eximeno, Lazarillo, 1, 257) que, como se ha dicho, tiene su correlato en la
representacion del drama de la Adoracion de los Reyes en casa del canénigo Roca.

119 Asi se confirma en la carta de Luigi Antonio Sabbatini a Giovanni Battista Martini (Roma, 16 mayo
1778), Biblioteca ¢ Museo Internazionale della Musica de Bolonia: I-BC 1.016.120 [Elisabetta Pasquini,
L’Esemplare, o sia Saggio fondamentale pratico di contrappunto. Padre Martini teorico e didatta della
musica (Florencia: Olschki, 2004), 243].

120 Charles Burney, The Present State of Music in France and Italy (Londres: T. Becket & Co. 1773), 221;
Viaje musical por Francia e Italia en el s. xviiI, ed. y traduccion de Ramén Andrés (Barcelona: Acantilado,
2014), 335. Sobre ella afirma Eximeno: ‘... me dolia de que mis circunstancias me hubieran privado de la
proporcion de oir cantar a una seflorita romana [...]; mas habiendo oido cantar a vuestra merced he salido
de esta pena [...]. Fue, respondio Ribelles, dofia Ruffina Battoni [sic], hija del célebre pintor D. Pompeyo
Battoni [sic], aficionadisimo a la musica, el cual, habiendo reconocido en su hija Ruffina [sic] disposicion
para el canto, le dio los mejores maestros que habia entonces en aquella capital de las bellas artes’
(Eximeno, Lazarillo, 1, 329). Estas palabras ponen de manifiesto tanto la gran consideracion que Eximeno
tenia por Rufina, como la alta estima en que se tenia a si mismo.
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