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1. INTRODUCCION

No son escasos los obstaculos, retos y desafios a los que en los tltimos tiempos
la disciplina de la Historia del Arte ha tenido que hacer frente. Las tendencias
educativas gravitan entre los partidarios de los denominados “métodos
tradicionales” y aquellos que abogan por la insercion en la practica docente de
los “métodos innovadores”. El primero, mas tradicional, se fundamenta en la
técnica memoristica (Galvan Cardoso & Siado Ramos, 2021). La memoria ha sido
considerada como uno de los recursos y de las estrategias mds relevantes que
posee todo individuo, resultando imprescindible para poder incorporar
conocimientos que le permitan potenciar su desarrollo cognitivo y su propio
bienestar dentro del mundo actual. Esta metodologia educativa, fundamentada
en el ejercicio de la memorizacién, ha sido empleada durante buena parte del
siglo XX pues ha sido percibida como una de las estrategias més eficaces (Esteban
Bara & Gil Cantero, 2022).

Ahora bien, en los dltimos afos, estas tendencias tradicionales han sido
puestas bajo revision y critica desde la disciplina pedagogica, debido a la falta de
eficacia y productividad en el corpus estudiantil, quienes se encuentran inmersos
dentro de un contexto virtual. Esto ha provocado que sea necesario proceder a
crear un nuevo paradigma que dé respuesta a esta realidad. Un presente que es
incompatible con curriculos sobrecargados y saturados (Coll Salvador & Martin
Ortega, 2021). Por este motivo, los docentes han ido orientando su practica hacia
tendencias metodolégicas cada vez mas innovadoras, posicionando la memoria
lejos de su papel como elemento principal de la docencia. Estas transformaciones
se han ido sucediendo de forma pausada pero inevitable, pues para el
profesorado era insostenible abarcar tantos contenidos siguiendo la misma
metodologia tradicional, y han necesitado -y necesitan- incorporar nuevas
estrategias y recursos para lograr alcanzar un proceso de ensefianza-aprendizaje
significativo. Por este motivo, es necesario enmarcar el contenido proprio de la
actividad docente dentro de elementos limitantes como la temporalizacion, las
ratios de alumnado por aula, los recursos, etc., a la vez que corresponderse con
los estandares de digitalizaciéon o niveles de conceptualizaciéon de uso de la
inteligencia artificial (Vazquez et al., 2024).

Nuestro Proyecto de Innovaciéon Docente (en adelante PID), titulado:
Comicademia: Innovacion y aprendizaje activo en la Historia del Arte, realizado en el
presente curso 2024-2025 en la Universidad de Salamanca, ha puesto en marcha
un proceso de ensefianza que enlaza las dos tendencias anteriormente
mencionadas. Por una parte, somos sumamente conscientes de que la innovacién
docente no tiene como propésito llevar destruir los conocimientos o el proceso
memoristico, sino que con este método mads tradicional se pretende que los
estudiantes obtengan los conocimientos y sean capaces de movilizarlos para



convertirse en seres competentes. De esta forma, el presente PID utiliza el comic
como recurso didactico para la ensefianza de la disciplina de la Historia del Arte
en la Educacién Superior, favoreciendo a través de él la mejora de la capacidad
competencial critica, reflexiva, analitica y creativa del alumnado; ademas de
poner en valor otros elementos de gran relevancia como la motivacion o la
comprension de conceptos técnicamente complejos o abstractos.

2. METODOLOGIA

Este PID se ha llevado a cabo en el marco departamental de Historia del Arte-
Bellas Artes, area de Historia del Arte, dentro de la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad de Salamanca. Asimismo, este PID [realizado durante
el curso 2024-2025], surge a partir de otro PID anterior, desarrollado durante el
curso 2023-2024'. Conforme a los resultados y a la retroalimentacién obtenida en
el PID del pasado curso, este afio académico se ha decidido replicar parte de la
metodologia utilizada, con la novedad de llevar a cabo la incorporacion de ajustes
orientados a conseguir una mejora educativa relevante durante el desarrollo del
Proyecto. No obstante, los cambios efectuados han sido objeto de reflexion,
analisis, critica y viabilidad con la meta final de promover la excelencia educativa
en el estudiantado; en pos del beneficio de toda la comunidad universitaria.

La asignatura que se benefici6 de este PID fue la materia titulada
“Conservacion de Bienes Culturales” para alumnos de primer afio de Grado en
Historia del Arte y tercer afio de Grado de Humanidades e “Historia del
Grabado” de dltimo afio de Grado en Historia del Arte. La estructura de trabajo
se dividi6 fundamentalmente en tres partes, acordando con el alumnado cuales
serian las fechas limite de entrega: la primera fase consistia en realizar un trabajo
escrito, cuya fecha limite acordada fue el 27 de febrero; posteriormente, debian
crear un cémic con fecha limite de 27 de marzo y, por tltimo, llevar a cabo una
exposicion publica en el aula durante los dias 24 y 30 de abril (Gltimas sesiones
de la asignatura).

Proceder a llevar a cabo estos Proyectos, dentro del Departamento
mencionado, ha pretendido trascender la convencional ensefianza de la
disciplina de la Historia del Arte, ofreciendo una mayor calidad en materia
educativa al corpus estudiantil. Asi, se ha querido continuar con el uso del
formato narrativo del cémic como recurso y herramienta estratégica durante el
desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje. Se ha pretendido cautivar el
interés del alumnado, acercandole la Historia del Arte por medio de una
metodologia ladica: el comic es ampliamente considerado como soporte clave de
un lenguaje universal debido a su capacidad para trascender barreras culturales,
lingtiisticas y generacionales. La combinacion de imédgenes y texto para difundir
conocimiento consigue que el estudiantado logre canalizar, no solo contenidos

"En el caso de querer consultar los resultados de este Proyecto anterior se remite a la publicacion
Gonzélez-Sanchez et al. (2024).



que a priori pudieran resultar complejos y abstractos, sino también emociones e
ideas.

La creacion, planificacién, desarrollo y evaluacién del PID ha sido llevada a
cabo por parte de los docentes, Eduardo Azofra y Maria Gonzalez. El objetivo
principal del PID es redefinir la ensefianza de la Historia del Arte mediante la
implementaciéon de herramientas pedagodgicas actualizadas y eficaces. Este
proyecto pone énfasis en la interdisciplinariedad, empleando un elemento
comun: el cémic, como un lenguaje inclusivo y universal. Este enfoque permitié
materializar la integracion sinérgica de los elementos visuales caracteristicos de
las tiras cémicas con los contenidos histérico-artisticos de las asignaturas,
enriqueciendo asi el proceso de ensefianza-aprendizaje significativo. Con
respecto a los objetivos especificos se trata principalmente de fomentar en los
estudiantes diversas competencias al mismo tiempo y compartir los resultados
del proyecto con la comunidad educativa a través de Congresos, exposiciones o
publicaciones

21 Diseio estratégico del PID: objetivos, planificacion vy
temporalizacion

La creacion, planificacién, desarrollo y evaluacion del PID ha sido llevada a
cabo por parte de los docentes, Eduardo Azofra y Maria Gonzalez. El objetivo
principal del PID es redefinir la ensefianza de la Historia del Arte mediante la
implementacion de herramientas pedagoégicas actualizadas y eficaces. Este
proyecto pone énfasis en la interdisciplinariedad, empleando un elemento
comun: el cémic, como un lenguaje inclusivo y universal. Dicho enfoque permitié
materializar la integracion sinérgica de los elementos visuales caracteristicos de
las tiras comicas con los contenidos histérico-artisticos de las asignaturas,
enriqueciendo asi el proceso de ensefianza-aprendizaje significativo. Con
respecto a los objetivos especificos se trata principalmente de fomentar en los
estudiantes diversas competencias al mismo tiempo y compartir los resultados
del proyecto con la comunidad educativa a través de congresos o publicaciones.

La planificaciéon del trabajo se dividié6 fundamentalmente en tres partes,
acordando con el alumnado cuéles serian las fechas limite de entrega: la primera
fase consistia en realizar un trabajo escrito, cuya fecha limite acordada fue el 27
de febrero; posteriormente, debian crear un cémic con fecha limite de 27 de
marzo y, en altimo, llevar a cabo una exposiciéon publica en el aula durante los
dias 24 y 30 de abril (altimas sesiones de la asignatura). Asimismo, como la
dificultad y la complejidad de cada una de las partes era distinta, los docentes
encargados de la asignatura decidimos otorgar a cada actividad un porcentaje
especifico de calificacion final: el trabajo escrito representaria un 10%, el cémic
un 15% y la exposicion en el aula un 5%. En consecuencia, la realizacién del PID
supuso el 30% de la nota final de la asignatura, siendo imprescindible que el
estudiantado tuviera aprobada la practica para poder superar la materia.



a) Listado de obras de Arte [Fig. 1]: se proporcioné una lista a los alumnos
para que ellos escogieran en grupos de 3 a 6 personas la opcién que mas les
motivara e interesara. El listado se encontraba accesible en la plataforma Studium
-Campus Virtual de la Universidad de Salamanca, y tenian que llegar a un
consenso sobre cudles eran las obras artisticas de mayor interés para su grupo de
trabajo. Igualmente, también se ofrecia la opcion de que los grupos propusieran
alguna obra artistica de especial interés y que no apareciera en el listado. En este
caso, los estudiantes debian comunicarlo previamente a los profesores en tiempo
y forma para que dichas obras fueran evaluadas y consensuadas y proceder a su
aceptacion o rechazo, puesto que la prioridad docente era asegurar que las obras
fueran coherentes con el contenido de la asignatura.

Figura 1. Listado de obras artisticas ofrecidas a los estudiantes

Listado de obras a elegir por el representante

. Coliseo, Anfiteatro Flavio, de Roma

2. Arco de Tito, de Roma

3. Campanile de San Marcos, de Venecia

4. Sainte-Chapelle, de Paris

Castillo de Pierrefonds

o

6. Carcassonne
T

. Teatro romano de Mérida

8. Templo de Diana, en Mérida

9. Distilo sepulcral de Zalamea de la Serena (Badajoz)

10. Iglesia de San Pedro de la Nave (Zamora)

11. Monasterio de Santa Maria de Ripoll (Girona)

12. Iglesia de San Martin de Fromista (Palencia)

13. Iglesia de Santiago del Arrabal, en Salamanca

12. Monasterio de Santa Maria Ia Real, de Aguilar de Campoo (Palencia)

15. Catedral de Leon

16. Castillo de Olite (Navarra)

17. Torre de los Anaya (o de Abrantes), en Salamanca

18. Ayuntamiento de Ctudad Rodrigo (Salamanca)

19. Iglesia del convento de San Antonio el Real, de Salamanca, hoy ZARA

20. Iglesia de San Miguel de Penaranda de Bracamonte (Salamanca)

21. Puerta de Ramos de la Catedral Nueva de Salamanca

33. Boveda de Ia Capilla Sixtina, de Miguel Angel

23. La Mona Lisa del Museo del Prado

24. Retrato del Caballero de la mano en el pecho, de El Greco

25. El Ecce Homo de Cecilia Giménez

b) Trabajo escrito: por grupo se escogié a un representante quien accedi6 a
Studium, y a través de una encuesta, éste elegia solo una obra del listado, con
previo consentimiento y acuerdo con el resto de los miembros. Si un grupo
seleccionaba dos o més obras, seria penalizado y se le asignaria una que quedase
sin elegir. En el caso de que la obra que se habia pensado seleccionar en primer
lugar hubiera sido elegida previamente por otro grupo (las opciones iban
desapareciendo a medida que estaban siendo seleccionadas), se procedia a la
eleccion de otra obra disponible que fuera de su interés. Tras la eleccion, el
alumnado procedio6 a realizar un estudio sobre la obra seleccionada, dando como
resultado un trabajo escrito de 2000-2500 palabras de extension. Ademads, todos



los trabajos estaban sometidos a evaluacion de plagio, por medio de la
herramienta en linea Turnitin.

Por medio de esta fase, se procuraba fomentar las habilidades, las
competencias y el desarrollo cognitivo de los alumnos. La produccién de un
trabajo escrito beneficia la capacidad reflexiva, metédica y critica del corpus
estudiantil, el cual se encuentra inmerso en la era de la inmediatez y
superficialidad. En consecuencia, el corpus estudiantil por medio de este
Proyecto se ve obligado a emprender una lectura pormenorizada sobre el objeto
de estudio que le permita seleccionar la informacién mas relevante, mejorar la
capacidad de escritura y ser conocedor de los formatos de presentacion y citaciéon
académica. Asimismo, deben delegar responsabilidades entre los miembros de
un mismo grupo, es decir, emprender una negociacion entre iguales que
desarrollara sus habilidades comunicativas e interpersonales y beneficiard la
formacién integral del estudiantado.

La competencia trabajada a través de este trabajo escrito se centré en
identificar y contextualizar espacial y temporalmente las intervenciones,
restauraciones y el estado de conservacion de la obra artistica seleccionada, con
la finalidad de valorar dichas obras y a sus artistas como expresion de su época
y ambito social y promover el conocimiento sobre la conservacién de los bienes
culturales. Ademas, esta actividad pretendia potenciar tanto el trabajo auténomo
como el colaborativo, en un intento de desarrollar la capacidad de liderazgo del
estudiantado, asi como la autocritica. Asi, el empleo de esta metodologia -
aplicada al campo de la Historia del Arte- fomenta la resolucién de problemas, el
conocimiento holistico de la materia, los andlisis integrales de la obra de arte, la
busqueda cientifica de informacién mediante bibliografia adecuada y
contrastada, el planteamiento de hipétesis, la sintesis, y la formulacién ordenada
de las conclusiones.

¢) Elaboracién del comic: tras la realizaron, entrega y evaluacién de la fase
anterior, se dio lugar a la fase que consistia en la elaboracién del cémic sobre la
obra elegida y del cual habian realizado la investigacién escrita previa. Se ofrecié
dos guias [Fig. 2], el libro blanco de cémic en Espafia y una tabla con las
competencias y criterios basicos que se iban a evaluar [Fig. 3], en las cuales se
detallaron las tipologias y elementos bésicos para proceder con plenas garantias
al desarrollo de esta fase. Se orient6 a los estudiantes sobre el uso de
determinados recursos en linea gratuitos y accesibles para las creaciones comicas,
por ejemplo, “Canva” o “Storyboard that”. Sin embargo, desde la asignatura y
gracias a la financiacién ofrecida desde la propia Universidad de Salamanca, se
les proporcioné acceso gratuito a dos recursos: la aplicacion PIXTON vy a la
plataforma FREEPIK. La eleccién de estos recursos se obtuvo con el fin de que
pudieran realizar el cémic con una herramienta que el equipo docente consider6
asequible, intuitiva y sencilla de utilizar.



FREEPIK es una plataforma basada en Inteligencia Artificial, y con el objetivo
de instar a los estudiantes al uso de la herramienta en conformidad con la ética 'y
las buenas practicas. Se decidié emitir tanto en el propio programa de la
asignatura como en las guias proporcionadas el siguiente manifiesto:

BUENAS PRACTICAS

Las imagenes generadas por los estudiantes durante el periodo de
suscripcion proporcionado por esta asignatura deberan ser utilizadas
exclusivamente en el marco de la actividad prictica vinculada a la
misma. Se prohibe expresamente cualquier uso, difusion,
reproduccion o distribucién de dichas imagenes fuera del &mbito de la
asignatura.

En consecuencia, el alumnado que haga uso de esta aplicacién sera el
tnico y exclusivo responsable de las acciones que realice en relacion
con la misma. Queda estrictamente prohibido, bajo cualquier
circunstancia, la generacién de imagenes que vulneren la dignidad,
integridad o derechos de cualquier persona o colectivo, asi como la
publicacién, reventa o comercializacion de dichas imagenes. El
incumplimiento de estas disposiciones podrd derivar en las
correspondientes responsabilidades legales

Figura 2: Portadas de las guias ofrecidas a los alumnos sobre la aplicacion PIXTON y
FREEPIK. Asimismo, el documento sobre los elementos bdsicos a tener en cuenta para la
realizacion de un comic

sCOMO US
LA APLICACION
PIXTON?

ELEMENTOS
BASICOS DEL COMIC

Prof. Maria Gonzilez Sanchez

Conservacion de

Bienes Culturales !
prof. Maria

Gonzalez Sanchez

-—




Figura 3: Competencias y criterios de evaluacion a trabajar en la prictica por parte del
alumnado

COMPETENCIAS

CRITERIOS

[TRABAJO ESCRITO

Identificar y contextualizar espacial ¥
temporalmente a las mas relevantes
manifestaciones y personalidades
artisticas, analizando su entorno
social, politico ¥ cultural. y sus
aspectos biograficos, para valorar las
obras y a sus artistas como expresion
de su época y ambito social, apreciar
su creatividad y promover el
conocimiento de diversas formas de
expresion estética.

Trabajar de manera auténomay en equipo, tanto
en el interior de su propio campo disciplinar,
como en relacion con otros. Tomara conciencia
de sus habilidades para desarrollar su
capacidad de liderazgo ¥ de autocritica

Conocer, y explicar con orden, rigor ¥ correccién
gramatical vy expresiva las principales
manifestaciones ¥ movimientos artisticos.
identificando y analizando su contexto historico,
sociceconémico y cultural, su vinculacién con
las funciones atribuibles al arte, sus
caracteristicas técnicas ¥ estilisticas
fundamentales y su desarrollo en el tiempo

Utilizar la metodologia cientifica aplicada al
campo de la Historia del Arte. Desarrollar
estados de la cuestién, analisis integrales de la
obra de arte, replanteamiento de problemas,
bisqueda de informacién mediante bibliografia
de calidad y contrastada. planteamiento de
hipdtesis, verificacién de las mismas, procesos
criticos de sintesis, y formulacién ordenada
de las conclusiones

[ELABORACION DEL COMIC

Utilizar las nuevas tecnologias como
herramienta para el acceso a la
informacion y como medio de
difusion relativos al campo de la
Historia del Arte.

Elaborar, a partir de un guion basado en el
trabajo escrito, un cémic de contenido histérico-
artistico sobre la obra de arte seleccionada con
conecimiento critico ¥ teniendo en cuenta su
contexto  histérico, sus funciones, sus
caracteristicas técnicas y estilisticas y su
relevancia social, politica y cultural

Realizar el comic de manera rigurosa teniendo
en cuenta la importancia de la creatividad y el
atractivo visual, pero sin olvidar ser fiel al
contenido del trabajo escrito. Los comics tienen
que ser completamente originales.

[PRESENTACION ORAL

Presentar proyectos de difusion y
gestién de todo lo relacionado con la
Historia del Arte, a través de un
discurso claro y ordenado, que no
descuida sin embargo la precisién de
un léxico propio.

Conocer y manejar de forma rigurosa el
lenguaje especifico y la terminologia propia que
se aplica a las diferentes manifestaciones
artisticas

Conocer en profundidad el tema de la exposicién
apoyandose en los recursos audiovisuales
necesarios haciendo un uso adecuado del
tiempo asignado y logrando abarcar todos los

aspectos del tema ¥ fomentando la colaboracién
en equipo

La extension minima debia ser de 5 paginas y de 30 vifietas, sin extension
méxima. Ademas, el tipo de letra tenia que permitir la lectura clara del comic para
fomentar su accesibilidad; se aconsejaba el uso de Verdana, Book Antiqua, Courier o
Helvética, aunque en el caso de usar PIXTON la letra estaba predefinida por la propia
aplicaciéon. No obstante, el alumnado tenia libertad para poder realizar el coémic en el
formato que considerara oportuno, ya fuera a través de PIXTON, la Inteligencia Artificial
o el dibujo a mano. La competencia trabajada con la elaboracion del comic se centré en
utilizar las nuevas tecnologias como herramienta para el acceso a la informacién y como
medio de difusion relativos al campo de la Historia del Arte. Esta se concret6 en dos
criterios: Elaborar, a partir de un guion basado en el trabajo escrito, un cémic de
contenido histérico-artistico sobre la obra de arte seleccionada con conocimiento critico
y teniendo en cuenta su contexto histérico; Realizar el comic de manera rigurosa
valorando especialmente el nivel de creatividad y de atractivo visual que tuviera cada
cémic, pero sin dejar de lado la rigurosidad del contenido. Ademas, los comics debian
ser plenamente originales.



d) Exposicién puablica en el aula: Tras la correspondiente entrega y evaluacion,
se expusieron los trabajos en clase donde los alumnos realizaron una presentacion oral
de entre 12-15 minutos, compartiendo contenidos, motivaciones e ideas con sus
companieros. La competencia trabada en este apartado se centré en presentar proyectos
de difusion a través de un discurso claro, dindmico y ordenado, que no descuida sin
embargo la precision de un léxico técnico. En sintesis, el objetivo principal de esta fase
tinal del PID era conseguir trabajar y perfeccionar las competencias de comunicacién
lingtiistica y oral en el alumnado, contribuyendo al mismo tiempo a la transferencia y
difusion del conocimiento entre iguales.

3. AJUSTES DEL METODO

El presente PID, realizado durante el curso 2024-2025, surge a partir de otro PID
desarrollado durante el curso 2023-20242. Teniendo presente dicha
retroalimentacion del anterior curso, se efectuaron ajustes del método en el presente, con

anterior,

el designio de mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje significativo, la experiencia
educativa de los alumnos y la préctica docente. En este sentido, los ajustes que se han
implementado y que no constaban en el anterior Proyecto son:

PID (2023-2024) PID (2024-2025)

No se permitié que los propios
estudiantes propusieran su
propio tema de estudio.

Se ha permitido que los propios estudiantes
propongan su tema de estudio.

Grupos de
obligatoriamente de
minimo de 4 estudiantes a un

trabajo
un

Disminucién del nimero minimo obligatorio de los
integrantes de los grupos, ofreciendo como minimo
grupos conformados por tres integrantes, en vez de
cuatro, teniendo también en cuenta la situacién
individual del alumnado segin las necesidades
informadas desde el Servicio de Asuntos Sociales de
la Universidad de Salamanca (SAS).

maximo de 6 estudiantes.

Se ofrece unicamente PIXTON
como recurso gratuito desde la
asignatura, aunque tienen libre
eleccion de utilizar recursos
por cuenta propia.

Se amplia la oferta de herramientas que, de forma
gratuita y accesible, se proporcionaban desde la
asignatura: PIXTON y FREEPIK. Ademads, se
proporcioné un decreto escrito de buenas practicas.
Cumplimos asi con el feedback Los estudiantes del

curso pasado nos transmitieron el deseo y la
necesidad de incorporar recursos mas complejos y
vinculados a la inteligencia artificial.

En conclusioén, estos ajustes del método no deben ser entendidos como fallos en
si mismos, sino como un proceso necesario y natural de mejorar toda préctica docente.
En este sentido, efectuar ajustes sobre las necesidades detectadas en el PID anterior, nos
ayud¢ a trabajar de forma mas estratégica y a conseguir resultados més 6ptimos del PID,
impulsando la utilizacién de nuevas tecnologias afines al mundo contemporaneo en el
que vive y se desarrolla el corpus estudiantil.

2 Para consultar el PID anterior se remite a la publicacion Gonzélez Sanchez et al. (2024).



4. RESULTADOS

A continuacion, se procede a mostrar, interpretar y reflexionar sobre los
resultados obtenidos en el desarrollo del presente PID. Para ello, se presentan las
consultas de satisfacciéon de la encuesta anénima y voluntaria cumplimentada
por los discentes. La importancia de los resultados de estas encuestas tiene su
impronta en varios aspectos clave. Por un lado, proporcionan una valiosa
retroalimentacion y perspectiva sobre el beneficio real, la eficacia y el impacto
positivo o negativo que ha tenido el Proyecto en el estudiantado; concretan el
grado de participacion, inclusién y colaboracién de los estudiantes y a qué nivel
ha llegado a aumentar el conocimiento, interés y comprensiéon por el tema de
estudio. Por otra parte, la encuesta permite identificar las areas de mejora,
ofreciendo a los miembros del Proyecto una informacion crucial para ajustar y
perfeccionar dicha actividad en el futuro. En este sentido, se debe tener presente
que haber realizado ajustes en el Proyecto no significa que no se pueda seguir
implementando un proceso de mejora en la practica docente. Los Proyectos de
Innovacién Docente requieren de una revision constante y pormenorizada ya que
deben hacer frente a necesidades de diversa indole, contextos diversos y desafios.
En definitiva, los ajustes son parte del proceso continuo de mejora, sin excluir la
posibilidad de seguir implementando cambios para conseguir garantizar el éxito
del Proyecto.

La encuesta estaba conformada por un total de 27 preguntas que fueron
respondidas por 36 participantes, es decir, el cuestionario fue cumplimentado
por el 69,23% del alumnado total matriculado en la materia. Por tanto, estarfamos
hablando de un porcentaje de participacion de mas de dos tercios de los
matriculados en dicha asignatura, haciendo que los datos obtenidos a través de
la misma sean significativos de la apreciacion final sobre el PID: mejorando el
porcentaje del curso anterior de un 68%. Por ende, este porcentaje es claro
indicador de la relevancia que poseen los datos y de la relevancia de los datos
obtenidos a través de las respuestas proporcionadas, facilitando conclusiones
s6lidas sobre el grado de viabilidad, satisfaccién y eficacia del PID. Ademas, en
todo momento, el anonimato del alumnado estaba garantizado.

En primer lugar, cabe destacar los resultados obtenidos en la cuarta
pregunta del cuestionario [Fig. 4], donde se pedia al encuestado que valorara el
grado de satisfaccién con la calidad de los contenidos presentados en su cémic:
16 de los encuestados respondieron que su valoracién era “muy satisfecho”
(44,44%) y 19 consideraron que estaban “satisfechos” (52,78%). Unicamente un
encuestado seleccioné que su grado de satisfaccion era “indiferente” (2,78%) y
ningun participante marcé la opcién de “insatisfecho” o “muy insatisfecho” (0%).



Figura 4: Grdfico sobre el grado de satisfaccion con la calidad de los contenidos

4. Valora el grado de satisfaccién con la calidad de los contenidos presentados en vuestro comic.
B Respuestas

Insatisfecha

Muy insatisfecho

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20
Qcultar datos del grafico
Respuestas
Muy satisfecho 16 (44,44 %)
Satisfecho 19 (52,78 %)
Indiferente 1(278 %)
Insatisfecho 0
Muy insatisfecho 0

En segundo lugar, la sexta pregunta del cuestionario [Fig.5] preguntaba a
los estudiantes sobre el grado de satisfaccion con respecto al resultado final de su
comic. En este caso, 17 encuestados seleccionaron la opciéon “muy satisfechos”
(47,22%) y 19 participantes marcaron “satisfecho” (52,78%). Ninguno selecciond
las opciones “indiferente”, “insatisfecho” o “muy insatisfecho” (0%).

Figura. 5. Grado de satisfaccion con respecto al resultado final del comic

6. jEstas satisfecho con el resultado final de tu cémic?
I Respuestas

Indiferente
Insatisfecho

Muy insatisfecho

o 2 4 6 8 0 12 14 16 18 20
Ocultar datos del grafico
Respuestas
Muy satisfecho 17 (47.22%)
Satisfecho 19 (52,78 %)
Indiferente 0
Insatisfecho 0

Muy insatisfecho 0




En tercer lugar, es interesante destacar los datos obtenidos a raiz de la
segunda pregunta [Fig. 6], la cual hace referencia al formato utilizado para la
realizacion del comic: 15 de los participantes respondieron que la plataforma que
utilizaron fue PIXTON (41,67%), 6 encuestados respondieron que prefirieron la
producciéon manual (16,67%), 2 respuestas afirmaron utilizar la plataforma
FREEPIK (5,56%) y el resto de las valoraciones, 13 en total, respondieron que
emplearon para la elaboraciéon del comic la combinacién de aplicaciones. Al
respecto de estos resultados, queda constatado que la mayoria de los alumnos
prefieren el uso de las nuevas tecnologias frente a métodos mas tradicionales.

Figura 5: Plataforma o recurso utilizado para materializar el comic

2. ;Qué formato utilizastei: la realizaci6n de vuest:

Respuestas

Manual 6 (16,67 %)

PIXTON 15 (41,67 %)

FREEPIK 2(556 %)

Combinacién entre aplicaciones, pero PIXTON 10(27,78.%

Combinacién entre aplicaciones siendo escaso el uso de PIXTON

Combinacién entre aplicaci pero FREEPIK 0

Combinacién entre aplicaciones siendo escaso el uso de FREEPIK Q

Otra aplicacién 2(556 %)

Con respecto a los resultados obtenidos, puede resultar sorprendente el
escaso porcentaje de alumnos que emplearon FREEPIK, herramienta basada en
Inteligencia Artificial. Resulta importante sefialar que en el apartado final del
cuestionario dedicado a sugerencias, los discentes indican que la complejidad
inherente de FREEPIK ha significado un obstdculo importante a la hora de
decantarse por esta herramienta. Este es un factor que como docentes tenemos
que tener presente pues, en ocasiones, la complejidad de los recursos educativos
resulta ser mdas complicados de lo esperado. Si bien, a priori podriamos
considerar que el alumnado actualmente se encuentra habituado a las nuevas
tecnologias, en ocasiones esta hipotesis puede resultar simplista. Para solventar
esta problematica se procederd a realizar una mayor instrucciéon en el
funcionamiento de estos recursos, con el propédsito de evitar que estas mismas
herramientas se conviertan en barreras.



5. IMPLEMENTACION DE MEJORAS

Una de las valoraciones mas generalizadas de los alumnos ha sido adaptar
atn mas los recursos empleados en el PID a la realidad en la que los estudiantes
se ven inmersos, destacando el uso de herramientas basadas en inteligencia
artificial. Por ende, conforme al desarrollo e ideario de futuras ediciones del PID,
se contempla valorar otros recursos que resulten mas accesibles y sencillos para
el alumnado. Ademads, de proporcionar una guia y una sesion exclusivamente a
explicar el uso y funciones de la plataforma. No obstante, seguiremos buscando
plataformas que implementen parcialmente la IA pues el alumnado
mayoritariamente ha valorado como 6ptimo y adecuado el ofrecer actividades
donde se lleve a cabo una mejora y aprovechamiento de las nuevas tecnologias
dentro del ambito educativo. Algunos estudiantes han realizado
recomendaciones y proporcionado ideas de otros recursos en linea que les
resultan mas intuitivas, como GROK.

Igualmente, en la proxima edicion se procedera a revisar la
temporalizacion llevada a cabo en el PID. Sin embardo, esta verificacion temporal
no se corresponde con quejas o con una retroalimentacién insatisfecha por parte
de los discentes, sino que su génesis reside en facilitar la puesta en marcha y el
seguimiento del proyecto por parte de los miembros que conforman el PID. Se
realizard un reajuste de plazos y de la organizacién que ayudara a administrar
de manera mas estratégica las diferentes fases que configuran dicho PID.

No obstante, sin lugar a duda, los estudiantes trasmitieron un feedback
realmente positivo que sorprendié a los miembros del PID y dejaron de forma
patente, a través de sus comentarios, la gran motivaciéon ante la elaboracion de
este Proyecto de Innovacion Docente.

4.1. Transferencia de conocimiento

Por ultimo, cabe destacar que los resultados obtenidos por medio de este
PID, han sido objeto de transferencia de conocimiento por medio de la
participaciéon de sus miembros integrantes en el 4th International Congress:
Education and Knowlegde (2025). Se contribuy6 en la difusién de este PID por
medio de la participaciéon de la comunicacién titulada: Innovacion docente en
Historia del Arte: creacion de comics como estrategia educativa en educacion superior.
En suma, como contribucién cientifica en forma de resumen tendréd lugar la
publicaciéon de la editorial OCTAEDRO titulada de la misma forma que la
ponencia. El impacto de esta editorial es de primer nivel destacando
especialmente ocupar la 1% posicion en el ranking SPI (Scholarly Publishers
Indicators) del Centro Superior de Investigaciones Cientificas del Ministerio de
Ciencia e Innovaciéon de Espafia sobre el prestigio de las editoriales segin
expertos espafioles (sector Educacion): SPI-CSIC Educacion: Q1, 1% editorial de
50 incluidas, D1, Top 2%; SPI-CSIC Ranking General: Q1, 19% editorial de 294
incluidas; D[ecil]1 e IE-CSIC: Nivel Alto.



Asimismo, se van a publicar los resultados dentro de un capitulo de libro
donde se recogeré la experiencia docente bajo la editorial Aula Magna-Mcgraw-
Hill. Dicha editorial destaca por el relevante impacto que posee, especialmente
dentro del area de la Educacién: SPI*-CSIC Ranking General: Q1, 30% editorial de
385 incluidas, Dlecil] 1; SPI-CSIC Extranjeras Ranking General: Q1, 13 editorial
de 425 incluidas; SPI-CSIC-Extranjeras Comunicacién: Q1, 2% editorial de 49
incluidas, D1; SPI-CSIC-Extranjeras Derecho: Q1, 15 editorial de 100 incluidas,
SPI-CSIC Economia: Q1, 2% editorial de 55 incluidas, D1; SPI-CSIC-Extranjeras
Economia: Q1, 5% editorial de 37 incluidas; SPI-CSIC-Extranjeras Educacion: Q1,
5% editorial de 50 incluidas, D1; SPI-CSIC Psicologia: Q1, 4* editorial de 46
incluidas, D1 e IE-CSIC: Nivel Alto. Ademaés, estd incluida en los selectivos
indices internacionales: The Norwegian Lists / CRISTIN, SPI-Expanded.

6. CONCLUSION

En definitiva, nuestro Proyecto de Innovacién Docente nos ha permitido
poner en marcha estrategias eficaces y recursos innovadores que facilitan y
mejoran el proceso de ensefianza y aprendizaje en el alumnado.
Mayoritariamente, los resultados obtenidos evidencian un impacto
considerablemente positivo en cuanto a la mejora competencial de los discentes
y, sobre todo, un aumento formidable en el aumento del interés por la materia
impartida. Con respecto a la transferencia de conocimiento, se ha pretendido que
tanto la experiencia como los resultados obtenidos en nuestro PID inspiren a
otros profesionales a incorporar en sus aulas préacticas similares, consiguiendo
lograr ampliar el alcance y la sostenibilidad de la innovacion.
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