DArezean UNos fcmtasm.xs que gesti- o
culany mueven log labiog como quie
stin hablando, y hay asombro.
'-miru en sus ademanes ¥ mi-
¥ I » en un .
por mcrif:n lo que s
cho. Que, es como & una par
lage un baile sin mdsica ¥y
hiciesen oir el alre bailable que habia
bailas
g de Ortega v (€ :
en el fondo, a condenar la dra-
maturgia, el dr ma, a favor del t

un gran ; a
nosolros creemos, sin embargo

los artistag j
DOr escs
licasen a
» todo eq

y cabal
hay nada 8

capaz
: -*Lhdades qupcnorc» ]
de la obra dramética, goza de &
integramente sin necesidad dr-.» verla
todo, que ¢l representada.”
es hoy, mbéro | 1 A lo gque se nos ocurre hacer notm"
Espafia, por lo menos, ¥ cree-
afte en otros pafses lo mimu.
n‘lur‘h‘i. g, ¢

08
; que dan las
icas. Hay personas que pasan
por saber lee es 1‘1bir ¥ enh
- muchos he ]




genieros, ete—que no saben leer. i
ca clierto gue un hombre eapaz de

percibir lag calidades superiores de la

obra dramétiea goce de ésia integra-
' mente sin necesidad de verla repre-
| sentada. Necesita. oirla, v 'ofrsels g
oiro. Porque hay Dersonas instrufdas
V-hasta muy inteligentes que no ayven
| 10 que leen. Y el que no oye lo que
i1ee, ni se entera bien de ello ni, sobre
| todo, goza de su elemento dramstico.

Ia inteleccidn de algo. eserito, por
!=Ia vista, es una inteleccién aue po-
driamcs lamar de ssgundo grado.
Cuando uno lee, por ejemplo: “cl al-
mendro estaba en flor”, primeré lo oye
¥ luegae las palabras ofdas le sugei-
tan la imagen del almendro en flor.
(Claro es que esa audicién es Intima
¥ subconsciente. ¥ ng digamos nada
cuando lee, mudamente, un didlozo
d¢ pasién, como el de un drzma, Si

no 1o o¥e no goza de &1 Y son mu-|
chos, pero muchos, los que al lear umn |

difilogo no lo oyen, sino gue lo ven es-

crito, que lo leen con Ia vista, pero|
no con el ofde. ¥ de aqui la eficacia, :
ombate, de la carica- |
tura, gue es exprosion de primer gra.- |
icatura aparte de su i

| Como arma de e

{do. ¥ de Ia ear
levenda,

Pero hay otra consideracion, y cs]

que una representacién de “Hamlet™

—¥ ¢s el ejemnplo de que se sirve Or-

(tega v Gasset—no es s6lo una audi-
clon—indispensable para les gue no
| oyen 1o gue leen—sing que es una
audiclon  colectiva. Son clentos de
Jporsona‘s las que lo oyen a v ez, ¥
L ello tiene el mismo valor ague una
conferencia bien leida, o pronunciada
Dor un autor con respecto a lo mismo
dile lec uno en su casa ¥ silenclosa-
mente. Y la diferencia la conoes muy

bien el mismo Ortega y Gasset, que eg
un’ excelentisimo confereclante, un
maravilloso lector o recitador de sus
ensayvos. [ Oree geaso aue hasta

un hombre capaz de percibir la3 eca- .

lidades superiores de un ensayo BUYOQ,
de Ortega, le es lo mismoa leerlo a
solas, en su casa ¥ mudamente, u
ofrselo a &I, a su autor? Ni mucho
menos,

Cuando Nifiez de Arce eseribis sy
bocma “El vértigo"—y valga éste lo
‘que valiere—el eran actor Rafael Cal-
VO, vestido con traje de la época del
boema y con una decoracién al easgo,

i0 recits, o declamo més bien, en un
e B R e A e R B

Leatro de Madrid. ¥ para los que gs
lo oyeron no fué lo mismo gue si lo
hubieran lefds a solas. Muchos de
ellos eran analfabetos en a2l sentids
expuesto. ¥ Carlos Dickens, el nove-
lista, hizo una Jira por Estados Uni-
dos levendo novelas suyas, que dicon
Gue easi las representaba,

Aun necesitamos de andadores para
leer, v, sobre todo, una represents-
cion escénica es una lecturn priblica.
Y hasta creemos que las sociedades
obreras, v, &r, deberfan tener un lec.
tor que eada noche les diese cuenta,
de la. prensa del dia v les leyeso las
notielas y los articuloy de mas inte-
rés, Sabemos de obrern due pagaria
mejor veinte céntimos de entrada por
lolr a ess lector de Ja brensa diaria que
no diez céntimog por un periddico,

En eunanto a ese actor aerébata,

| danzarfn, mime ¥ juglar, una especie

de Charlet, no podrs nunca desplazar
al gue sepa deeir con pasién lo gue
otros leen. sin ella, como no podra
deaplazar g conferenclantes, a “deci-
| dores” de ensayos como Ortega ¥
Gasset,

Y lo de que no sa pueda ya escri-
bir una buena novela o componer un
gran drama... De esio no decimos
todo lo que se nog ocurre, entre otrosg

{motivos porque hemos escrito nove-
las ¥ hemos compuesto dramas, ¥ no
sabemos gue haya escrito de aguéllas
ni compuesto de éstos Ortega ¥ Gas-
set. El cual pasa shora bor una fase
de cinematografin, de buscar el ‘es-

| bectdculo y la danza v la jugleria. Y
acaso influyen en &) las doetrinas de]
famoso libro de Sn#ler sobre el
ocago de la civilizacidén occidental.

iComponer un brograma de sucesos
que han de ejecutarse en la esrena,. !
&Y aué es eso? L Qué sucesos son
ég0s? 81, va sabemos que hay drama-
turgos ¥ novelistas que se dedican a
inventar peliculas, o ses pantomimas,
Pero en esto fiamos bara la regenera-
cidén del teatro dramdtico tradicional,

{ del teatro hablado, do Ia andicién pi-
blica, de la palabra, patética ¥ wiva,

|V flamos en ello porque esas panto-
mimas acabarin bor ser rechazadas
delecine, gne se quedard para sy obja-
to estético proplo, gue es el de repre.
| Sentar las cosas due ocurren sin pa-

‘labras. B] diatogo de Romeo y Julists,

||'por ejemplo, 1o hasta leerlo a solas
| ¥ mudamente — ¥ menos, repetimos,

'los gue no saben leer con el ofdo—y

| BO es posible representarlo eIl panto-

'mima sin que degeners en muy otra
cosa. .

Por nuestra parte preferimos un
piblico de elegos a un piiblico de sor-
dos, ¥y sabemos, adem? 8, gque por lo
comiin €l ciego de nacimiento admite
més cultura ¥ 1na cultura mas alta

‘que no el sordo de nacimienta. s
mas, el sordo de nacimiento ni en el
cine puede enterarse de muchas co-

‘Bas. Se entera de mAis cosas el ciego.
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