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Danele Nannn

¢ Qué ha sido de esa funcién tan clara, casi servidumbre, entre texto e ilustra-
cion? ; Es hoy la ilustracion un mero soparte del texto o es algo que tiene luz pro-
pia, originalidad, que incluso nos hace dudar de si es arte o no? ¢(Arte para ni-
fios? ¢ Estaremos apreciando esacalidad?

Sin duda la ilustracidbn merece no uno, sino varios dossieres. En este, conta-
mos con la generosa colaboracion de Maria Rius cuyo texto nos acerca a la rela-
cidn entre texto e ilustracidn; un articulo del ilustrador Leo Lioni recorriendo atec-
tivamente su experiencia con lailustraciony, finalmente, ofrecemaos un directorio
con una bibliografia, listado de los premics mas importantes asi como datos de
interas.

Las ilustracionas que nos acompanan pertenecen a algunos delos artistas que
se presentaron a la ultima edicidn del Premio Internacional Catalonia de ilustra-
cibny que la Fundacitn Caixa de Catalunya recogid en un excelente catalogo.

ANA GARRALON



Texto-Ilustracion

El siguiente articulo pertenece a
una Ponencia dada por la autora en
el Primer Simposio Premi Interna-
cional Catalonia celebrado los dias
24, 25 y 26 de Octubre de 1990 en el
Aula Magna de la Universidad de
Barcelona. Agradecemos a la auto-
ra su autorizacién para reproducirla
aqui.

El término ilustrar, del
latin illustrare, derivado de
illustris-illustre,  significa
valorar, iluminar, aclarar,
dar luz, lo que desde el
punto de vista intelectivo y
literario valdrfa por expli-
car, completar y describir
una idea a través del com-
plemento del dibujo de ses-
go no literario.

El lenguaje de la ilustra-
cion es un lenguaje narrati-
vo por excelencia que tiene

vida propia, indepen-
dientemente del texto que
lo acompafie.

Asf pues, el origen de es-
te lenguaje lo encontramos
ya en el hombre primitivo,
que expresaba las vivencias
de caza ilustrdndolas en las
b6vedas de las cavernas,
como ejemplos educativos
o como sfmbolos para co-
municarse con el més all4.

Maés adelante, con los
pictogramas, ideogramas y jeroglffi-
cos, la imagen sigue siendo el medio
de comunicaci6n por excelencia. En la
aportacién egipcia del Libro de los
muertos encontramos por vez primera
la separaci6n escritura-imagen.

Todas las grandes civilizaciones han
tenido sus pintores, sus escultores, pa-
ra explicar las historias de sus reyes,
de sus héroes, sus leyendas y epope-
yas. A partir del Renacimiento, con la
invenci6n de la imprenta, los ilustra-
dores, juntamente con los literatos, no-
velistas o simplemente narradores, se-
rfin quienes sigan la antigua tradicién
narrativa heredada.

El libro tal como lo conocemos, es
decir, en formato libro, encuadernado,
con hojas plegadas y cubierta, no apa-
rece hasta mucho més tarde; pero ya
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en el siglo I1d. C., cuando las hojas de
pergamino reemplazaron el papiro,
quedaron perfeccionadas una técnica y
un método que irfan evolucionando a
través de los siglos.

La rivalidad que a menudo encontra-
mos entre texto e imagen viene ya de
lejos; ambas expresiones se han con-
frontado en muchas ocasiones. Desde
las luchas iconoclastas de Bizancio

hasta nuestros dfas, la imagen, ele-
mento demasiado pr6ximo a la reali-
dad, es susceptible de crear confusi6n
en la lectura escrita del texto.

Este hecho implic6 una pugna entre
defensores y detractores de la imagen,
debido a que, mientras para los prime-
ros representaba un signo divino, para
los segundos tenfa un carcter blasfe-
mo. La condena de la imagen ya existe
en los textos bfblicos e islamicos, y
también en muchos de los libros de los
reformadores protestantes.

En contraposicion, la defensa de la
imagen, de la ilustraci6n, del dibujo en
general, no presenta contradicciones
cuando por su mediacién se pueden
explicar cosas concretas, controladas y
codificadas por el poder, sea éste civil
o religioso, que son en definitiva las

dos formas en que histéricamente se
enfoca la educacién, de la cual la ilus-
tracién es un elemento pedagégico.
Como dice Michel Melor, "el codigo
de la escritura tiene unos signos con-
cretos que es preciso aprender, y se ha
creado para ensefiar y con frecuencia
para ocultar”.

Esta es la raz6n por la que, desde los
primeros siglos, los escribas elaboran

c6digos secretos que s6lo
ellos controlan. Pero ante
este hecho, la ilustraci6on
representa una nueva for-
ma de expresién que habla
por sf misma, con diversas
lecturas, pues es motivo
de miltiples interpretacio-
nes.

Por temor a la imagen,
las teorfas clésicas inten-
tan canalizarla, de este
modo encontramos, pues,
diversas maneras de llevar
a término este control, a
wravés de codificaciones,

5 alegorfas, physios-nomo-
. nfas, etc., y también a tra-
gves del tiempo, con unos
2 modelos determinantes,
£ conocidos hoy como arte
] griego, romano, bizantino,
X roménico, gético, que en-
lazardn hasta el Renaci-
miento, en que concep-
tualmente el arte se define
como una expresién libre
de la personalidad del artista.

No obstante, habra que esperar al si-
glo XVIII para que el sentido empfrico
y cientifico hagan de la realidad una
referencia absoluta, volviendo de nue-
VO a una situacién favorable a la ima-
gen, que enlazard ya con la de nuestros
dfas.

Dentro de este conjunto de episodios
histéricos por los que ha pasado la
ilustracion, cabe tal vez destacar algu-
nas virtudes intrfnsecas, surgidas a
medida que la imagen se ha ido ha-
ciendo presente. En primer lugar, nada
mejor que una ilustracién, segfin pare-
ce, para expresar un sentimiento, una
idea, 0o para expomer una situacién
concreta, una situacién dada. ;Por qué,
si no, las pinturas prehistéricas? Refle-
jan un comportamiento; o son el me-



dio de una expresion clara y evidente
ante la realidad y la falta de signos pa-
ra expresar un lenguaje.

Toda la ilustracién es consustancial
a un texto, a una circunstancia deter-
minada, que es preciso expresar en
iméagenes.

Relaci6n entre texto e ilustracién

Dentro de esta concepcién hist6rica
en la que encontramos las imagenes, y
del modo como examinamos su inte-
rrelacion, la ilustracién es necesaria-
mente una imagen asociada a un texto.
Se dirfa que ineludiblemente.

Por eso expresamos la idea de que la
ilustracién es fundamentalmente una
visi6n, una lectura, una explicacién del
propio texto, que por su imaginacion,
coloracién, proyeccién, estilo o forma,
etcétera, amplfa, diversifica y supera la
propia lectura de la narracién del texto
concreto.

Es decir, en primer lugar, una ilus-
tracién tiene que explicar cosas, en el
sentido més amplio de la palabra. Ex-
plicar, ya sea por ella misma, o me-
diante un texto, que complementa
acompafidndolo. La iluswacién asf
concebida servird para ir mas alla de
las referencias concretas del propio
texto, y para hacer volar la imagina-
cién del lector, del visualizador de las
imagenes, para llegar a explicar aque-
llo a lo que no alcanza el texto por la
sencilla raz6n de su concreci6n especf-
fica. No se trata, pues, de proponer
una ilustraci6én estrictamente vincula-
da al texto, que sirva tan sélo para en-
marcar adn més lo que el texto descri-
be 0 narra, sino para plasmar upas
imagenes con creatividad e imagina-
cién, a fin de que éstas creen un cli-
max en el que el receptor pueda desa-
rrollar al mismo tiempo su propia
imaginaci6n en torno a la narracién
del texto. Muchos autores han conve-
nido en apreciar y concebir el libro co-
mo un todo: en él no se pueden diso-
ciar texto e imagen. Por tanto, no se
puede decir, como vulgarmente se ha-
ce, que tal libro (cuando se mira y se
lee un libro infantil ilustrado) es de un
buen escritor, simplemente, porque los
autores lo son en conjunto; quiero de-
cir que, en un libro ilustrado, la ima-
gen crea la atmoésfera del texto, y de
este modo el potencial imaginario del
lector juega sobre dos gamas distintas,
conceptual y plasticamente: la del tex-
to en concreto y la de la ilustracién. En
este sentido, los autores de un libro
son tanto quien lo escribe, es decir, el
literato, como quien lo ilustra, y en

Kide Thormod _ (Dinamarca)

muchos casos, en libros destinados a
los nifios son fundamentalmente mas
apreciadas sus ilustraciones que el tex-
to, ya que a veces éste ni siquiera exis-
te.

La obra ilustrada de un libro serd
mirada por sus lectores desde muy
cerca. Y como casi nunca serd una
imagen dnica, sino que formar4d un
conjunto grifico (texto-ilustraci6n),
habra que plantearsela como una suce-
si6n de imagenes enlazadas, que serdn
las que en conjunto formarén la obra.
La ilustracién -con texto o sin él- se
enmarca en el contexto del libro, y tie-

M. Ricardo Reis do Vale. Brasil

ne como objeto "ser mirada". Por tan-
to, no se trata de realizar una "obra
cuadro” para colgar en una pared, sino
la versi6n en imagenes de una narra-
ci6n previa, explicita o no en el propio
libro.

El wrabajo de un ilustrador, a diferen-
cia del del pintor o del dibujante, se
caracteriza porque el primero tiene un
campo de accién bien definido: quiere
tcansmitir un mensaje determinado por
una idea, gui6n o texto mediante el
lenguaje visual. Por tanto, la plasma-
cién de imagenes, para un ilustrador,
no es una finalidad en sf misma sino

P remios
internacionales

- HANS CHRISTIAN ANDERSEN
(Desde 1966). Se concede cada 2 afios
y esta patrocinado por el IBBY (Inter-
national Board on Book for Young
People)

- BIENAL DE BRATISLAVA
(Desde 1965). Convocado por la Gale-
ria Nacional Eslovaca de Bratislava.

- CRITICI IN ERBA, durante la Fe-
ria del Libro Infantil y Juvenil de Bo-
lonia. Lo concede un jurado compues-
to por nifios.

-MEDALLA CALDECOTT (Desde
1937) en Estados Unidos.

- PREMIO DE LITERATURA JU-
VENIL (Desde 1965), en Alemania.

- KATE GREENAWAY MEDAL
(Desde 1965). Concedido por la Aso-
ciacién de Bibliotecas inglesas.

- OWL PRICE, de las compafifas ja-
ponesas Shico-Sha y Matuzen.
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un medio para comunicar un conteni-
do previo.

De todo lo antedicho tal vez se po-
drfa deducir que la ilustracién es un
lenguaje visual e imaginativo, dedica-
do por naturaleza a los nifios. Es decir,
que la ilustracién serfa en este caso un
sublenguaje de menor categorfa, o in-
cluso una expresién especialmente
presentada a los lectores nifios a través
de una literatura desarrollada expresa-
mente para ELLOS, que muchos iden-
tifican también como una subliteratu-
ra. Nada més lejos de la realidad y de
las exigencias culturales modermnas,
dentro de una sociedad en la que los
medios culturales juegan un papel
esencial.

Ilustracion, como literatura, s6lo hay
una; con maydscula. Y dentro de esta
concepcion, todavia podemos pregun-
tamos si es necesaria una ilustracion
para nifios 0 una ilustracion a secas.
Creo que no hay més que una sola
ilustracion, asf como también una sola
literatura. Otra cosa serfa, como muy
bien dice Umberto Eco, el grado de
comprensioén del lector-receptor, pues
estd demostrado que la capacidad para
la comprensién de im4genes crece con
la edad y con el grado de madurez y
cultura de la persona.

Es, por tanto, més reducida en los
nifios, aunque quiz4 tenga también
mayor amplitud imaginativa y concep-
tual, lo que no significa superficial.

"~ Como dice el disefiador Peret, un di-
sefio -una ilustracién, podrfamos de-
cir- puede tener dos lecturas: "Una que
informa a la primera, y otra que de-
pende del nivel intelectual del recep-
tor; pasa lo mismo que con un texto.
Uno puede quedarse con lo que dice, o
intentar leer entre lfneas". Tanto el di-
sefio grifico como la ilustracion pue-
den leerse entre lfneas. Evidentemente,
la sencillez de una ilustracién a veces
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cuesta mds que el abarrocamiento de
un dibujo; no se trata de realizar jero-
glificos, sino de facilitar la compren-
sién rdpida e inmediata de un texto;
ello supone, con frecuencia, pensar y
repensar unas imagenes, "desnudarlas
de cosas superfluas” y concentrarse en
un determinado esquema visual que el
ilustrador ha adecuado al texto. La
obra de un Arte, con maydscula, por-
que comparte con los pintores, los md-
sicos o cualquier otro artista una mis-
ma obsesion: hacer comprensibles sus
suefios mediante la destreza profesio-
nal, en este caso, de la imagen. Inter-
pretar el mundo en el que vive, dando
a conocer su dimensién imaginativa y
real a la sociedad.

En este contexto, el ilustrador repre-
senta, también, no un fil6sofo que
quiere explicar el mundo, sino la per-
sona que mientras lo interpreta preten-
de cambiarlo.

Chaire fForgect. Frartia

Doénde
encontrar
albumesen
nuestro mercado

- Alfaguara.- Col. Albumes
especiales (*)

- Alioma.- Albums Babar
(**), Volums singular (**)

- Altea.- Los Albumes Altea

*

- Anaya.- Col. Ffcil de leer.
**)

- Aura Comunicaci6n.- Albu-
mes (*¥)

- Ediciones B.- Columpio
(**), Wally (**), Voltmenes
singulares (**)

- Debate.- Debate infantil (*),
Col. Babar (*)

- Destino.- Col. Infansil Ilus-
u-ado (**)

- Empuries.- Col. la Jefa Ce-
farina (**)

- Espasa Calpe.- Albumes Es-
pasa (*)

- Juventud.- Col. cuadrada
**)

- Libertarias- Prodhufi.- Col.
Biblioteca Siempreviva (***)

- Léguez.- Col. Rosa y Man-
zana (*)

- Lumen.- Col. Libros infanti-
les (**). Col. A favor de las ni-
flas (**)

- Milén.- Albumes Mildn

- Molino.- Col. El globo azul
(**). Col. El pafs de los jugue-
tes (**)

- Pirene.- Col. El sombrero
del brujo (**)

- SM.- Col. Los ilustrados del
Barco de Vapor (****). Col. La
torre y la estrella (**)

- Susaeta.- Col. Albumes ilus-
trados (*)

(*) = castellano

(**) = castellanoy catalan

(***) = castellano, cataldn e
inglés

(****) = castellano y francés




Antelasimagenes

El siguiente articulo
aparecib publicado en la
revista The Horn Book
Magazine (v. 60, n® 6,
nov. - dic. 89); fue escri-
to con el titulo de Before
Images para el libro To-
ward a new under-
standing of literacy.

Mi experiencia en el
campo del aprendizaje de
la lectura y la escritura es-
td limitada a mi trabajo
como autor e ilustrador de 7
libros para nifios muy pe- 5
quefios, y a lo que conoz- g
co acerca de las respuestas @
que mis libros han tenido @
por parte de nifios, asf co- ¥
mo también de adultos, &

Debido a que una granfn’
parte de este trabajo es,
por su misma naturaleza,
intuitivo y creativo, es di-
ficil referirse a él con la
suerte de objetividad que
permitirfa hacer generali-
zaciones (tiles, especial-
mente en lo que se refiere a la com-
prension del desarrollo de destrezas
lectoras. De hecho cuando se me pre-
gunta si mi trabajo como autor e ilus-
trador de libros para nifios requiere co-
nocimientos de psicologfa infantil, o si
yo pienso 0 me preocupo acerca de mi
pdblico, mi primera respuesta intuitiva
es siempre un enfatico "j{No!". Pero
casi en seguida, me siento obligado a
explicar ese impetuoso monosflabo.

Lo que en realidad significa mi no es
que para mf el impulso de hacer libros
para nifios, el placer y el sufrimiento,
asf como la intensidad y calidad de las
energfas creativas que suscita ese pro-
ceso, no son en realidad diferentes de
aquellos esfuerzos artfsticos dirigidos
al asf llamado p#blico adulto. También
significa que rechazo la noci6n segén
la cual un nifio es una criatura diferen-
te y misteriosamente exética cuyos
sentimientos, pensamientos y conducta
s6lo pueden ser comprendidos, expli-
cados y manipulados por la mediacién
de expertos.

Todo proceso artistico es el resulta-

LEO LIONI

do de una secuencia infinita de opcio-
nes y también de la perseverancia y
del ejercicio del juicio critico. Este
proceso implica adem4s una percep-
cién cada vez mé4s aguda y el recono-
cimiento de los componentes de nues-
#ra propia identidad. Es inevitable que
este proceso nos lleve eventualmente
hasta los orfgenes mismos del pensa-
miento simbolico, hasta esos primeros
impulsos que condicionan la forma-
cién de palabras e im4genes, a las for-
mas esenciales y primarias de nuestro
mon6logo interior. Y, probablemente
también, a la revelacién del imaginario
arquet{pico.

Toda obra de arte contiene fragmen-
tos de esta jornada, del largo y tortuo-
so camino del desarrollo emocional y
mental, por donde el artista va y viene
constantemente en busca de los remo-
tos orfgenes de su identidad. De algtn
modo, en algin lugar, el arte en efecto
expresa siempre los sentimientos de la
infancia. Y con frecuencia esto sucede
de una manera tan directa que descon-
cierta, y el artista mismo queda impac-

tado por la fuerza de su
presencia y de su inme-
diatez.
Cuando en la visién de
un artista detectamos una
"capacidad de asombro
infantil” (1), también no-
sotros nos vemos con-
frontados con las sensa-
ciones de nuestros
descubrimientos inicia-
les, ocurridos cuando el
mundo, en lugar de ro-
dearnos, estaba simple-
mente ante nosotros, adn
innombrado, y sin ningu-
na de las pretensiones o
imposiciones de signifi-
cado que tendréd después.
Esas sensaciones yacen
profundas pero firmes en
nuestra memoria, pero
con frecuencia les nega-
mos el acceso a nuestra
conciencia -al igual que
minuchas otras cosas de
fileStra infancia- como
una herencia innecesaria
y ligeramente vergonzo-
sa. Nos negamos a considerarlas como
una parte integral y permanente de
nuestros procesos perceptivos. Cree-
mos que son una forma separada y dis-
tinta de nuestra fantasfa, m4s bien ad-
jetivos, en comparacién con el mundo
s6lido y confiable de los verbos y los
sustantivos. Cuando artistas como
Klee, Picasso, Calder o Munch, cada
uno a su manera, nos muestran la evi-
dencia de la presencia permanente de
las sensaciones y los sentimientos de
la niflez, los aceptamos fundamental-
mente debido a su contexto: las pare-
des santificadas de un museo. Més fre-
cuentemente, (y mis sinceramente)
somos capaces de rechazarlas despec-
tivamente: "mi hijo de cuatro afios po-
dria hacer eso mismo". Por supuesto
que un nifio de cuatro afios no podria
hacer nada parecido, ya que, a diferen-
cia del artista, no tiende a exteriorizar,
a darle forma visible a sus fantasfas, a
sus sentimientos, a los invisibles ges-
tos del espfritu,

Para el autor de libros para nifios, es
esencial recuperar y expresar los senti-
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mientos y las sensaciones de sus més
tempranos encuentros con las cosas y
los acontecimientos. Debe retornar a
los lugares y a las circunstancias de su
nifiez en busca de las imégenes de en-
tonces, y debe inventar maneras de
transformarlos en lenguaje. Un buen
libro para nifios describe esos momen-
tos remotos cuando nuestra vida toda-
via no habfa sido sometida a las impo-
siciones y a las exigencias del mundo
adulto, y cuando cada experiencia per-
sonal, no importa cudn especifica fue-
ra, adquirfa sentido universal. De ma-
nera que un buen libro para nifios es,
inevitablemente, autobiografia.

Es de hecho en lo més temprano de
mi propia historia personal donde he
descubierto el escenario emocional y
el clima de mis relatos, su tono ver-
bal, el estilo de las ilustraciones, la
identidad de sus protagonistas. No
es por una afortunada casualidad, ni
por un conocimiento o prop6sito
perspicaz de mi parte, que los nifios
reconocen en mis libros esas expe-

riencias y sentimientos que les son ¥

familiares y que son esenciales para
que afluya la corriente natural de la
fantasia y del discurso interior.
Cuando nifio, era un coleccionista
apasionado de animales pequefios,
especialmente reptiles. Los guarda-
ba entre las paredes de cristal de un
terrario, donde en una mezcla de or-
den y azar arreglaba arena y guija-
rros, musgo y helechos, para simu-
lar un habitat natural. Recuerdo de
una manera asombrosamente vivida
las formas, los colores y los olores,
y por supuesto esa sorprendente
frialdad que tenfan al tacto los res-
balosos cuerpos de los sapos y sala-
mandras, y recuerdo también el
acelerado ritmo de sus pequefios cora-
zones. De hecho, estos pequefios pai-
sajes que componfa fueron las prime-
ras metéforas deliberadas de mi vida
como artista. Un poco en el mismo
sentido de los jardines japoneses, eran
mundos alternativos que yo creaba pa-
ra mi propia contemplacion. Eran sus-
titutos seguros, previsibles y estables
frente a una realidad en constante
transformacién. Eran mi refugio con-
tra el mundo incierto y hostil que me
circundaba. A través de los avatares de
mi vida adulta permanecieron adorme-
cidos e ignorados en mi memoria, has-
ta que recientemente, durante un mo-
mento de introspeccién critica, los
reconocf de pronto, después de medio
siglo, en las fdbulas que he escrito e
ilustrado. Comprendf entonces que los
protagonistas de mis cuentos son los
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mismos actores pequefios y silencio-
sos que a través de la etapa de mi in-
fancia, encerrados en paredes de cris-
tal, habfan interpretado para mf la
compleja ficcién de azar y destino, na-
turaleza y artificio, vida y muerte. Yo
no me habfa percatado de su continua
presencia, pero ahora sabfa hasta qué
punto habfan condicionado mis opcio-
nes en cuanto a temas, estilos forma-
les, y todo el complejo e intrincado
juego de sfmbolos que caracterizan mi
propio trabajo como artista.

Las posibilidades de la ficci6n, tanto
para adultos como para nifios son, sin
lugar a dudas, infinitas. Si aquf he he-
cho el recuento de mi experiencia per-
sonal, es porque abre la posibilidad de
hacer consideraciones que podrfan re-

sultar significativas en el contexto de
una discusion acerca del desarrollo de
las habilidades de lectura.

Creo que los orfgenes de todo apren-
dizaje del lenguaje estdn menos en los
procesos tradicionales de ensefianza
que en las fantasfas y los sentimientos
del nifio. Puesto que son éstos los que
establecen el estilo para todos los de-
sarrollos ulteriores de su vida simboli-
ca, los temas y la naturaleza de sus
mono6logos interiores, la cualidad de
su fantasfa. Durante el resto de su vi-
da, estas primeras experiencias resur-
girén en cada acto creativo, y refleja-
rin y expresardn todas las facetas
bésicas de su identidad.

Es el mundo que rodea al nifio el
que deber4 -para bien o para mal- pro-
veer los ingredientes que orientarén su
imaginacién y moldearén la forma de

su relacién con el lenguaje.

Uno de los mas importantes ingre-
dientes de ese mundo que rodea al ni-
fio es el libro iluswado. Porque es allf
donde el nifio tendrd su primer en-
cuentro con una fantasfa estructurada,
reflejada en su propia imaginacién y
animada por sus propios sentimientos.
Es allf donde, a través de la mediacién
de un lector adulto, descubrira -a rela-
cion entre el lenguaje visual y el len-
guaje verbal. Luego, cuando esté solo
y repase las péginas del libro, una y
otra vez, las ilustraciones le harén re-
cordar las palabras del texto. Entonces
articulara su primer mon6logo interior.
Y con el recuerdo de la voz que le lefa,
que le daré color y ritmo a sus silen-
ciosas palabras, tendré su primera lec-
cién de retérica. Sin percatarse
de ello aprenderd acerca de
principio y final, y lo més im-
portante, experimentaré el des-
cubrimiento de un nuevo tipo
de mundo verbal, tan diferente
en estructura y en forma del
caético tréfico verbal que hasta
entonces lo ha rodeado. El libro
ilustrado, en medio de un entor-
% no complejo, con frecuencia re-

presivo e incomprensible, es

para el nifio una isla imaginaria.

Como los terrarios de mi infan-

cia, los libros ilustrados repre-
gsentan un mundo alternativo
2 donde el nifio puede reconstruir
Z el relato e incluso anticipar su
g propio asombro.
2 Los signos sin sentido que
< acompafian la ilustracion, y de
i donde los adultos extraen soni-
=dos con significado, acceden

vagamente a la conciencia del

nifio. Sabe que mientras mds
signos son, més largas son las oracio-
nes. Entonces probablemente son des-
cripciones de lugares o acontecimien-
tos. Las oraciones muy cortas son
exclamaciones o preguntas. ;Son aca-
so nombres las palabras que empiezan
con letras mds grandes? Poco a poco,
los garabatos aparecen como relacio-
nados con el significado explicito de
las ilustraciones. ;Podrfa el nifio, aho-
ra, si se quitaran las ilustraciones, in-
tentar leer la historia? ;Podrfan las pa-
labras, adn siendo ilegibles, provocar
la reaparicién en su mente de las imé-
genes que le son familiares y de la se-
cuencia de los acontecimientos? Pro-
bablemente sf.

El nifio aprende a leer y a escribir.
Su universo de islas est4 en expansién
y junto con él la forma y el contenido
de su soliloquio interior. Empieza a



vislumbrar significados, a escoger pa-
labras para nombrar las realidades que
lo rodean, a darles nombre y a expre-
sar sus sentimientos en relacién a
ellas. "Tengo un gusano de seda. Es
blanco y gordo y redondo” seré su pri-
mera composicién. Comienza a orga-
nizar secuencias. Estd en el umbral de
la 16gica. Y de la poesfa. Como el li-
bro, su mente estd llena de ilustracio-
nes Y letras. Pero las imé4genes y las
palabras estdn ahora inextricable mente
mezcladas. Y ya por el resto de su vi-
da, seraninseparables.

Debido a que el libro ilustrado pare-
ce ser la puerta que conduce hacia el
complejo proceso de aprendizaje de la
lectura, es sorprendente que haya raci-
bido tan poca atencién. La compren-
sion de la naturaleza e importancia de
la ilustraci6n del libro para nifios, para
no hablar ya de su evaluaci6n y an4-
lisis crftico, ha sido lamentablemente
descuidada. El estudio acerca del
aprendizaje de la lectura se convierte
con demasiada frecuencia en una in-
terminable verborrea que no se detie-
ne a considerar las imégenes que pre-
ceden a las palabras, ni los senti-
mientos que preceden a ambos.

Ya he mencionado la importanciag
que tiene para e] artista el redescubri-
miento de esos sentimientos de la ni-
fiez que parecen estar en la fuente de
su imaginario. Sin pretender explorar g
exhaustivamente los atributos y el
papel de las ilustraciones para los ni- &
fios en edad preescolar, me gustaria §
examinar un aspecto, en el cual la3
comprension de esos sentimientos es
de importancia fundamental. ;Cémo
afectan el surgimiento y la formacion
de nuestra imagenes mentales? ;Y c6-
mo condicionan la forma del lenguaje
visual?

Gran parte de mi trabajo como artis-
ta, como ilustrador de libros para ni-
fios, se ha basado en el supuesto de
que las imagenes mentales, en lugar de
prorrumpir en nuestra conciencia co-
mo completos gesralts, surgen gra-
dualmente y van definiéndose paso a
paso. Creo que el primero de los pasos
de ese proceso estd profundamente
condicionado por un sentimiento ini-
cial. Antes de una imagen, por rudi-
mentaria que sea, lo que primero se
experimenta es una especie de gesto
.interior que exige concretarse en el es-
pacio. La primera nace en el surgi-
miento de nuestro imaginario; es en-
tonces algo asf como un presfmbolo,
un Urgestalt que, como un embrion,
contiene toda la informaci6n necesaria

s
3

para su desarrollo ulterior. Obviamen-
te, debido a la velocidad de rayo que
tiene el tiempo mental, el desconoci-
miento de esta etapa rudimentaria en
la evolucién de las imé4genes es una ta-
rea pricticamente imposible.

Cuando exigimos del artista una
comprension intuitiva de la esencia de
las cosas y de los acontecimientos, en
realidad nos estamos refiriendo a su
posibilidad para recapturar ese primer
momento del nacimiento del imagina-
rio mental, cuando la cualidad esen-
cialmente gestual de las cosas nos es
revelada. En ese momento, una cosa
no es mis que la sensacién de estar
contenido en algo, y la sensacién de
un espacio que nos contiene. S6lo des-
pués se agregaran detalles informati-
vos especificos: una puerta, ventanas,
un techo. Si en cualquier arte es im-
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Premios
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- LAZARILLO (Desde 1956),
convocado por el M. de Cultura.

- NACIONAL (Desde 1978),
convocado por el Ministerio de
Cultura.

- CATALONIA D’ILUSTRA-
CIO. (Desde 1984), patrocinado por
la Generalitat de Catalunya.

- APEL.LES MESTRES (Desde
1980), convocado por la editorial
Destino.

- AUSTRAL INFANTIL (Desde
1985), concedido por la editorial
Espasa-Calpe.

- INTERNACIONAL DE
ILUSTRACION (Desde 1990),
por la editorial SM.

SessseseEBEsRaTIB R eEnTeEREeTanes v ol

portante ser capaz de identificar esos
primeros sentimientos o imégenes, en
el arte de los libros es esencial.

Porque en el pensamiento infantil,
alin pobre en informacién estructura-
da, los sentimientos y las sensaciones
juegan un papel determinante. Los di-
bujos de los nifios nos confirman de
alguna manera este supuesto. Sin em-
bargo, el acto mismo de objetivizar,
estimulado por los adultos dentro del
contexto de unas premisas culturales
especfficas debe ser considerado con
precaucién. Mas convincente es la ha-
bilidad del nifio para leer sfmbolos vi-
suales que a primera vista parecen im-
posibles de decodificar. La respuesta
de nifios muy pequefios frente a mi k-
bro Little Blue and Littie Yellow (2) en
el cual los protagonistas no son més
que formas més o menos circulares re-

cortadas en papel, las casas son
ireas marrones que rodean a las for-
mas circulares y la escuela es un
rectingulo negro, me ha afirmado
en mi conviccién de que las image-
fnes no tienen que estar cargadas de
detalles para que sea posible leerlas
o identificarse con ellas, siempre y
cuando las formas, las relaciones
espaciales, las posiciones y el con-
texto complemente y expresen los
significados de las palabras que
acompafian a la imagen y por lo
tanto, evoquen sentimientos recono-
cibles.

Estas observaciones no son sino
insinuaciones en relacién a lo que
deberia ser explorado acerca de los
libros ilustrados y de su papel en el

desarrollo del lenguaje visual y verbal.
Para nombrar s6lo algunas cosas: la
relacion entre palabras e imégenes, las
posibilidades y limitaciones de esta re-
laci6n, la funcién de palabras e image-
nes en el estfmulo de la imaginacién y
en la ordenaci6n del discurso interno.
Sin embargo, todo lo que se diga y se
sepa acerca del funcionamiento de la
mente humana, especialmente de las
nebulosas etapas de su formacién y el
surgimiento del universo simbélico,
no serd més que un saber hiFstético.
Esperar mas que esto es algo asf como
tratar de saltar sobre la propia sombra,
una proeza en la que s6lo los poetas
pueden salir airosos.

(1) En el texto original: "a childlike sense of
wonder”.

(2) Litle Blue and Litile Yellow cs uno de los
libros més conocidos de Leo Lionni. Fue publica-
do en 1959 por la Editorial Ivén obolensky de
Nueva York.
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