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EDITORIAL

Nace en este 2010 la revista Kokoro, con el inico deseo de difundir en nuestro pafs los
diferentesaspectos que conformanlaculturajaponesa.Paraestefin,elequipoeditorial
ha ideado esta forma de pequefios y recoletos monograficos multidisciplinarios en
donde se recogeran dos veces al afio los trabajos de los més prestigiosos japondlogos.
No hay, pues, un tema que vertebre Kokoro mas que el dnimo por acercar Japdn al
lector en lengua castellana desde cualquiera de sus vertientes.

Tampoco el nombre es fortuito, ya que quiere evocar una de las mejores novelas
debidas al gran escritor Natsume Soseki (1867-1916) y, asimismo, al ideograma para
“corazén”, pero también, para “sentimiento”, “alma” o “carifio”; ese carifio que los
miembros de Kokoro sentimos hacia Japén y ese corazén occidental embargado por

la fascinacién japonesa.

Nada mas, salvo desear a esta recién nacida publicacién muchos afios y niimeros
de vida y agradecer profundamente a quienes la han hecho posible su compromiso,
tiempo y dedicacién. Hace muchos afios escuché decir a mi profesor de Filosoffa de
COU que: “Las cosas del corazén son las unicas que perviven”; ojald este corazén/
kokoro de papel y tinta arraigue en cuantos mas mejor. Sabremos entonces que he-
mos cumplido bien con nuestro cometido.

Fernando Cid Lucas
Director de Kokoro



El yo teatral en el pensamiento
japonés contemporaneo

Alfonso Falero Folgoso
Universidad de Salamanca
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El problema de la concepcién del yo
en la historia del pensamiento japonés
reviste una singular relevancia desde el
periodo medieval (Heian, Kamakura), en
que aparecen ideas budistas y estéticas
que lo sitdan en un contexto en que
yo y mundo son indiferenciados. Esta
tendencia monista ha llegado a nuestros
dias y ha dado lugar a diversos tipos de
reflexién y debate.! Una de las lineas
mas fructiferas de reflexién postula el
problema de la ausencia de un yo como
categoria fuerte del conocimiento o del
hacer histdrico, es decir la ausencia del
sujeto cartesiano, por la carencia de
un sustrato (sustratum, una sustancia
aristotélica) o de fundamento. Si el yo
no tiene donde sostenerse, no puede
fundamentarse ontoldgicamente, queda
la cuestidn de su posicidn epistemoldgica
y su significacion ético-practica. El yo
interviene en nuestro conocimiento
como adopcién de una perspectiva, y
en la vida practica como adecuacién al
contexto social. Lo primero significa
que el yo es una categorfa mutante, sin
definicién propia, un elemento fluido,
una mdscara del teatro no.? Es lo que
llamamos “yo teatral.” El “yo teatral”
es una de las perspectivas principales
del celebrado pensador catdlico japonés

Sakabe Megumi (1936- ). Como hemos
visto, el problema tiene una profunda
dimensién cultural y estd enraizado en
la mas antigua tradicién japonesa. Lo
segundo da como resultado un “yo débil”
enelsentidodelas categorias de Vattimo.
Nuestra propuesta revisa la categoria de
“yo débil” en el dramatélogo Yamazaki
Masakazu. Tanto el yo teatral como el yo
débil recogen su inspiracién de la teoria
y practica teatral de la tradicién del no.
Analizaremos la presencia de uno de
los grandes tedricos del ng, la figura de
Konparu Zenchiku (1405-;14707) en la
obra reciente de Nakazawa Shin’ichi. Y
concluiremos con una visién de apertura
del yo como categoria universal.

Los antecedentes inmediatos del
problema de la constitucién del yo en
la perspectiva japonesa, como solucién
diferente a las propuestas occidentales
tradicionales y modernas, la hallamos
en el filésofo Nishida Kitaro (1870-1945).
En particular su tltimo ensayo, “La l14gi-
ca del lugar de la nada y la cosmovisién
religiosa” (Bashoteki ronri to shitkyateki se-
kaikan)? es particularmente instructivo
en este respecto.® Sobre la relacién yo-
mundo dice lo siguiente:

Decir que nuestro yo es conscien-
temente activo es decir que nues-
tro yo, como punto expresivo del
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mundo, forma el mundo. Para que
el mundo se exprese en el yo, debe
ser apropiado subjetivamente por
el yo. El mundo, que en su objeti-
vidad permanece siempre en opo-
sicidn al yo, se vuelve simbolo en
el yo, es aprehendido simbdlica-
mente en el yo. E inversamente, el
mundo hace del yo un punto en su
proceso de autoformacién. De este
modo, nuestro yo, en cuanto mun-
do espacio-temporal, se va for-
mando a s{ mismo como identidad
de los contrarios. Y esto es un acto
de nuestra conciencia. Lo espacial
consciente o espacio-temporal, en
cuanto identidad de los contrarios,
se refleja dentro de s{ mismo, y es
a esta perspectiva a lo que solemos
denominar nuestro yo. (op. cit.,
pp. 28-29).

Se trata de una fina lectura de la an-
tropologia kantiana, pasada por el tamiz
de la monadologia leibniziana, la dialé-
ctica hegeliana, la intencionalidad feno-
menoldgica y la temporalidad ontoldgica
heideggeriana, y a la vez inspirada en la
epistemologia zen. El resultado del ana-
lisis nishidiano es que la oposicién obje-
tiva yo-mundo se resuelve finalmente en
su propuesta de la légica de la coinciden-
tia oppositorum que denomina “identidad
de los contrarios.” El yo en resumidas
cuentas no tiene sustancia, més alld du
un posicionamiento cognitivo como una
“perspectiva” del mundo que se incluye
a si misma. Es un “punto” auto-formante
y por tanto en constante movilidad. Nis-
hida postula ya en este ensayo la nocién
de “auténtico yo” que luego se conver-

tirfa en nodal en el pensamiento de su
discipulo Nishitani Keiji (1900-1990).°
Este tipo de yo estd abierto a la regién
que estd mds alld de la racionalidad y
que Nishida reconoce en el “sentimiento
religioso.” En la negacién de esta regién
“el mundo se pierde a si mismo; a la vez
que en ella se pierde también el hombre
y niega su auténtico yo” (ibid. p. 113). En
cualquier caso el yo “auténtico” no pue-
de constituirse si no es en su orientacién
hacia el mundo, igual que no hay mundo
sinun yo que le dé su forma. Pero Nishida
deja sin resolver del todo en qué consis-
te esa auto-constitucidn del yo, y en qué
relacién se encuentra con la multiplici-
dad de los “yoes,” cuestién que plantea
de una manera abstracta. Los autores
que presentaremos lo hacen de un modo
mas concreto y hermenéutico.

2
Sakabe Megumi es un importante
pensador  japonés  practicamente

desconocido en nuestro pafs.” Se ha
dado mdas a conocer en Francia y el
ambito anglosajén, donde ha participado
en algunos eventos intelectuales
como representante del pensamiento
japonés contemporaneo.® Educado en la
Universidad de Tokio, en 1959 obtiene
la licenciatura en filosoffa. En 1965
acaba el doctorado en humanidades. Es
catedratico de la Facultad de Letras de
la Universidad de Tokio, autor de varios
libros y més de ochenta articulos sobre
filosofia japonesa y occidental. Colabora
con Imamichi Tomonobu en su proyecto
de fundar una ecoética.’ Traductor de
la antropologfa de Kant y de la historia
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de la filosofia contempordnea de
Chatelét, Sakabe en cuanto cristiano,
participa en foros sobre religién o el
paradigma cientifico contemporaneo,
como el recientemente celebrado en
la Universidad Rytkoku (2006) bajo el
titulo de “Japanese Buddhist Thought
and the Natural Sciences.”

Segun Lavelle, Sakabe Megumi “ana-
liza cémo, por el contrario de la persona
occidental que ha acabado por conver-
tirse en la mascara de la identidad per-
sonal, el omote japonés, que significa a la
vez madscara, rostro y superficie, no es
otra cosa que una red de superficies que
no disimulan ni entidades ni sustancias,
atravesada de ‘resonancias’ éticas y es-
téticas” (Lavelle 1997, p. 124. trad. nues-
tra). Este concepto reticular del yo se
inspira originalmente en el pensamien-
to de Watsuji Tetsuro,'® primer maestro
de Sakabe.' En su obra encuentra éste el
concepto de interrelacionalidad (aidaga-
ra [8144), que plantea el terreno a su vez
de la redefinicién de sujeto en la “inter-
subjetividad” (ningen A[H]). Los andlisis
posteriores sobre el sujeto tendrdn la
doble referencia de la filosofia de la in-
tersubjetividad en Watsuji y la semidtica
estructuralista europea, con Lacan o De-
rrida de interlocutores.

El planteamiento de lo que llamamos
“yo teatral” en Sakabe estd realizado
por primera vez en su obra Kamen
no kaishakugaku (‘hermenéutica de la
mascara’ &ﬁ@ﬁ?%ﬂ?), de 1976.12
Se trata de una coleccién de ensayos
escritos entre 1970-1976, en torno a las
temdticas de omote (Ifij), kage (sombra),
la copula, la mascara, los nombres

familiares y personales, la lengua
japonesa, los signos, la corporalidad
transednte y el kotodama (palabra-
rema). Respecto a los dos conceptos
que centran nuestra atencidn en este
ensayo, Sakabe reconoce los conceptos
de omote y de kamen como centrales
en su filosofia desde su encuentro
personal con el estructuralismo
francés y la deconstruccién de Derrida,
como propuesta de superacién del
sustancialismo  metafisico de la
modernidad europea, y por otro lado su
propio esfuerzo de pensar el problema
teniendo en cuenta la naturaleza del
japonés como lengua. Por otra parte,
desde su propio andlisis semidtico
sobre la naturaleza del “signo”
(shirushi = ichi-jirushi),®® jugando con
una perspectiva semantica basada
en la polisemia del japonés shirushi
(= signo, representacion, emblema,
prueba, sintoma, manifestacién, marca;
notable),’* Sakabe entiende que todo
sigho como constitutivo de nuestro
universo de referencias, emerge del
fondo de la experiencia. Y de ese fondo
indiferenciado surge el origen de la
diferencia que me hace a m{ yo mismo y
que establece el signo en mi mundo, de
modo que yo me veo reflejado en éste.
Planteamiento que muestra la influencia
de la filosoffa nishidiana del “lugar”
(basho), y de los conceptos de trace y
différance en Derrida.®

En el ensayo “El rango del omote,”!®

Sakabe parte de un andlisis del concep-
to actual de méscara, en el lenguaje co-
mun, que hace de ésta algo externo a la
identidad del yo, manifiesta en el “rostro
desnudo” (sugao %2EH). Esta concepcién
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tiene su raiz en el postulado moderno de
un sujeto idéntico a si mismoy su “signo”
(shirushi) que es el rostro desnudo, y que
entiende el mundo como una “represen-
tacién” (hyosho #éSire-praesentatio) en
su conciencia subjetiva.!” El yo moderno
profundamente escindido en su interio-
ridad por la oposicién entre subjetividad
y mundo objetivo pierde su capacidad
metamérfica (henshin 25£) y se hace
incapaz del juego de la “metaforicidad”
(Lévi-Strauss, Lacan). Es el yo sustentado
por una ontologfa “teoldgica” (Derrida).
El omote que lo representa no se encuen-
tra en una relacién transformativa con
su opuesto, el urate (espalda, posterior,
detras), el “mundo posterior” (Hinterwelt)
de Nietzsche. Al yo idéntico corresponde
un Dios idéntico a si mismo, asi como al
mundo idéntico corresponde una Idea
transcendente idéntica a s{ misma. “Yo”
y “mundo”, en cuanto significantes, se-
nalan como significado transcendental a
priori el arquetipo y la divinidad.

Yo y mundo en cuanto “rostros
desnudos”, por asi decirlo no son
otra cosa que “madscaras” de Dios.
Aun asf, aquf la relacién entre ros-
tro desnudo y madscara no es la de
una “metamorfosis” reciproca-
mente transformativa, dirfamos
que no es mas que una relacién
entre “rostros desnudos” iguales
unidos por una légica de la identi-
dad y separados por una jerarquia
dual. (ibid., p. 5-68

Es decir el otro de yo y mundo son
los “rostros arquetipo” de Dios y mundo
divino. Esta “ontologfa de la presencia”
(Derrida) ha llegado a su fin, el fin del

mundo como “mascara de Dios,” y el fin
del mundo en cuanto “libro escrito por
la mano del hombre” a imitacién de Dios.
Hombre y mundo se han vuelto “rostros
sin mascara”, “madscaras sin rostro.”

En el paragrafo conclusivo de este en-
sayo, Sakabe resume su hermenéutica
del omote. En relacién a la construccién
del yo, el omote opera como aquello que
hace posible el espacio intersubjetivo
o la “proto-persona” gramatical (gen-
ninsho %/\ 71).18 El “yo” y el “td” (“ono-
re” to “onore”) son “formados”!® por la
“voz narrativa” que introduce el omote
como “peso” (omomi, gravedad, signifi-
catividad). Sin embargo a la conciencia
contemporanea del “yo” y el “td” se le
oculta el proceso de su “modelacién”
(katadori) a partir de las funciones de
identidad y diferencia que se operan
en el espacio intersubjetivo de la “pro-
to-persona” gramatical.?® El espacio in-
tersubjetivo de reciprocidad generado
por la funcién del omote no se manifies-
ta sino como un vestigio en lo profundo
de nuestra conciencia, cercenado por la
unilateralidad del yo-ware (= hito, sibdi-
tohil) o el yo-mono (sin atributos), es de-
cir sin “personalidad” (omote).

En 1974 Sakabe escribié “Mdscara
y personalidad,” incluida en Kamen no
kaishaku-gaku (pp. 77-99).2! Aqui Sakabe
parte del analisis del concepto de mas-
cara = simbolo del rostro, el cual a su vez
es la sede de la personalidad, que impri-
me su caracter particular a nuestra cor-
poreidad individual, siguiendo a Watsuji
Tetsurd en su ensayo “Omote/Men to
persona” (1935 & \)L/F).2? Sakabe
muestra a partir del analisis de Watsuji
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ue del concepto original de “mascara”
persona) en la tradicién europea procede
tanto el concepto psicolégico de perso-
nalidad, como el de persona gramatical
(yo, t, él) y en consecuencia la estructu-
ra del discurso.?® Para actualizar el and-
lisis de Watsuji, Sakabe recurre a Lacan y
su reflexion sobre la identidad 16gico-es-
tructural de cualquier sentencia del tipo:
“yo soy tal,” donde “tal” puede adquirir
una multiplicidad de significados como
variaciones dentro de un solo patrén.
Asi es propio de una cultura particular
el adscribir toda actividad subjetiva a la
ontologfa del yo. Argumenta Sakabe que
la arqueologia de la méscara demuestra
que en el totemismo ésta no se limita a
cumplir una funcién personalizadora =
humanizadora, sino que amplia su dmbi-
to referencial al reino animal e incluso
vegetal de las formas extrafias. Y Sakabe
plantea si en consecuencia el reduccio-
nismo antropomdrfico de toda subjetivi-
dad referida a un “yo” o de toda referen-
cialidad en el imaginario de lo divino no
es acaso un sesgo particular de la tradi-
cién metafisica europea. Para recuperar
una verdadera ontologia de la méscara,
por tanto, se requiere la liberacién pre-
via de la ontologia humanista de raiz
europea en la que se basa el andlisis de
Watsuji, para acercarnos hacia una onto-
logfa del “otro” (de inspiracién implicita
en Lévinas) y de la predicacién (frente a
la ontologia del sujeto), en linea a la vez
con Nishida y la gramatica estructural,
como hemos visto. La originalidad del
pensamiento irreductiblemente “indi-
vidual” (ma pensée) se ve exiliada por la
presién de la racionalidad dominante
a la oscuridad del inconsciente. El pro-

grama de la ontologia de Sakabe parte,
en conclusién, del rescate de la energia
almacenada en la oscuridad del incons-
ciente individual, del cual mediante la
“escucha” (de resonancia heideggeria-
na) surgen formas no humanas, formas
de lo “otro” que se imprimen en mi ros-
tro como su “mdscara.”

3

En el volumen segundo de la tetralogia
comparativaLasmdscarasdedios(1962) del
mitdlogo J. Campbell, en la parte titulada
“La separacién de Oriente y Occidente”
hallamos un epigrafe denominado “Las
dos concepciones del ego”, que concluye
del siguiente modo: “Esa es la férmula
que aparece siempre, de una manera u
otra, en su literatura [de Oriente]: una
devaluacién  sistemdtica, constante
y repetida del principio del ‘yo, la
funcién de la realidad, que, por tanto,
ha permanecido subdesarrollada y, en
consecuencia,expuestaaidentificaciones
miticas completamente acriticas.”** Mds
alla de las dependencias conceptuales
que la cita nos muestra, Campbell aqui
se hace eco de una insalvable distancia
entre la concepcidn europea y asidtica
del yo en relacién a su referente ultimo:
la divinidad (externo) o la iluminacién
(interno). Tal distanciamiento tiene
consecuencias inevitables en la propia
concepcién de la manifestacién del yo,
de su rostro. Llamemos a la primera
concepcidén personalista y a la segunda
meta-personalista. La  concepcién
personalista entiende que hay un rostro
verdadero, que estd mds alld de toda
mdascara o configuracién personal-
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social, que es el rostro sin mdscara
que ve la divinidad, el que aparece en
el espejo de la verdad en el lecho de la
muerte cuando todas nuestras mascaras
han desfilado una a una delante del yo.
El yo, sede de nuestra identidad final, se
encuentra entonces cara a cara con el tg,
punto de referencia de todo posible yo
existencial.

Pero qué ocurre si el resultado del
despojamiento es un rostro sin forma,
sin contenido, vacio, invisible. El rostro
por el que pregunta el kéan que impre-
sioné a Yeats, tu rostro original de antes
de nacer. Esto mismo lo narra dramati-
camente Mishima en su conocido relato
autobiografico Confesiones de una mdscara
(1949).2° En la concepcién meta-perso-
nalista, presente en la tradicién zen, la
novela moderna japonesa o la semidtica
del tipo de la de Sakabe, el yo no tiene un
rostro personal original, por tanto estd
constituido de forma que puede asumir
cualquier rostro (mdscara) que las con-
diciones de representacion de una o va-
rias identidades le exijan.

Las diversas tradiciones de teatro
en Asia muestran cémo el representar
tiene su origen en asumir la identidad
de un dios, y tiene cardcter por tanto
sagrado. La condicién primera del re-
presentar como forma del interactuar,
de ocupar ese espacio intersubjetivo
que enfatiza Watsuji, es la cancelacién
del ego. El ego no sélo no es la base de
la representacién, sino nuestro mayor
obstaculo, una fuente de interferencia
que amenaza permanentemente con
dar al traste toda posibilidad de éxito.
El verdadero actor no tiene ego, repre-

senta un papel transformandose en otro.
Uno de los multiples “otros” del reperto-
rio de la tradicién teatral y por extensién
del gran teatro de la vida. Esta concep-
cién, dominante en diversas tradiciones
de representacidn teatral en Asia, tiene
su punto de encuentro con Europa en el
experimentalismo de los afos sesenta y
setenta, tal como lo narra autobiografi-
camente el actor formado en teatro no,
Oida Yoshi, en Un actor a la deriva (1992).
Hablando de los ensayos en un proyecto
de teatro experimental con Peter Brooks
en 1968, afirma del espacio escénico, en
sintonfa con la importancia del espacio
en la concepcién de Watsuji: “No era
tanto que nuestro trabajo de conjunto
en el estudio creara una sensacién de
comunidad, sino que, cuando nuestra
comunidad se congregaba en el espacio
vacio y alguien comenzaba a contar una
historia, entonces el espacio comenzaba
a funcionar como un teatro”.?® Es de-
cir lo que configura la actuacién, lo que
convierte a un practicante en un actor
no es el guidn sino el espacio teatral y su
capacidad de ésmosis de la energia que
emana de este espacio virginal.

En la representacién tradicional
japonesa, la mdscara juega un papel
esencial, pues ejecuta la cancelacién del
yodelactory porreflejoladel espectador
para realizar una transportacién a otra
dimensién accesible emocionalmente
gracias a la visualizacidn proyectiva que
genera el juego de la méscara en el acto
de la danza.
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La mdscara sustituye al ego del actor,
quien desprovisto de interferencias
subjetivas, ejecuta automadticamente la
danza, y de este modo se abre un nuevo
espacio que libera la emocionalidad
particular que transmite no el actor
sino el personaje mismo, pues mascara y
actor ya son uno. Es lo que nos describen
los actores de no, desde los tiempos de
la familia de Kan’ami Kiyotsugu hasta
contemporaneos como Shiotsu Akio:
“Tout a coup, ce fut comme une révéla-
tion: je fus surpris par la danse de mon
maitre et je restai stupéfait de ce qui ve-
nait de se montrer a moi: a mes yeux,
les joues du masque porté par mon mai-
tre - le N se pratique avec des masques,
vous le savez - se sont mises a rougir,
dans cette piéce qui est une histoire
d’amour.» 2 Shiotsu  experimenta
puntualmente la cancelacién de su
propio ego y se siente transportado a
la dimensién donde la mdascara de una
amante que rememora un amor pasional
parece “ruborizarse” transmitiendo la
magia del sentimiento del personaje. Tal
experiencia, comparada con la actividad
mental y emocional cotidianas, se
experimenta como una especie de
iluminacién, en cuanto conecta con
el ambito de lo “otro” que describe la
ontologia semidtica de Sakabe.

Nos queda por explorar si esta onto-
logia de la alteridad tiene eco en otras
propuestas japonesas contemporaneas
que examinan la teatralidad en relacién
al problema de la identidad personal o
meta-personal.

©2007 Alfonso Falero Folgoso

Notas

1. Es una de las trazas reconocibles de la historia
intelectual japonesa, por su marcado contraste
con las concepciones dualistas y la importancia
del sujeto en la historia europea. De ahi el interés
de los pensadores posestructuralistas franceses
en Japon, al encontrar aqui una referencia exte-
rior de su propia busqueda intelectual. Precisa-
mente el problema de la constitucién del sujeto y
la dificultad objetiva de su aparicién en la histo-
ria contemporanea es uno de los temas a discu-
sién entre los intelectuales modernos y posmo-
dernos. Asi los anélisis de Azuma Hiroki sobre la
desubjetivacion en el fenémeno otaku. Ver CUS-
SET, Frangois (2003) French Theory: Foucault, Derri-
da, Deleuze & Cia. y las mutaciones de la vida intelec-
tual en Estados Unidos, Melusina, 2005, pp. 303-304
(en este ensayo citamos los autores japoneses en
orden invertido, precediendo el apellido).

2. Ver, p. €j.,, KOMPARU, Kunio (1983) The Noh
Theater - Principles and Perspectives, London:
Weatherhill.

3. En esta entrega limitamos nuestro andlisis a la
propuesta de Sakabe Megumi en (2) y a esbozar
algunas de sus consecuencias en (3). El resto de
autores quedan para una entrega subsiguiente.

4, Ver referencia en LAVELLE, Pierre (1997) La
pensée japondise. Presses Universitaires de Fran-
ce, p. 102.

5. Traduccién castellana en NISHIDA, Kitaro
(1900, 1945) Pensar desde la nada: Ensayos de filo-
sofia oriental, Salamanca: Sigueme, 2006, pp. 23-
120.
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