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S UNA GRAN SATISFACCION OBSERVAR que cada vez con mayor frecuencia

comienzan a realizarse encuentros y publicaciones sobre estudios de género

en las universidades espafiolas y que, finalmente, la Universidad de Salaman-
ca, especialmente desde la reciente creacion del Seminario de Estudios de la Mujer,
también continda e impulsa esta trayectoria, Me alegra mucho que se me permita ser
participe de estos encuentros y que se me ofrezca la oportunidad de recordar que
cuando realizamos estudios de género dentro de la literatura actual, debemos tener
en cuenta ademds otros factores al analizar la obra de escritoras de color no occi-
dentales, o que viven en Occidente pero tienen ancestros no occidentales, y cuyas
obras literarias resultaban (y algunas ain resultan) hasta ahora desconocidas por no
haber estado incluidas (o no estar incluidas atin} en las antologias literarias candnicas
hasta casi finales del siglo xX. /

El imperialismo y colonialismo occidental a lo largo de la historia no s6lo se ha
reflejado en la supremacia politica sobre paises del Tercer Mundo *, sino que también
se ha reflejado en el campo intelectual *. El canon literario occidental hasta las Gltimas

1 Todas las citas realizadas en este ensayo que hayan sido tomadas de libros en inglés aparecerén tra-
ducidas por la autora de este ensayo.

2 El término Tercer Mundo fue utilizado por primera vez en 1952 por el politico y cconomista
Alfred Sauvy durante la llamada Guerra Fria para designar a aquellos paises no aliados de los Estados
Unidos ni de la Unién Soviética. Este término también se ha usado como una metifora general para
referirse a sociedades subdesarrolladas o que viven en'unas condiciones similares a las de cualquier
sociedad o pais subdesarrollado. (BILL ASHCROFT et al., Key Concepis in Post-Colonial Studiss, Routled-
ge, London & New York, 1998, p. 231). Este término ha sido muy contrevertido dentro del campo de
estudios postcoloniales por considerarlo peyorativo, pero atin no se ha encontrado otro término mds
adecuado; por ello, en este estudio se mantiene el término Tercer Munds mientras se encuentre uno
mis apropiado, postura que han adoptado también algunas académicas feministas en sus estudios
sobre postcolonialismo.

El historiador ARNOLD HAUSER, en The Social Fistory of Art, volviendo al s. XVII recuerda que
«desde 1661 en adelante, el imperialismo politico [occidental] corre paralelo a un imperialismo intelec-
tual. Arte y literatura pierden su relacion con la vida real, con la tradicién de la Edad Media y con la
mente de la amplia masa populars. HAUSER, The Social History of Ars, vol 11, Vintage Books, New
York, 1985, pp. 192-93. Algunos de los dramaturpos mis importantes del s. XX, entre ellos Bertolt
Brecht, Antonin Artaud o Jean Genet, se dieron cuenta de que ¢l arte estaba en manos del poder, sepa-
rado completamente del pueblo, ¢ intentaron escribir precisamente para el pueblo. Y esto igualmente
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décadas del s. XX ha excluido siempre a artistas de paises del Tercer Mundo, de
etnias marginadas dentro del propio Occidente, homosexuales y mujeres, Es a par-
tir de los afios sesenta cuando lentamente al mundo occidental no le queda mis
remedio que abrir los ojos ante la existencia de sociedades multiculturales y de la
enorme diversidad artistica y literaria que éstas posefan. Y es también a lo largo de
los afios sesenta cuando estas comunidades comienzan a alzar su voz, intentando
luchar contra el colonialismo intelectual que sobre ellas se habia ejercido, e inten-
tando recuperar suautoestima y el afianzamiento de una identidad que les habia sido
artebatada a lo largo de los siglos.

Esta apertura del canon cultural occidental fue posible gracias a la lucha infati-
gablealolargo dela historia de la comunidad afroamericana por conseguif sus dere-
chos de libertad e igualdad social, lucha que culmina con la iniciativa tomada porlas
marchas pacifistas lideradas por el reverendo Martin Luther King desde finales de
los afios cincuenta %, que coincide con la independencia de muchos paises africanos
colonizados por Occidente. Como recuerda el critico literario afroamericano Hous-
ton B, Baker Jr., «los afroamericanos fueron los primeros en hacer hincapié sobre
la cuestién de la exclusion tradicional [sufrida por esta comunidad] en la academia
americana, e hicieron hincapié sobre esta cuestién en términos tebricos tradicional-
mente afroamericanos» ’. Baker se refiere indudablemente al nacimiento del Movi-
miento de las Artes Negras (Black Arts Movement), cuyo principal lider y promotor
fue el ensayista, poeta y dramaturgo afroamericano Amiri Baraka (LeRoi Jones).
Baker afiade ademis que el resultado de la creacién de Estudios Negros en las uni-
versidades norteamericanas, como resultado del Black Arts Movement, ha incluido la
revisién y reconstruccién de politicas de admisién de estudiantes de color en colegios
y universidades, la creacion de nuevos cursos, la revisién de los cinones de estudio
académico, y la creaci6n de un ambiente en el que abiertamente puede debatirse la
creacion de diferentes discursos en el contexto de su significado énico y genuino®,

Gracias al Movimiento de lucha por los Derechos Civiles liderado porla comu-
nidad negra estadounidense y al surgimiento del Black Arts Movement, hoy los
Estados Unidos cuentan con un gran nimero de departamentos de Estudios Afro-
americanos, Nativoamericanos (indios americanos), Asi4ticoamericanos y Chica-
nos (y/o Hispanoamericanos que viven en los Estados Unidos), de Mujeres y de

ocurre a partir de los afios sesenta entre las diferentes comunidades negras del mundo, donde los escri-
tores de ficcion, poesia y teatro toman un compromiso politico con su comunidad y casi todo lo que
escriben va dirigido a sus respectivas comunidades, . )

4 Quien realmente desencadent el nacimiento de numerosas marchas pacifistas a mediados delos
afios cincuenta, tanto de estudiantes como de toda la comunidad negra, fue Rosa Parks, una mujer afro-
americana corriente que volvia muy cansada de su trabajo en Montgomery, Alabama, y se negé a ceder su
asiento en el autobis 2 una persona blanca como establecian los cinones de segregacion entre blancos y
negros en el sur de los Estados Unidos. Fuearrestada y ella se puso en contacto con el pastorde su pmo—
quia, Martin L. King, quien moviliz6 a la poblacién negra de Montgomery, comenzando un boicot para
que nadie utilizara los autobuses, A raiz de este episodio continuaron otras muchas matchas que solicita-
ban la igualdad entre blancos y negros en todos los 4mbitos dentro de 1 sociedad norteameticana,

5. Hous:'r_ON B. BAKER ]JR., «There Is No More Beautiful Way: Theory and the Poetics of Afro-
American Writingy, cn Houston B, BAKER JR., 8 PATRICIA RDMOND (eds.), Afro-American Literary
Study in the 19905, The U, of Chicago Press, Chicago & London, 1989, p. 141.

6 Ibidem, 142, 3
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Estudios Gays. El principal lider de este movimiento artistico y cultural definia asi
lo que éste significaba:

El Black Arts Movemen? se opone radicalmente a cualquier concepto del artista que
lo aliena de su comunidad, El arte negro es la estética y hermana espiritual del con-
cepto de Poder Negro [ Black Power]. Como tal, entiende un arte que se dirige directa-
mente a las necesidades y aspiraciones de los Negros americanos. Para llevar a cabo
esta tarea, el Black Aris Movement propone una reorganizacidn radical dela estética cul-
tural occidental. Propone una simbologia, mitologia, critica e fconologia diferentes 7.

Los criticos literarios y amantes de la literatura tenemos que agradecer al Black

" Arts Movement que nos empujaxa a cuestionar la autoridad artistica occidental, ya que

éste resaltaba y analizaba los rasgos que caracterizaban a la cultura afroamericana,
una cultura a la que nunca fue capaz de doblegar el sistema racista bajo el.que se
desarroll6, Fue a raiz de este movimiento como empezaron a iniciarse estudios
exhaustivos de las obras literarias de los/las artistas afroamericanos/as, descubrien-
do y defendiendo una estética artistica diferente a la occidental, la estética afroame-
ricana, que combinaba elementos africanos y occidentales.

También fue gracias a este movimiento que se comenzé a valorar y aceptar como
un lenguaje diferente y genuino de la comunidad afroamericana lo que hasta enton-
ces habia sido considerado un inglés mal hablado: el inglés negro (Black English).
Este lenguaje comenz6 a sex parte integrante y primordial en las obras de escritores
y escritores afroamericanos. Baraka definia asi lo que él entendia como lenguaje dis-
tintivamente negro:

A veces intento trabajar dejindome llevar por un Jenguare puramente emocional que a
wveces no tiene que ver mucho con el inglés. Tiene que ver con sonidos, y silencios, y
énfasis, y el uso de diferentes ritmos en algunos casos. He estado realizando estoen la
poesia... Tenemos que conseguir un lenguaje que exprese lo que necesitamos expre-
sar... Pienso que va a ir mds alld de este idioma. Creo que va a ser una combinacién
de lo que nosotros entendemos como lenguaje negro —s ritmos— pero haciendo refe-
rencia a ideas que nos podrian resultar desconocidas ahora... Ellenguaje mis impor-
tante que yo estoy desarrollando es ¢/ longuafe del Flonbre Negro coma conguistador.
(cursivas mias) ", ~ '

Este nuevo lenguaje, segiin Baraka, elevaba entonces al pueblo afroamericano
de la posicion de conqiistado a la posicion de conguistader. Era, por tanto, la autoafiz-
macidn de los valores de una cultura no reconocida como tal hasta entonces.

El gran pensador y psiquiatra caribefio Frantz Fanon, quien a finales de los afios
cincuenta ejercid una gran influencia en el nacimiento del Black Arés Movement cul-
tural, consideraba que para poder llegar a pertenecer a la comunidad internacional
habia que conseguir antes un conocimiento individual y dela cultura a 1a que se per-
tenecia, Dealguna manera para Fanon, era necesario recuperar primero esa identidad
cultural que les habia sido negada a los habitantes del Tercer Mundo y las etnias
marginadas dentro dela sociedad occidental, para poder comprender y pertenecer a

7 ' Amiri Baraka: The Kaleidoscopic Torch. A Literary Tribute, 5.a., Stepingstones Press, New York,

1985, p. 165, -
8 X, MARVIN, «Interview with Amiri Barakaw, Black Theatre 1 (1968), pp. zo-zL
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la sociedad internacional: «Una conciencia nacional, que no es nacionalismo, es lo
inico que nos dar4 una dimension internacional. Este problema de conciencia
nacional y de cultura nacional toma en Africa una dimensién especial»®. Sin embar-
go, Fanon consideraba que los negros de Africa, de los Estados Unidos y de Latino-
américa necesitaban igualmente «adherirse a una matriz culturaly, afiadiendo que el
problema de los negros de Norteamérica y Latinoamérica «no [era] fundamental-
mente diferente del que [tenian] los negros africanos» *°.

Parece evidente que Fanon observaba que existia un problema comin en los
paises que habian sido colonizados por Occidente (y en las sociedades occidenta-
les que incluian otras masas de poblacién de color) en los que existia en muchos
casos (especialmente en los paises africanos) una mayoria de poblacién negra que
habia sido dominada por la blanca, el problema racial: «Estudiar las relaciones entre
racismo y cultura es plantear la cuestion de su accion reciproca. Si cultura es la com-
binaci6n de las pautas motoras y mentales del comportamiento que surge del encuen-
tro entre hombre y naturaleza con sus semejantes, puede decirse que €l racismo es
realmente un factor cultural. Hay, por tanto, culturas con racismo y culturas sin
racismon ''. Fanon, por tanto, consideraba imprescindible tener en cuenta el racismo
al estudiar una cultura. La consideracion del factor racial se afiade por tanto a otros
dos elementos que van intrinsecamente unidos a una cultura (o subculturas dentro de
la cultura que puede ejercer una hegemonia sobre éstas) y que las diferencia de otras:
su Jenguaie y su expresion artistica,

La filosofia de Fanon, al igual que la creciente independencia de mds y més pai-
ses africanos a partir de los afios cincuenta, contribuyeron enormemente al naci-
miento y desarrollo del Black Arts Movement en los Estados Unidos, y este
movimiento, a su vez, influy6é enormemente en el desarrollo de otros movimientos
culturales que comenzaron a surgir en paises que estaban comenzando a independi-
zarse del impetialismo occidental, que comenzaron a tomar conciencia de su situa-
cién particular y, siguiendo el ejemplo de los negros estadounidenses, comenzaron
a desarrollar sus propios movimientos culturales adaptados a sus realidades especi-
ficas. Pero aparte de su enorme repercusion internacional en paises de Africay de
Latinoamérica especialmente, y posteriormente en todo el pensamiento occidental,
el Black Arts Movement ejercié igualmente una influencia primordial en el nacimien-
to y evoluci6n de los Movimientos Feminista y Gay a finales de los afios sesenta en
los Estados Unidos. : ]

Dentro del Movimiento Feminista se encontraban unos pardmetros muy simi-
lares a los que perseguia el Black Arts Movement, afiadiendo ademds, como dife-
rencia no incluida ni en dicho movimiento ni en el canon occidental, 1a cuestion de

g FRANTZ FANON, The Wretched of the Earith, Ballantine Books, New York, 1973, p. 247, Fanon,
nacido en Haiti, marchd a Francia y de alli fue enviado como psiquiatra francés para ayudaral ejército fran-
césenla guerra de Argelia, Una vez en Argelia, al ser consciente del daiio que el colonialismo francés esta-
ba ejerciendo sobre los habitantes de Argelia, decidi6 rechazar su ciudadania francesa y quedarse a
combatir con los argelinos en la liberacién de su pais. Argelia consigui6 su independencia, como muchos
otros paises africanos, a finales de los afios cincuenta. Para un estudio més amplio de las teorias de Fanon,
véase FRANTZ FANON, Black Skin, White Masks, Grove Press, New York, 1982 y Toward the Afrizan Rev
{ution, Grove Press, New York, 1988. ;

10 FRANTZ FANON, ap. ¢it., p. 215.
11 FRANTZ FANON, Toward the African Revolution, op. cit., p. 32.
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género. Bl Movimiento Feminista, sin embargo, estaba formado mayoritaria y origi-
nariamente por mujeres blancas de clase media y clase media alta, siendo considera-
do por las mujeres negras en los Estados Unidos como un movimiento «racista y
clasista» '*, ya que no tomaba en consideracién otro factor fundamental que dife-
renciaba a unas mujeres de otras en la escala de valores de una sociedad de suprema-
cia blanca: el factor racial.

La escritora afroamericana bell hooks criticaba el Movimiento Feminista porno
tomar en cuenta el racismo que existia en los Estados Unidos, lo que habria ayuda-
do a superar «las barreras que separaban a unas mujeres de las otras y a confrontar
la realidad del racismo, y no simplemente del racismo como un mal general dentro
de la sociedad sino como un odio racial que podia estar anclado dentro de sus
propias mentes [de las mujeres blancas]» *, Hooks ya establecia, por tanto, un femi-
wismo de la diferencia, un feminismo que no debia englobar la experiencia de todas las
mujeres dentro de los mismos pardmetros '*, Para hooks, el Movimiento Feminis-
ta blanco utilizaba el poder que se les otorgaba como miembros de una raza superior
en la sociedad norteamericana de forma que no era relevante de igual manera a
todas las mujeres, manteniendo una jerarquia de raza y de clase dentro de dicho
movimiento '’.

Al igual que hooks, otras muchas escritoras afroamericanas —entre ellas Barba-
ra Christian o Audre Lorde %, por dar s6lo dos ejemplos bien conocidos— atacaron
duramente la exclusion que sintieron como mujeres negras dentro del Movimiento
Feminista, al igual que se sintieron excluidas dentro del Black Arts Movement que
parecia estar dirigido exclusivamente por y hacia el hombre afroamericano. La opre-
si6n sexual sufrida por la mujer afroamericana dentro de su comunidad seria, a par-
tir de los afios setenta, uno de los temas mis repetidos por dichas escritoras en sus
obras literarias, como se verd mis tarde, siendo Toni Morrison y Alice Walker
dos de los mis claros ejemplos. Hooks recoge en las siguientes lineas la doble opre-
sién que sufre la mujer negra fuera y dentro de su comunidad:

Como grupo, las mujeres negras se encuentran en una posicion inusual dentro de [la
sociedad norteamericana]... Las'mujeres blancas y los hombres negros... pueden
actuar como opresores y ser oprimidos, Los hombres negros pueden ser victimas del

12 BELL HOOKS, ait't i a woman: black women and feminism, South End Press, Boston, Mass:, 1981,
p- 157

13 HooKs, op. ¢it., p: 122.

14 AVTAR BRAH en su libro cartograpbies of diaspora: contesting identities, critica al Movimiento Femi-
nista occidental de los afios setenta por la utilizacién del eslogan «la hermandad de mujeres es global» (sis-
szrbood of women is global), 1o cual, segiin brah, «llevaba el centralismo de una dimensién internacional 2 una
préctica feminista, pero el eslogan fracasé por no reconocer la heterogeneidad de la condicitn de ser
mujery, (AVTAR BRAH, cartagraphies of diaspora: contesting identities, Routledge, London & New York, 1996,
p. 84).

15 HOOKS, ¢p. cit., p. 149.

16 También AUDRE LORDE incidia en esta ausencia de siséerbood entre mujeres blancas ynegrasala
que se referia avtar brah, acusando & la mujer blanca de concentrarse exclusivamente en su opresién
como mujer, pero «ignorando las diferencias de raza, preferencia sexual, clase y edads (p. 631). Lordeafia-
dia ademis que ignorar las diferencias de raza entre las mujeres y las implicaciones de dichas diferencias se
convertia en «la amenaza mis seria que impediria conseguir la movilizacién de una fuerza conjunta de
todas las mujeresn (p. 632). AUDRE LORDE, «Age, Race, Class and Sex: Women Redefining Difference,
en JULIE RIVKIN & MICHAEL RYAN (eds.), Literary Theory: An Anthology, Blackwell Publishers, Malden,
Mas., & Oxford, 1999.
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racismo, pero el sexismo les permite actuar como explotadores y opresores de las
mujeres. Las mujeres blancas pueden ser victimas del sexismo, pero el racismo les per-
mite actuar como explotadoras y opresoras de la comunidad negra... Mientras estos
dos grupos o cualquier otro grupo defina liberacién como la obtencién de igualdad
social con la clase dominante masculina, tienen un interés otorgado en la continua
explotacién y opresién de los otros ',

Debido a estos factores, las mujeres afroamericanas afiadieron unos parimetros
nuevos a laideologia feminista de los afios sesenta y setenta, una ideologia que englo-
baba su experiencia y realidad especifica: el feminismo negro. Como observa avtar
brah, fue creado «en términos de una experiencia de género de racismo anti-negro,
por tanto las mujeres blancas de otros grupos étnicos que no sufrian este tlpo espe-
cifico de racismo no podian formar parte de esta constitucién feministan ", Esta
insistencia en la heterogeneidad y diferencias que existen enla realidad de diferentes
mujeres en el mundo, teniendo en cuenta su raza, clase, orientacion sexual y su per-
tenencia o no a paises del Tercer Mundo (dentro de los cuales cada pais ofrece una
realidad diferente a cada grupo de mujeres) haido ampliando el abanico de los femi-
nismos actuales. ;

Chandra Mohanty, escritora feminista de teoria postcolonial, critica las «ten-
dencias totalizadoras» del discurso feminista y de la practica politica occidental (dela
misma manera que las mujeres afroamericanas han eriticado el Movimiento Femi-
nista que surgié en los Estados Unidos, también con un discutso occidental), subra-
yando las tendencias «colonizadoras» del feminismo occidental, y observa que no
parece haber una linea divisoria entre mostrar solidaridad con grupos oprimidos y
asumir una posicién desde la que se dice estar hablando en nombre de otro grupo
En la misma linea, y unos afios antes, la Association of African Women for Research and
Development (AAWORD, Asociacién para la Investigacién y desarrollo de las Mujeres
Afncana.s) *¢ hizo publico un manifiesto en 1980 en reaccidn contra ciertas campa-
fias lanzadas en Occidente contra la mutilacién genital femenina —aunque ellas, por
supuesto, «condenaban firmemente» esta prictica—. En el manifiesto se sefialaba que las
que lanzaban estas campafias eran totalmente «inconscientes del racismo latente que
tales campafias evocaban en paises en los que el prejuicio etnocentrista estd profun-
damente enraizado. Y en su conviccion de que ésa es una “causa justa”, han olvidado
que estas mujeres de diferentes raza y cultura son también seres humanos, y que la soli-
daridad sélo puede existir en la autoafirmacion y el respeto mutuoy, Afiadian ademis
que las feministas de otros paises desarrollados y que realmente se preocupan por
este problema deberian entender que es un problema para las mujeres africanas y
que «el cambio no sera posible sin la participacién consciente de [dichas] mujeres
africanas». Apuntando, finalmente, que las feministas occidentales deberian evitar
interferencias fuera del momento adecuado, y actitudes maternalistas y etnocentristas,

17 BELL HOOKS, Feminist Theory: From Margin to Center, South End Press, Boston, 1984, pp. 14-15

18 BRAH, op.cit., p. 113,

19 CHANDRA MOHANTY, «Under Western Eyes: Feminist Scholarship and Colonial Discoursess,
en B. ASHCROFT ¢t a/. (cds )y The Post-Colonial Sindies Readsr, Routledge, Londen, 1995, p. 259.

20 Estaasociacién de mujeres africanas es un grupo de investigadoras dedicadas ala investigacion
de las mujeres desde una perspectiva africana, con sede en Dakat, Senegal, donde mantuvieron su primer
encuentro en diciembre de 1977.
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actitudes que sélo podian «ampliar atin mas la dlstaﬂcla entre el movimiento femi
nista occidental y el feminismo del Tercer Mundo» *'

Mohanty, consciente de la situacién especial que experimentan las mujeres e
paises del Tercer Mundo, observa ademds uno de los elementos fundamentales qu
componen la teoria j}:mm:.rta postiolonial y que ha tenido un fuerte impacto en la teo
ria feminista de los afios ochenta: la introduccién de una nueva nocidn, la «dobl
colonizacién» a la que se ven sometidas las mujeres que viven en paises de recient
independencia o en vias de independizarse de culturas coloniales, ya que estas muje
res han sido «doblemente colonizadas por ideologias imperialistas y patriarcales» ™

Segan Bill Ashcroft, el término postcolonialismo se utiliza ahora de forma amplia y d
diversas maneras para incluir el estudio y anilisis de las conquistas territoriales eurc
peas, las diferentes instituciones del colonialismo europeo, las operaciones.discursiva
del imperio, las sutilezas implicitas en la construccién del sujeto en el discurso colonis
y la resistencia de esos sujetos, y, quizds lo mds importante, las diversas respuestas
dichas incursiones y sus legados coloniales contemporineos tanto antes como des
pués de la independencia de naciones y comunidades *,

Dentro de los estudios feministas postcoloniales 1a localizacidn|iugar geogrdfico e
fundamental, porque cada experiencia colonial es diferente en cada lugar, y cad
situacién postcolonial necesita, signiendo estos principios, ser localizada y analiza
da en cada caso especifico **. La gesgrafia es, por tanto, un elemento muy impoz
tante a tener en cuenta a la hora de analizar 1a obra literaria de una escritora. Carol
Boyce Davies, en «Migratory Subjectivities», cita a la escritora chicana Gloria Andal

‘ziia quien propone la «conciencia de la frontera» que apoya una «transicién perpe

tuay, y Davies afiade que la geografia «estd deliberadamente unida a la cultura, ¢
lenguaje, 1a habilidad de escuchar y a una variedad de formas de articulacién» . L
teoria literaria por tanto debe tener en cuenta también este factor fundamental ¢
analizar una obra.

Refiriéndose al papel de la teoria literaria y al compromiso que exige llevar ést
a cabo, Davies observa:

Cruzar las fronteras como tedricofa tiene miltiples implicaciones. Significa escu
char los «polirritmosn, el polivocalismo del habla creativa y teérica de las mujere
Negras. Significa rechazar algunas de las categorias mantenidas hasta ahora qu
demandan los imperativos del género. Implica examinar cuestiones de sexualida
genero, raza; edad, clase, lenguaje y localizacion. La clase de trabajo te6rico que yo entier
do exige redefinir nuestra gsagmﬁa para re-crear y eliminar los mirgenes de impos
bilidad en los que existimos. En este proceso, se debe reconocer el poder, |
dominacién y las formas en las que a veces el trabajo teérico o creativo puede cor

21 AAWORD, «A Statement on Genital Mutilation», Third World, Second Sex, compiled by Mirac
Davies, Zed Books Ltd., London, 1983, pp. 218, 219.

22 BILL ASHCROFT ef dl. (eds )» The Post-Colonial Stndies Reader, Routledge, London, 1995, p. 25
Citado en el libro de ANN BROOKS, Postfeminisms: Feminism, Cuitural Theory and Cultural Forms, Routle:

_ge, London & New York, 1998, p 110,

23 BILL AsHCROFT etal., Key Comcapts in Pa:!-C'a.’nnm} Studies, ap. cit., 187,

24 Thidem, 190, :

25 CAROLE BOYCE DAVIES, «Migratory Subjectivitiess, en JULIERIVKIN & MICHAEL RYAN (eds.
op. ¢it., p. 1005, 1009.
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llevar posturas colonizad.or%s € invasion en relacion con los materiales cor: los que
trabajamos (cursivas mias) .

En esta cita, Davies resume en pocas lineas el propésito de este ensayo al anali-
zar la obra literaria de mujeres de color en el mundo. Incluir nuevos elementos y
herramientas para analizar dichas obras no deberia considerarse nunca come un ata-
que hacia parametros existentes anteriores, sino una ampliacion de los mismos para
un anilisis més adecuado y justo de dichas obras. Como Audre Lorde afirma «no son
estas diferencias las que nos estin separando [a las mujeres de diferente edad, raza,
orientacién sexual, o del Tercer Mundo)]. Es més el rechazo a reconocer esas dife-
rencias, y 4 examinar la distorsién que resulta al no definirlas adecuadamente y sus
efectos sobre el comportamiento y las expectativas humanas» *7.

Lorde, que se define como «lesbiana feminista negra feliz con todos estes ingre-
dientes como parte de [su] identidad, y una mujer comprometida con la libertad
racial y sexual» ** afiade un nuevo elemento a tener en cuenta cuando se realicen
estos analisis literarios: la erientacidn sexual. Un factor que en muchas comunidades de
color a veces simplemente se ignora o rechaza. Asi lo confirma Ania Locmba en
Colonialism| Posteolonialism refiriéndose a algunos paises del Tercer Mundo, mientras
que en otros este tema se ha tomado como un estandarte:

Si, por un lado, los movimientos de mujeres blancas de clase media no se han preo-
cupado de cuestiones de raza y clase, por el otro, la lucha nacionalista u obrera hist6-
ricamente ha subordinado las cuestiones de autonomia o sexualidad de la mujer a
otras preocupaciones supuestamente «mdis ampliasy. Por ello no ha sido ficil para la
mujer de sociedades postcoloniales plantear cuestiones sobre sexualidad y ortentacién
sexual. En varios paises, incluyendo Bangladesh, China, Europa del Este, Kenia y
Nigeria, el lesbianismo es totalmente invisible. Pero en otros lugares, como por ejem-
plo en Filipinas, se ha convertido en uno de los objetivos més importantes [en la rea-
lidad postcolonial] .

Por tanto si, aitadimos 2 los elementos de andlisis propuestos por Davies —sesxcua-
lidad, género, raza, edad, clase, Jenguaje ¥ localizacion|geografia— €ste Gltimo de orientacion
sexwal, tenemos un abanico mucho més amplio de e‘fcmentos necesarios para poder
realizar un andlisis literario de las escritoras de color en el mundo mds completo y
adecuado.

Parece set que la teoria feminista desde los afios sesenta ha ampliado sus hori-
zontes, y al igual que el canon occidental literario ha comenzado a abrir sus puertas
a las obras de comunidades antes no incluidas en él, el feminismo occidental estd
siendo ampliado con otras multiples perspectivas que, sin lugar a duda, desde mi
punto de vista, enriquecen nuestra comprension de las mujeres en el mundo *°, El

26 DAVIES, gp. ¢it., 1011,

27 AUDRE LORDE, ¢p. ¢it,, p. 631,

28 Op. e, 634 !

29 ANIA LooMBa, Colonialism|Postcolonialism, Routledge, London and New York, 1998,
pp. 228-29. :

j0 Otra escritora feminista, Teresa de Lauretis, en la misma linea, afirma que «lo que estd
surgiendo en las obras feminista es... el concepto de identidades cambiantes, maltiples y a menudo
autocontradictorias...; una identidad compuesta de representaciones heterogéneas de género, raza y
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tltimo término acufiado dentro de la teoria feminista parece ser, siguiendo los pasos
del postmodernismo, el postfeminismo, que de alguna manera parece recoger los
elementos que las mujeres afroamericanas echaban en falta dentro del Movimiento
Feminista norteamericano en su lucha por la igualdad social de la mujer. Segtin Anh
Brooks, el Postfeminismo ;

se refiere al giro conceptual dentro del feminismo [y la autora subraya que no es anti-
feminismo] que ha pasado de debates sobre la igualdad a concentrarse en debates
sobre la diferencia. Se refiere fundamentalmente no 2 la despolitizacién del feminismo,
sino al giro politico en la agenda conceptual y tedrica del feminismo. El postfeminis-
mo trata de un compromiso teérico con los conceptos y estrategias politicas y.con-
ceptuales del feminismo anterior como resultado de su compromiso con los
movimientos sociales por el cambio. El postfeminismo expresa la interseccién del
feminismo con el postmodernismo, postestructuralismo y postcolonialismo; y como
tal representa un movimiento dinimico capaz de desafiar estructuras modernistas,
patriarcales e imperialistas. En este proceso, el postfeminismo ofrece una concepcitn
amplia y plural dela aplicacién del feminismo, y reconoce las demandas de las culturas
marginadas, diaspbricas y coloniales por conseguir un feminismo no hegeménico
capaz de dar voz a los feminismos locales, indigenas y postcoloniales... El postfemi-
nismo trata sobreé el reto a lo que ha sido identificado como feminismo «hegemé-
nico» [Feminismo occidental de finales de los afios sesenta], con raices localizadas
claramente en las influencias angloamericanas que con tanta fuerza se impusieronenla
conceptualizacion de la segunda ola del feminismo*,

Segun esta larga definicién de Postfeminismo, éste parece englobar en un solo
término todas las demis teorias feministas mencionadas en las piginas anteriores; ¥,
de acuerdo con esta definicién, el Postfeminismo parece que podria ser igualmente
denominado feminismo de la difersncia. Siendo este término quizds el mis reciente e
innovador dentro de la critica feminista actual, y habiendo examinado algunos de los
diferentes tipos de feminismos desarrollados desde los afios sesenta, me gustaria
centrarme ahora en la labor literaria tealizada por las mujeres negras de los Estados
Unidos, Africa, Caribe y Latinoamérica.

Como apuntaba al principie de este ensayo, el Black Arts Movement tuvo una
repercusi6n extraordinaria en el imbito nacional e internacional. La literatura afro-
americana, especialmente las obzras de teatro que surgieron en esta década, demostrd
una gran fuerza artistica. Estas obras de escritores afroamericanos como Amiri Bara-
ka, intentaban demostrar que la estética literaria y lingtistica diferia de 1a angloa-
mericana, de la occidental. A través de la literatura se intentaba reconstruir una
historia colectiva y una identidad personal que habian sido pricticamente ignora-
das por los cinones culturales occidentales. Y aunque este movimiento artistico
estuvo dirigido y compuesto casi exclusivamente por artistas masculinos, la mujer

clase, y amenudo también mds alld del idioma y la cultura; una identidad que se ha decidido reclamar a uni#®
historia de maltiples asimilaciones y sobre la que se insiste que se utilice como estrategia a seguir» (p.8)."
«Feminist Studies, Critical Studies: Issues, Terms and Contextss, en T, DE LAURETIS {ed. ), Feminiss: ="
dies|Critical Studies, Indiana U, Press, Bloomington, In., 1986. B st

31 ANN BROOKS, ap. ¢i?., p. 4. En esta definicion, Brooks hace suya parte de la definicién que citd®

de C. SANDOVAL, «U.S, Third World Feminism: The Theory and Method of Oppositional Consciotis? |
nessw, Genders, 10, pp-1-24. e
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afroamericana adopté las propuestas artisticas de este movimiento afiadiéndole un
componente nuevo: la cuestién del género.

Puede decirse que las mujeres afroamericanas han sido las precursoras en la
modificacién y ampliacién del canon literario occidental con sus experiencias genui-
nas y tnicas de género, raza y clase, al igual que han contribuido a ampliar la teoria
feminista occidental a partir de los afios setenta, al observar que sus circunstancias
especificas de raza y clase no fueron tomadas en cuenta por un movimiento com-
puesto mayoritariamente por mujeres blancas de clase media y clase media alta, Yla
influencia, entusiasmo y coraje que las mujeres afroamericanas demostraron en
este campo a partir de los afios sesenta y setenta traspasé las fronteras nacionales y se
extendi6 por todo el mundo, Esta influencia se dej6 ver en unos paises antes que en
otros y, en cada uno de ellos, esas otras mujeres adaptaron los logros que las muje-
res afroamericanas habian conseguido a sus propias circunstancias y realidad socio-
politica.

Carole B. Davies sefiala que «la categoria de mujer negra o mujer de color exis-
te como miiltiples representaciones de género, raza y sexualidad basadas en las comu-
nidades culturales, histéricas, geopoliticas y culturales en las que las mujeres negras
existen» >*, Sin embargo, a pesar de las «multiples representaciones» que aportan
una lengua, contexto sociopolitico yfo localizacién geogrifica diferentes, se pue-
den encontrar una serie de componentes literarios similares reflejados en sus crea-
ciones literarias. Muchas de estas similitudes, me atreveria a decir, podrian estar
originadas por unos factores comunes: ¢l componente racial y el consecuente racis-
mo suftrido por todas ellas (con diferencias, por supuesto, de un pais a otro), y por la
clase social a la que pertenecen (en la mayoria de los casos, es a la clase mis baja, espe-
cialmente en los paises del Tercer Mundo). Ademés, todas ellas han tenido que luchar
port recuperar sus tradiciones literarias, su historia cultural y su identidad personal,
elementos, a su vez, no reconocidos por la cultura colonial o imperialismo bajo el que
se vieron forzadas a sobrevivir.

Esta lucha por la independencia cultural y su posterior situacién postcolonial
es la que ofrece una serie de matices y prioridades que las diferencian a unas de las
otras. La situacion de una mujer negra en Cuba, Haiti o Jamaica —todas ellas dentro
del Caribe- no es la misma, aunque se hable de 1a existencia deuna literatura cari-
befia que muestra rasgos comunes. Tampoco la situacién de una mujer negra en
Nigeria, en Mozambique o en Sudifrica es la misma, aunque hablemos de la exis-
tencia de una literatura africana. Cada paisha sufrido un tipo de colonizacién dife-
rentelque, a su vez, en muchos casos, conllevaba la imposicién de una lengua
diferentea la de las personas nativas de ese pais (en unos casos el francés, en otros el
holandés o el alemdn, y en otros el inglés o el castellano) **. Pero, como dije antes, a

32 CAROLE BOYCE DAVIES, Black Women, Writing and [dentity: Migrations of the Subject, Routledge,
London, 1994, pp. 8-9

33 Enlacompilaci6n de ensayos recogidos por MIRANDA DAVIES, Third World, Second Sex, citado

“anteriormente, se puede observar claramente que es en paises del Tercer Mundo donde existen unas prio-

ridades y necesidades basicas para las mujeres de color, que las mujeres de color del mundo occidental, en
lamayoria delos casos, ya han conseguido: problemas de alfabetizacién, el aprendizaje de algunos oficios
y la creacién de cooperativas para resolver problemas de desempleo, y en algunos casos atin la lucha por
laliberacion de su comunidad estd por encima de la lucha por la igualdad social de la mujer. En muchos
paises del Tercer Mundo, sin embargo, simultineamente a la lucha de liberacion de su pueblo se han
creado organizaciones de mujeres para el desarrollo social y educacion de las mismas, Alguna de estas
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pesar delas diferencias que existen en cada uno de estos grupos de mujeres de color,
en este estudio voy a centrarme especialmente en las similitudes de Yéenicas, temas y
escenarios literarios elegidos en las obras de mujeres afroamericanas (Estados Unidos),
africanas, afrocaribefias y afrolatinoamericnas.

Comenzando por las escritoras afroamericanas como precursoras de la crea-
cién y establecimiento de una tradici6n literaria y cultural, podemos recordar que,
con anterioridad a la década de los afios sesenta, algunas escritoras afroamericanas ya
habian comenzado a recuperar tradiciones africanas que se habian mantenido en su
comunidad desdela llegada de esclavosfas a los Estados Unidos, entre las que desta-
ca la gran labor realizada por Zora Neale Hurston durante el Harlem Renaissance
(afios veinte y treinta). Sin embargo, es realmente durante los afios sesenta y setenta
cuando observamos cémo la mujer afroamericana, ademis de volver la mirada al
continente africano (algo que también se refleja en las mujeres afrocaribesias y afro-
latinoamericanas), y en muchos casos visitarlo con el deseo de encontrar sus raices y
una identidad que le habia sido negada, también realiza una incursitn en si misma
para descubrir quién es realmente y dejar oir su voz tantos siglos silenciada, Muchas
otras mujeres negras siguieron o estin comenzando a seguir su ejemplo en esa biis-
queda y re-creaci6n literaria. '

Entre las #éenicas destaca una bastante generalizada: la existencia de varias voces
—narrativa polivocal- o la fragmentacion del yo y/o fragmentacion del texto (muy dife-
rente de la extendida técnica en el canon occidental de narrativa lineal), observada
especialmente en las obras de la dramaturga afroamericana Adrienne Kennedy. Esta
técnica se acerca mis a la narrativa de storytelling (o narracién de cuentos) caracteris-
tica de las tradiciones orales africanas, y utilizada por ejemplo en la Gltima novela de
la afroamericana Alice Walker, The Secret of Joy (El secreto de la alegria) **, Otra téc-
nica repetida es la introduccién de poemas, misica y/o danza o una combinacién de
todos estos elementos en las obras teatrales, como en el caso de la afroamericana
Ntozake Shange en for colored girls who have considered suicide{when the rainbow is enw)
(para chicas de color que han considerado el suicidio/cuando el arco iris es sufi-
ciente) *'; 0 la insercién de técnicas musicales pertenecientes a la tradicién musical

organizaciones han observado que «el proceso de desarrollo de cualquier movimiento masivo de mujere:
patece tomat el curso siguiente: la minoria de las mujeres que participan en las actividades de la lucha de
clases va dindose cuenta de las contradicciones entre su nueva posicion de poder en la lucha por la mejo.
ra de las condiciones de vida, por un lado, y su posicién subordinada como mujeres, tanto en el dmbitc
doméstico como en la sociedads (p. 184). Una afirmaci6n que yo aplicaria a todas las comunidades que har
sido colonizadas y han luchado o siguen luchando por la liberacién de su pueblo, Y un factor fundamen
tal a tener cuentaal estudiar a estas mujeres es si éstas viven en la ciudad o en zonas rurales, aunque se pue
de observar claramente que la mayoria de ellas vive en zonas rurales.

34 ALICE WALKER, The Sscret of Joy, Pocket Books/Washington Square Press, New York, 1992
Esta novela ya fue traducida al espaiiol. Trata sobre el tema de la mutilacién genital femenina que un:
mujer africana voluntariamente solicita quele practiquen en su pais y las repercusiones fisicas y psiquica:
que dicha decisi6n tendré en dicha mujer y cémo afecta todo ello en la relacién con su marido (con quier
ya habia tenido relaciones sexuales antes de que se le practicara esta operacién).

35 NTOZAKE SHANGE, for colored girls who have considered suicide[when the rainbow is ensf, Bantam Books
Toronto, 1977 Obra que incluye las historias de siete mujeres de color de diferentes lngares geogrificos
mostrando primero una visién pesimista de sus vidas (casi todas hablan de sus relaciones con hombre
negros que o las maltratan o no las tratan como iguales), para acabar con un canto optimista y de esperanz
gracias a la unién que entre todas ellas se ha formado.
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afroamericana del jazz y del blues, optando por la aliteracién como una de las figu-
1as literarias més utilizadas (presente en toda la obra teatral de las afroamericanas
Adrienne Kennedy y Nrozake Shange, o en los poemas de las escritoras, también
afroamericanas, Nikki Giovanni, Gwendoyn Brooks, Sonia Sanchez, por nombzrar
unas cuantas). Otras figuras literarias muy utilizadas son las metiforas, similes
¢ imagenes impactantes de gran fuerza y belleza visual y poética (como muestra
la poesia de la afrodominicana Shirley Campbell: «Esa mujer le busca una razénf
alanoche y al dia/ le busca el llantof al hombre que ama... Le rompe la tristeza a los
nifios/ y amamanta la soledad/ haciéndola estéril... [ le ha tocado ser negra... yarran-
carse los ojos/ para no mirar/ la tierra dolorida») *°, Resulta interesante destacar
que una de las imdgenes mis repetidas en todas las obras escritas por estas escritoras
es la imagen de la sangre menstrual, presentada a veces como simbolo sagrado y
otras como simbolo de dolor, sufrimiento y muerte, como se observa en la obra A4
Lesson in Dead Langnage, de Adrienne Keanedy *’.

Otras veces las escritoras negras equiparan texto y cuerpo femenino **, mos-
trando c6mo a través dela escritura (a veces mediante la técnica de storyfelling) recu-
peran su cuerpo y su sexualidad femenina. Ejemplos de esta técnica pueden
observarse en la poesia erética de la afroecuatoriana Luz Argentina Chiriboga*®, o en
Beloved (Premio Pulitzer en 1988)*° de Toni Morrison, o en The Secrez of Joy, de Ali-
ce Walker. Ademis, es importante destacar la utilizacién de Black English (vid supra
‘inglés negro’) en la literatura afroamericana como componente indispensable en
todas sus obras. Ntozake Shange incluso afirma haber sido acusada de utilizar una
gimmnasia|acrobacia verbal que dafia y resquebraja la lengua inglesa, debido a que en su
escritura Shange suprime mayGsculas o transcribe vocablos tal y como suenan en el
habla por ejemplo, enaf en lugar de enough. A tal acusacién, Shange respondia:.

el hombre que pensé que yo escribia con la intencién de derrotar al hombre blanco en
las distorsiones acrobiticas del inglés estaba absolutamente en lo cierto. no puedo
recordar el nimero de veces que visceralmente he querido atacar, deformar y mutilar
lalengua con la que me ensefiaron a odiarme a mi mismaf la lengua que perpetia las
nociones que causan dolor a cada nifiofa negrofa mientras aprende 2 hablar del mun-

36 En el articulo de JANET Jones HaMPTON, ¢The Voice of the Drum: The Poetry of Afro-His-
panic Womeny, Afro-Flispanic Review 14, 1 (Fall 1995), p.14-

. 37 ADRIENNE KENNBDY, A Lecson in Dead Language, en Adrisane Kennedy in One Act, University of
Minnesota Press, Minneapolis, 1988. Esta obra teatral de un acto y de tinte surrealista, tiene lugarenel
aula deuna escuela en la que se encuentran siete nifias vestidas con traje blanco de primera comunin y que
repiten la leccion «I bleeds (ssangros). La obra es un ritual de iniciacién de las nifiasa la pubertad.

38 Otramujer que ha utilizado esta técnica en la pintura es la mexicana Frida Kahlo, Kahlo siem-
prese pintabaa si misma, exhibiendo el tremendo sufrimiento al que se vio sujetaalo largo de su vida en
un cuerpo ensangrentado y torturado. Cutiosamente, después de llevar a escena con otra compaficra la
obra de KENNEDY A4 Leson in Dead Language en la Universidad de California (UCLA) en 1989, en la que
utilizamos las pinturas de Frida Khalo de fondo, un afio después tuve ocasion de entrevistar a Kennedy
¥, al contarle la puesta en escena que habiamos realizado para su obra, me comentd que siempre se habja
sentide muy identificada con la pintura de Kahlo,Un estudio interesante sobre esta pintora mexicana es
Frida Kablo, fantasta de un enerpo berids, de Araceli Rico, Plaza y Valdés, México, D.E, 19g0.

39 Véase, porejemplo, La contraportada del desto de Luz A, CHIRIBOGA, Abya-Yala, Quito, 199z. Un
¢jemplo de su poesia, incluida en el articulo de Janet J. Hampton, op. ¢i#., 15: «Busco al mar,{ lo sigo/ no
temo que desnude mi cuespo/con sus manos azules,| y me lleve consigo./ Para mi el mar/ siempre fue viril
y alindtroducirse entre mis piernas lo siento como un hombre/ que toca mis campanasn,

40 TONI MORRISON, Beloved, A Plume Book{New American Library, New York, 1987,
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do y del «yon. sif ser una escritora afroamericana es algo de lo que hay que ser cons-
ciente | y sif para poder pensar y comunicar los pensamientos y sentimientos que yo
quiero pensar y comunicar/ tengo que fijar mi herramienta a mis necesidades/ ten-
g0 que abrirla hasta el huesof para que la maldad/ quede fuera/ dejindonos espacio
para que literalmente podamos crear nuestra propia imagen ',

Con esta respuesta, Shange deja muy claro que necesita crear. s# propia lengua
como escritora afroamericana, lejos de los pardmetros impuestos por el hombre
blanco, en este caso, en la lengua inglesa, con la cual ella en absoluto se siente iden-
tificada.

La cuestién lingiiistica seria tema para otro estudio, pues ofrece muchas varie-
dades. Por ejemplo, las dramaturgas sudafricanas Geina Mhlophe y Fatima Dike,
que escriben sus obras de teatro en inglés, incluyen ademds canciones y expresiones
de sus lenguas nativas respectivas, zulu y xhosa. La escritora chicana Gloria Andal-
ziia, al igual que la afroamericana Shange, aboga por el uso del spanglish (mezcla de
inglés y castellano) afirmando que es una nueva lengua creada por la comunidad
chicana que expresa la realidad especifica de esta comunidad. Las mujeres de cada
comunidad, por tanto, han optado por el uso de un lenguaje que se adapta a sus cit-
cunstancias especiales pata expresar la realidad y expetiencias personales y las de la
comunidad a la que pertenecen.

. Encuantoalos femas que incluyen estas obras literarias se encuentra uno que se
repite no sélo entre las escritoras afroamericanas, sino también entre las afrolatino-
americanas y afrocaribefias, y es su visién de Africa®*, siendo en los afios sesenta y
setenta una visién bastante idealizada de dicho continente la que encontramos en
estas obras. La esclavitud es otro tema al que recurren con gran frecuencia, como si
al recordarla y al hablar de ella no quisieran olvidar su pasado para superar el dolor,
ser capaces de afrontar el presente y seguir luchando por el futuro, como muestra la
poesia de la afrocubana Nancy Morején: «Mi madre no tuve jardin/... Ella no tuve
¢l aposento de marfil,{ ni la sala de mimbre,{ ni el vitral silencioso del trépico./ Mi

;

41  NTOZAKE SHANGE, «foreword| unrecovered losses/ black theater traditionsy Niozaks Shange:
Three Pieces, Penguin Books, Middlesex, 1982, xii. Merece la pena transcribir el texto original en inglés
para entender mejor como realiza esas wacrobacias verbalesy:

the man who thought i wrote with intentions of outdoing the white man in the acrobatic distortions
of english waz absolutely correct. i cant count the number of times i have viscerally wanted to attack
deform n maim the language that i waz taugth to hate myself in/ the language that perpetuates the notions
that cause pain to every black child as hefshe learns to speak of the world & the «sclf» yesf being an afro-
amierican writer is something to be self-conscious abtf & ves{ in order to think n communicate the
thoughts n feelings i want to think n communicate/ i haveta fix my tool to my needs{ i have to take itapart
to the bone/ so that the malignancies{ fall away/ leaving us space to literally create our own image.

42 TRUDIER HARRIS en su articulo «What Is Africa to African American Women Writerst (¢Qué
es Africa para las escritoras afroamericanas?), realiza una trayectoria a través de las obtas escritas por muje-
res afroamericanas después del Black Arts Movement, afirmando que Africa fue adoptada como lugar
mitico para unas, para otras como el lugar donde podian resucitar el valor de la feminidad, o como cual-
quier cosa que ayudara a acrecentar el sentido de identidad y conceptualizacién del yo femenino, 0 coma
el lugar donde recuperar black pride (orgullo negro) para poder después regresar a los Estados Unidos,
o como el lugar donde encontrar la herencia perdida —en este caso, tanto para mujeres afroamericanas
como para mujeres afrolatinoamericanas—, Harris concluia que las escritoras afroamericanas habian uti-
lizado Africa para sus propios fincs, Véase suarticulo «What Is Africa to African American Women Wri-
ters?y, en OLGA BARRIOS & BERNARD W. BELL (eds.), Contemporary Literature of the African Diaspora,
Departamento de Filologia Inglesa, U. de Salamanca, Salamanca, 1997.
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madre tuvo el canto y el pafiuclo/ para... dejarnos sus manos, como piedras precio-
sas/frente a los restos frios del enemigon 2,

Estas escritoras igualmente muestran en sus obras una biisqueda exhaustiva
de su propia identidad individual, sin olvidar nunca la comunidad a la que perte-
necen, mostrindose orgullosas de ser mujeres y de ser negras. Un ejemplo claro es
la poesia de la afrobrasilefia Miriam Alves . Pero algunas escritoras afroameri-
canas a partir de los afios setenta, como Mozrrison y Walker, también enfrentan
sujeto/mujer y comunidad, siendo a veces su propia comunidad directamente res-
ponsable de las tragedias de sus personajes principales (como Pecola en The Biuest
Eyede Morrison)*. Ademis presentan la problemitica de sus relaciones de pare-
ja con el hombrenegro y, al igual que valoran su comunidad, resaltan las caracte-
risticas que las oprimen como individuos, como mujeres. Su concienciacién social
queda reflejada en todas las escritoras negras, pero especialmente en la obra dela
afroamericana Lorraine Hansberry %, en la escritora negra sudafricana Fatima
Dike* o en la afrouruguaya Cristina Rodriguez Cabral *, Otros temas incluidos
en sus obras son el abandono de la mujer por el hombre, el embarazo no deseado,
la importancia de la unién familiar y comunitaria, la falta de compromiso del
hombre en sus relaciones con la mujet, el aborto, la violacién o el racismo 4,

La escritora afroamericana de los afios sesenta y setenta siempre deja traslucit
ademis que, como miembro de und comunidad afroamericana y como mujer negra,
sufre en su vida las consecuencias que implica el hecho de vivir dentro dé una

sociedad patriarcal y mayoritariamente blanca. Algunas escritoras negras de dife-

43 Citado en el articulo de JANET J. HAMPTON, op. ¢it., p. 16.

44 Para mis informacién sobre poetas afrobrasilefias, véase el articulo de CAROLYN RICHARDSON
DurHAM, «The Beat of a Different Drum: Resistance in Contemporary Poetry by African-Brazilian
Women, Afro-Hispanic Revisw (Fall 1995), 21-26.

45 Para una mejor comprension de la trayectoria de la escritora afroamericana desde sus comien-
zos, véase el capitulo de BARBARA CHRISTIAN «Trajectories of Self-Definition; Placing Contemporary
Afro-American Women’s Fiction (198 3)», en B. CHRISTIAN, Black Feminist Criticism: Perspectives on Black
Women Writers, Pergamon Press, New York, 1987.

46 Entrelas obras teatrales de LORRAINE HANSBERRY miés conocidas, se encuentra A Raisin in the
Sun and The Sign in Sidney Brustein's Window, edited by Robert Nemiroff, A Plume Book/New American
Library, New York, 1987. Y como autobiografia, el libro adaptado por ROBERT NEMIROF, To Be Young,
Gisfted and Black: An Informal Autobiography, with an Introduction by James Baldwin, A Signet Book/New
American Library, New York, 1970.

47 Fatima Dike es principalmente dramaturga. Una de sus obras mis conocidas es The Firs? South
African, Ravan Press, Johannesburg, 1979, ‘

48 Para mayor informacién sobre esta escritora, véase el articulo de LoRNA V. WILLIAMS, «Diffe-
tence and Identity in the Poetry of Cristina Rodriguez Cabraly, Afre-Hispanic Review, 14, 1 (Fall 1995), 27-
34 y «Entrevista con Cristina Rodriguez Cabral» realizada también por LorNA V. WILLIAMS,
Afro-Hispanic Review 14; 3, (Fall 1995), 57-63.

49 En la obra de teatro sudafricana Yow Strike the Woman, You Strike the Rock{Wathind' Abafaki,
Wathint' Imbokothe ( Golpea a una mujer, y estards golpeando a una piedra), creada mediante improvisa-
<ién en un raller de teatro por varias mujeres, aparecen una serie de escenas en las que estas mujeres repre-
sentan a varios personajes para mostrar la situacidn de las mujeres en Sudifrica durante el apartheid:
separaciones forzadas de sus maridos (porque ellos tenfan que it a trabajar a las minas), embarazos no dese-
ados, etc., pero enfatizando casi siempre que los problemas que pudieran existir entre hombres y mujeres,
incluido el sexismo, estaban causados o eran mds acusados debido al sistema politico racista de su pais,
PHYLIS KLOTZ, THOBEKA MAQHUTYANA, NoMVULA QOsHA, XOLANI SEPTEMBER, POPPY TSIRA and
ITUMELENG WA-LEHULEKE, You Striks the Woman, You Striks the Rock|Wathint' Abafaki, Wathint’ Imbo-
kotbo, John Kani, ed., Mors Market Plays, Ad Donker Publisher Ltd., Parklands (Sudafrica), 1994,

GENERO, RAZA Y POSTCOLONIALISMO EN LA LITERATURA

rentes partes del globo (como por ejemplo la sudafricana Geina Mhlophe) *° desta-
can que su escritura no tiene nada que ver con la politica sino con sus experiencias
personales. A este respecto, la critica afroamericana Margaret Wilkerson insiste en
destacar que /o personal es politico, porque «al go tan intimo como el cabello puede
indicar claramente la politica de esa persona» ',

Por tltimo, los escenarios donde se desarrolla la accién de las obras de estas escri-
toras negras presentan una clara distincién al expresar la opresion que sufren y/o har
sufrido, para lo cual utilizan normalmente espacios cerrados —una habitacién, un
casa o un aula—, como, por ejemplo, se aprecia en las obras de Adrienne Kmncdy 4
en la obra de la afropuertorriqueiia Rosario Ferré «Cuando las mujeres quierenalo:
hombres» '*; o muestran la liberaci6n y libertad de sus nuevos cuerpos y mentes
adoptando espacios abiertos para celebrar la unién/solidaridad de todas las mujere:
negras y/o para celebrarse a si mismas como mujeres que han encontrado’su identi
dad. Un ejemplo claro es la obra de la afroamericana Ntozake Shange for colore:
girls 3, mencionada anteriormente. i

Sin embargo, la mujer afroamericana parece estar comenzando una nueva fase et
su insaciable biisqueda por encontrar su identidad como mujer y como ser politico
social y sexual, La dramaturga afroamericana Alexis DeVeaux considera que un:
mujer no estd completa si no puede desarrollarse plenamente en estos tres aspectos
Ademas DeVeaux habla de un nueve mundo en las relaciones humanas, libres de las eti
quetas sexistas, clasistas y racistas:

Sigo dando traspiés y con cuidado, en busca de nuevos mundosfuna nueva sendafu
nuevo contexto para vivir y trabajar juntos. Con igualdad. Completos. Mujeres
hombres negros. No como homosexuales y heterosexuales, sino como seres sexuales
Libres de la dominaci6n de raza, sexo y clase. Esta es mi postura al desnudo. Estas so:
mis prioridades feministas 4,

En los afios ochenta y noventa vemos a la escritora afroamericana que adema
de valorar sus tradiciones, las analiza profundamente, atreviéndose a criticar aque
llos aspectos que son perjudiciales o crueles para dichas mujeres o para la comun
dad negra en general, sin olvidar nunca valorar esos otros aspectos que han sid:
bésicos y esenciales en el seguimiento de su lucha por la supervivencia. Si la muje
afroamericana ha reconocido los grandes valores de su tradicién oral —como po

50 Olga Barrios, Entrevista con Geina Mhlophe. Johannesburg, Sudifrica, 1989. Una de sus obr
dramaéticas més conocidas es Flave You Seen Zandile?, Skotaville Publishers, Braamfontein, 1988.

51 MARGARET B. WILKERSON, «Introduction, Nine Plays by Black Women, edited by Matgaret ]
Wilkerson, A Mentor Book/New American Libraray, New York, 1986, xiii.

52 ROSARIO FERRE, «Cuando las mujeres quieren alos hombres», Papeles de Pandora, México: Jo
quin Mortiz, 1992, 26-44. ‘

53 Estaobracs, segiin ha definido la propia autora, un choregpeen, e el cual las siete acttices negra
vestidas con los siete colores del arco iris, terminan la obra todas juntas rechazando la posibilidad ¢
seguir siendo victimas y celebrindose a s mismas mientras repiten «i found god in myself] & iloved het
loved her fiercely» (yo encontré a dios dentro de mif y a améf y la amé con todas mis fuerzass, Shange, /
colored girls, op. cit., 67.

54 PrisciLia R, RAMSEY, «Alexis DeVeauxn, en Afro-American Writers after 195 Dramatisis a
Pross Writers, ed. by Thadious M. Davis and Trudier Harris, Gale Research Company, Detroit, 1985, 9
Citado en Nins Plays by Black Women, ap. cit., p, 136,
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ejemplo, storytelling—, por otro lado, ya no idealiza sino que también ha comenzado a
extraer de sus tradiciones los aspectos negativos que atentan contra su dignidad,
contra su cuerpo, o contra su libertad como mujer. Un ejemplo claro de esta nueva
tarea emprendida por estas escritoras es una de las novelas més recientes de Alice
Walker ya mencionada, Tihe Secret of Joy, que se concentra en la exposicién y terri-
bles efectos en la mujer de la practica de la mutilacién genital femenina, realizada en
muchas sociedades africanas, drabes y asidticas, pero tomando para su novela una
comunidad imaginaria en Africa: Olinka. Aunque denunciando de forma muy dura
v directa esta practica, Walker utiliza la técnica de storytelling para narrarla historia de
Tashi, su protagonista, jugando asi con la dualidad de factores negativos y valores
fundamentales encontrados en una misma tradicién. :

Otro ejemplo de la escritora afroamericana de los afios noventa es Terry McMi-
llan y su novela llevada recientemente a 1a pantalla, Wasting fo Exhale'’, que muestra
también un giro en la escritura afroamericana actual ya que deja a un lado la opresién
sufrida por los afroamericanos{as para centrarse mis concretametne en las relaciones
depareja (o falta de ella) de cuatro mujeres afroamericanas profesionales del mundo
actual, problemitica que podria aplicarse a 1a vida de otras mujeres en cualquier par-
te del mundo.

Sin embargo, y como mencioné al principio, cuando se estudia la obra de la
escritora negra es necesario tener en cuenta la situacién socio-politica que rodea 2
dicha autora. Asi, por ejemplo, en Brasil y en Sudifrica —especialmente durante el
apartheid-, el mero hecho de escribir podia significar para una mujer un acto de
rebeldia y resistencia, debido al sexismo y/o racismo y al elevado indice de analfabe-
tismo existente entre las comunidades negras de estos paises; Afortunadamente, los
afios ochenta y noventa han abierto mis las puertas a la mujer afrolatinoamericana,
afrocaribefia y africana debido a los cambios politicos que se han ido reflejando en
estas sociedades.

Segin Lesley Feracho: «[La] navegacion de contextos e identidad es algo con
lo que las escritoras negras de la dispora estin familiarizadas. Al escribir ~sea pro-
sa, poesia o drama— como herramienta para la autodefinicién y cambio social —son
confrontadas continuamente por los problemas que causa el negociar diferentes
facetas de su identidad social y politica, y por los desafios y ventajas que resultan
dela creacion de un discurso para llevar a cabo esta tarean **. Estas confrontaciones
con diferentes factores muestra que, a pesar de las caracteristicas similares que
podamos encontrar en las mujeres de la didspora africana, o mujeres negras del
mundo, cada una de ellas siempre mostraré diferentes reacciones porque los fac-
tores serdn diferentes en el contexto sociocultural que a cada una de ellas le haya
tocado vivir,

Sin embargo, y para concluir, las escritoras negras contemporineas parecen
seguir mostrando una clara trayectoria literaria de compromiso con su cultura,
con su comunidad, con la comunidad internacional. Estas mujeres tienen muy cla-
10 que ser escritoras encierra una gran responsabilidad y un gran compromiso con
nuestra sociedad, algo que, como han apuntado algunos eseritores/as latinoame-

55 TERRY MCMILLAN, Waiting to Exbale, Pocket Books, New York, 1992.
36 LESLEY FERACHO, «Transgressive Acts: Race, Gender and Class in the Poctry of Carolina Maria
de Jesus and Miriam Alves», Afro- Hispanic Review 18, 1 (Spring 1999), p. 38."
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ricanos/as, no parece encontrarse muy a menudo en la literatura europea actudl
Estas escritoras negras parecen seguir avivando la llama de sus antorchas, un

antorchas que han iluminado el camino de las personas que hemos tenido la enor-
me suerte de conocerlas a través de su obra literaria y que deseamos que sigan ilu-
minando y ayuddndonos a ampliar y enriquecer nuestra labor académica en el
campo de las humanidades y en beneficio de la humanidad.



