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Se hace constar que en el momento de la solicitiadcpncesion del proyecto
también formaba parte del equipo el profesor Javacia-Luengo Machado, profesor
Asociado de Historia del Arte, que renunci6 a sotredo de asociado con fecha 30 de
septiembre de 2011, de manera que no ha desao@lqaesente proyecto que ha sido

afrontado por los miembros arriba indicados.

1. INTRODUCCION

El equipo que ha desarrollado el proyecto tiene tuagectoria consolidada en
cuanto a la solicitud, consecuciéon y desarrollqade/ectos de innovacion docente de
cara a la plena implantacion del EEES y la adednaal mismo de la titulacion de
Historia del Arte, asi como en la preparacion ylipabion de ponencias en congresos

especializados en la cuestion.



Dado nuestro compromiso, en funcion de los probdeynaarencias surgidos a
medida que pusimos en marcha proyectos previoapfitomando decisiones tendentes
a su correccion y solucién. En este sentido, heimosporado al equipo a técnicos
informaticos y bibliotecarios de la Universidadi esmo a becarios de investigacion,
estos ultimos en funcion de que podian colabordaras de clasificacion del material
generado, al tiempo que se iban familiarizandolaa@wocencia.

Igualmente, hemos ido aprovechando nuestra presenctongresos en los que
se debatian temas de innovacion docente con objetentrar en contacto con
experiencias similares llevadas a cabo por coldgasras universidades o con otro tipo
de iniciativas que pudiéramos afrontar en el futuro

En esta direccién, existia unanimidad entre losnhies del grupo en el deseo
de ahondar en el desarrollo de las practicas eulaly las practicas de campo en lo
relativo a su planificacion, implementacion y elidn por varios motivos. En primer
lugar, nuestro interés radicaba en optimizar ubajaque, no por obligatorio, deja de
ser muy complicado para los profesores de la tittitade Historia del Arte de la
Universidad de Salamanca dado el elevado numeralwhenos que se desplazan en
dichas practicas de campo en compafia de un Umofespr. Ello explica que
quisiéramos fortalecer nuestras capacidades yitiatils al respecto. En segundo lugar,
por el peso que las practicas en si mismas tienaxl 6rado de Historia del Arte, al
igual que en todas las titulaciones adecuadas BISEF, en tercer y ultimo lugar,
porque deseabamos dar un enfoque mas renovadeaduoroy adecuado a la realidad
tecnolégica de nuestra sociedad a unas practicas aqu ciertos casos, se habian
quedado ancladas en las realidades docentes ddietrpos.

El objetivo general que buscdbamos desarrollareste proyecto era el de la
optimizacién de la docencia practica de las distgl asociadas a la Historia del Arte
dentro del marco europeo de la nueva educaciorrisupgie se viene implantando en
los dltimos afios y que va a tener como resultadiaitieo en el curso 2013-2014 la
conversion absoluta de la Licenciatura en HistdebArte en el Grado de Historia del
Arte. Pese a la importancia y desarrollo que, camudesores, conferimos a la parte
practica de nuestras asignaturas (practicas de yapla@cticas de campo), creemos
obsoletas y clasicas algunas de las mismas, awmleelahora la aplicacion de las
novedades tecnolbgicas, metodoldgicas y didacticasa parte muy sustanciosa de
nuestra docencia.

Los principales objetivos especificos del proydwo sido los siguientes:



. Disefio de practicas docentes para varias asigisatie Historia del Arte
en las que se incluyesen metodologias activas,asueenologias e inéditos enfoques
pedagogicos, dentro del marco promovido por lovosieequisitos del EEES.

. Generacion de estrategias y técnicas de evaluat®ddichas practicas
por parte del profesorado; técnicas adecuadasradtmdologias activas de aprendizaje
y al nuevo concepto de crédito ECTS.

. Evaluacion del grado de satisfaccion del procesmnovacion educativa
tanto por parte del alumno como del docente.

. Desarrollo de competencias transversales erdredtudiantes vinculadas
a la parte practica de la Historia del Arte y or@elas a las nuevas demandas sociales
gue se exigen a los egresados de este ambitobdgot{gapacidad de trabajo en equipo,
liderazgo, organizaciéon, planificacién, comunicaci@e resultados, compromiso
personal y profesional, gestion de proyectos...).

. Consolidacién de un equipo de profesayagenes, partiendo de la base
previa de su trabajo en las distintas ramas deidtotth del Arte y en el desarrollo
cooperativo de anteriores proyectos de innovacimoeiwte, pudiesen participar de un
trabajo coordinado.

. Formacion continua de los miembros del equipedtede trabajo.

. Fomento de la cooperacién entre los profesoréeagi@po de cara al
intercambio de experiencias y estrategias en Isafmmzas de Historia del Arte.

. Desarrollo, a través del trabajo realizado pogclipo de este proyecto,
de un corpus de practicas de campo y de aula quatittyan un fondo de posibilidades
gue pueda ser aplicado, perfeccionado y utilizadasegnaturas similares o parejas en

Cursos sucesivos.

2. METODOLOGIA

2.1. Actuaciones previstas

2.1.1 Précticas en el aula

1. Seminarios para el comentario de textos, pelicyladocumentales

relativos a las distintas materias, seleccionadwsep profesor, y su
aplicacion al estudio de las obras o los movimigrtdisticos concretos
y el contexto social e histérico en el que estadesarrollaron.
Previamente a su realizacion, el docente hubo deegam a los

estudiantes la bibliografia y los recursos on-fpeetinentes. Asimismo,



durante el seminario, hubo en primer lugar una gxpgm del profesor
para situar la cuestion y centrar a los alumnds®puntos relevantes de
cara a la consecucion de los objetivos previstesndnera que pudieran
adquirir destrezas, habilidades y capacidades egldtivo al andlisis, la
valoracion y la critica de las obras y los tematatios en la sesion, asi
como en la claridad, la precision y la forma deresarlos, aparte de
alcanzar los conocimientos previstos de la mat&8sguidamente se
abriria un debate, en el que todos los estudiasgbgrian participar,
teniendo en cuenta el responsable de la asignaturavel de estas
intervenciones, en funcion de los objetivos seftaaghteriormente, de
cara a la evaluacion de la practica.

Estas actividades se han llevado a cabo durantalses presenciales de
tipo practico reservadas al efecto.

Exposicidén de trabajos realizados por los alumnasriculados en las
asignaturas objeto de estas practicas, bien deafeouperativa o bien
individualmente, utilizando para ello las nuevagntdogias. Han
consistido en el analisis de diferentes obras teatemas incluidos en
el programa de las distintas materias.

En primer lugar el profesor seleccioné las obracaddas para llevar a
cabo estos trabajos de acuerdo de los objetivassprs, se procedio al
reparto de las mismas entre los alumnos, se sumirascada uno de
ellos la bibliografia y los recursos on-line (bukmwas, etc.) pertinentes.
A partir de ese momento se efectué un seguimieatia dnarcha de los
trabajos durante las tutorias previstas para e, como a traves de la
Plataforma VirtualStudium tomando el docente las medidas necesarias
de cara a la correcta consecucion de las corregpuad destrezas y
capacidades de todos las personas matriculadas.

Seguidamente, todos los alumnos pasaron a expmgabajos en clase,
donde se llevo a cabo el pertinente debate, trasudb se procedid a
colgar los resultados en la Platafor8tadium de manera que estuvieran
a disposicion de todos los estudiantes.

De cara a la evaluacion, el responsable de laasigntuvo en cuenta el
seguimiento llevado a cabo durante las tutoriasepi@ales y a través de

la PlataformaStudium asi como el resultado final del trabajo, el nivel



demostrado por el alumno durante la exposicion ycapacidad para
intervenir adecuadamente en los debates, todoeelléuncion de las
capacidades y habilidades para el analisis y kcartle las obras en
cuestion, su contextualizacion, la precision a tmahde emplear el
vocabulario artistico, la claridad y la estructdealos trabajos asi como
la puesta en escena, etc.

La exposicion de los trabajos se ha llevado a ahlrante las clases
presenciales reservadas al efecto.

Con todo lo anterior queremos reiterar como, adetaasstar llevando a cabo un
trabajo de actualizacién y mejora de la docenci&tima de las diferentes asignaturas,
los miembros implicados estamos recopilando y aptio todos aquellos
conocimientos atesorados durante cursos pasagiasias a anteriores proyectos de
innovacion docente desarrollados (entre los cusddsa investigado, de modo tedrico y
practico, sobre el autoaprendizaje, el aprendizamperativo y la incorporacion de
alumno al manejo y creacion de materiales audialesude aplicacion didactica).

2.1.2. Practicas de campo
1. Practicas de campo de modalidad obligatoria y suteaadas

Dada la naturaleza de los estudios de Historia Ated, la realizacion de
practicas de campo con objeto de visitar expossspmuseos, edificios, etc. para
complementar el desarrollo de las clases teoriaassitio tradicional en nuestra
disciplina. Es fundamental contemplar in situ ypilenera mano las obras de arte, de
forma que éstas puedan ser captadas con una dlaridaa evidencia superiores a lo
que ofrecen las imagenes digitales, las reprodnesioncluidas en los libros, etc. Si
bien se vienen realizando desde hace afios, ahamgplantacion del EEES ofrece y
exige un nuevo planteamiento de estas practicats tke sus posibilidades de cara a la
consecucion de capacidades, habilidades y destpezgsarte de los estudiantes como
en lo relativo a su planificacion, desarrollo y lexz&ion por parte del profesor. En este
sentido, las practicas no se entienden como unisitieyar a cabo la experimentacion
sobre un contenido tedrico sino como el planteatoidal estudio a través de la obra de
arte.

Asimismo, el equipo responsable de este proyeete tina larga experiencia en
la peticidon y consecucion de practicas de campigatbokias, financiadas a través de la

convocatoria especifica anual de la Universidadaamanca. En este sentido, se han



llevado a cabo practicas de campo que han exigidedlizacion por parte del alumno
de trabajos en formato electrénico (galeria de anag, PowerPoint, video, etc.), en los
qgue por tanto han tenido que aplicar las nuevawlegias. Para ello previamente los
profesores establecieron las preguntas y temasaarditar en cada caso y procedieron
después a la evaluacion en funcion del resultadlmgi¢rabajos y de las capacidades
demostradas en ellos por los estudiantes.

Las visitas realizadas, en funcién de las distiatignaturas, han sido a:

-Museo Nacional de Escultura de Valladolid (AsigmatEscultura barroca en
Espafa con objeto de analizar los fondos de escultutgpedodo de la asignatura y
comprender adecuadamente las técnicas empleadasiarcaso y las relaciones entre
los distintos talleres).

-Museo Nacional del Prado (Madrid) (Asignatundistoria del Arte
Contemporaneo espafaion objeto de analizar los fondos de pinturasigb XIX y
comprender las técnicas utilizadas por los disiarntistas, periodos y temas concretos).

-Edificios prerromanicos existentes en las prodadile Ledn (San Miguel de
Escalada), Palencia (San Juan de Bafios), Vallaggid Cebrian de Mazote y Santa
Maria de Wamba) y Zamora (San Pedro de la NavelgiiasiraHistoria del Arte
Medieval | con objeto de contemplar, in situ, las creacioasguitectbnicas mas
valiosas de la region en el periodo de estudio gep@omprender las motivaciones
constructivas de sus autores, el empleo de cientisriales y técnicas, la concepcion
del espacio, la importancia de los volumenes, fardenacion del contexto, etc.).

-Edificios representativos del arte asturiano (Salén de los Prados, Santa
Maria del Naranco, San Miguel de Lifio, Camara Sdetéa Catedral de Oviedo, San
Salvador de Valdediés, Santa Cristina de Lena)gi#eguraHistoria del Arte Medieval

I, con idéntico objeto que en el caso anteriormeitaelo).

2.2. Organizacion de tareas

En este proyecto, dado el elevado niumero de miesrduwe hemos participado
en el mismo, resultaba imprescindible una orgafpadetallada de las tareas que
redundara en la eficacia y calidad de los resudtdidales.

La diferente experiencia, trayectoria y sesgo itigador de cada docente aqui
implicado ha resultado, antes que un demérito, alar\positivo a subrayar, pues ha
ofrecido puntos de vista distintos y enriquecedores se han ido implementando en la

practica propuesta y solapando y evolucionandondeilas meses lectivos de duracion



del curso. Asi pues, nuestro trabajo se ha orgamiea torno a dos vias: la que nos ha
conectado directamente con el alumno, su dia g sliaactividad cotidiana, incluyendo
la parte practica de sus asignaturas, y la quénaasantenido cohesionados a nosotros
mismos, a través de reuniones previas a la imgleE@malel proyecto, pero, también, de
otras a lo largo de su desarrollo en las que hgmdglo ir evaluando, mejorando y
rectificando nuestros planteamientos iniciales piengjue observabamos que éstos no
estaban ofreciendo los frutos deseables.

Por otro lado, hemos contado con la figura de ani¢é informatico y otrale
biblioteca que, como personal de administraciorervisios de la universidad, han
completado con sus conocimientos un trabajo quedesntes y alumnos no podemos
desarrollar solos. En efecto, el manejo que elitécinformatico tiene de las
herramientas utilizadas en el proyecto siempre sarého mas conciso, profundo y
profesional de lo que nosotros, por muy expertas spamos en la materia, podamos
demostrar. Asi pues, la labor del informatico hthb da de aconsejar al grupo sobre los
mejores caminos para optimizar el trabajo y que distra resultados prosperos.

En cuanto a la participacion de una bibliotecat@nbién ha resultado
fundamental en la medida en que, en la actualelgohpel de estos expertos va mucho
mas alla de la tradicional imagen de alguien apegadibros, fichas y papeles. Su
formacion especifica y las exigencias y necesidatesnuestra sociedad les han
impelido a reconvertirse en profesionales que,oabcimiento del soporte papel que
siempre les ha caracterizado, afiaden ahora suezeston bases de datos virtuales,
revistas y libros electrénicos, recursos web de/ajibliograficos, etc. En ese sentido
nos ha resultado especialmente valioso contar aorolaboracién de un técnico de
bibliotecas, cuyo consejo y conocimiento se hawnmitbs de los docentes.

Por ultimo, hemos contado asimismo con la colal@nade dos becarias de
investigacién de segundo ciclo, capacitadas y enatdas por la legislacion vigente para
hacerse cargo de algunas tareas docentes. Dadtuglen de trabajo suscitado, contar
con dos personas encargadas de optimizar los adesltse convirti6 una necesidad

ineludible.

3. RESULTADOS
3.1. Actuaciones concretas en las clases practicas



Los contenidos y la naturaleza de los trabajoscimfos por los profesores a los
alumnos a la hora de intentar desarrollar nuevibsel®s para las practicas de campo y
de aula han sido muy variados. Sefialamos a tieutoukstra, las siguientes:

-En la asignaturalistoria del Arte Medieval | obligatoria de 2° curso del Grado
de Historia del Arte, se han llevado a cabo unamkeae practicas obligatorias (entre
salidas de campo y experiencias en el aula). Aimaation se pasa a desglosar algunas
de ellas:

PRACTICA 1: Los inicios de la iconografia paleocristiana. Ejdog
destacados

. El grupo de trabajo debia elaborar un trabajoiosislial (video o
PowerPoint) sobre los ejemplos mas significativedadprimitiva iconografia cristiana
ayudandose para ello de la bibliografia ofrecidaglqrofesor asi como de cualquier
otro recurso que considerase util.

. El trabajo fue evaluado por el profesor seguteds de rigor de la
informacion, amplitud y concrecion de los datosedifios, orden y claridad en la
exposicion y calidad de la presentacion. Tambiéreftaluado —de manera anénima- por
el resto de grupos y por los miembros del propigogrimplicado (auto-evaluacion).
Dichas notas fueron tenidas en cuenta por el mbpfea la calificacion final de la
practica.

PRACTICA 2: El rito primitivo y el rito mozéarabe en la liturgiaristiana.
Evolucién y diferencias

. Los grupos elaboraron un trabajo audiovisual @®&wint) sobre las
diferencias més significativas entre el primitiito cristiano y el mozarabe, desarrollado
en la Peninsula Ibérica. Hubieron de estudiar sgemes, evolucion e influencias tanto
en la liturgia como en la arquitectura cristianalaeAlta Edad Media. Para ello se
ayudaron de la bibliografia ofrecida por el profeasi como de cualquier otro recurso
gue consideraron util.

. El profesor ofrecio, en este caso, informaciomglementaria en la
Plataforma VirtuaStudiumde utilidad para la elaboracion de la practica.

. El trabajo fue evaluado por el profesor y lospims alumnos segun los
criterios desglosados en Practica 1.

PRACTICA 3:Recreacion del Santo Sepulcro de Jerusalén

. Los grupos hubieron de elaborar una recreacigtotco-artistica del

edificio de la basilica del Santo Sepulcro de Jdéms que se conserva muy modificado.



Para ello debieron estudiar sus origenes y evalutiagtando de dar respuesta coherente
a las dudas que aun se plantean en torno a esda Bara ello se ayudaron de la
bibliografia ofrecida por el profesor asi como delquier otro recurso que considerasen
atil (video, maqueta, recreacion digital...).

. El profesor recomendd, en este caso, el estudamdlisis del texto
(colgado en la Platafornttudiun): Vita Constantinde Eusebio de Cesarea.

. El trabajo fue evaluado por el profesor y lospims alumnos segun los
criterios desglosados en Practica 1.

PRACTICA 4:Recension critica y sintética del articulo La vikfargia hispana

y la interpretacién funcional del templo prerromémide Isidro Bango Torvis¢Actas

de las VII Semanas de Estudios Medievales: Najgg86. Logrofio, Instituto de
Estudios Riojanos, 1997, pp. 61-120).

. Cada alumno, de modo individual en esta ocaglaoro una recension
critica y sintética del articulo ofrecido desde ellps puntos de vista que considerd
oportunos (utilidad, verosimilitud, rigor historicestilo literario...).

. Durante una sesion practica se procedio a lebligainente y corregir
entre los miembros de la clase algunas de las seress realizadas. Se procur6 asi la
apertura de un debate colectivo sobre el tema. éllarael alumno hubo de asistir a la
practica con el trabajo completado.

. El trabajo fue evaluado por el profesor seguteas de orden y claridad
en la exposicion, solidez de los argumentos y exmeortografica y gramatical
correcta.

-Por cuestiones de extension recortamos la exposig otras practicas similares
y pasamos a desglosar brevemente el contenido ddérda ultimas, idénticas en
concepcion y desarrollo aunque ajustadas a obgetiNstintos. En todos los casos se
trataba de realizar un trabajo individual o en pé@s grupos (de dos a tres personas)
basado en la experiencia previa y practica de llomreos ante los ejemplos artisticos
visitados (modalidad practica de campo).

Antes de cada practica los participantes hubieeoelegir un aspecto concreto de
la constructiva objeto de estudio (visigoda, aahaj mozarabe...) pues a partir de ella
se iba a trabajar (volimenes, decoracion, ilumérgcieformas, materiales, recursos
constructivos...).

Una semana antes de cada practica los participprésesntaron al profesor un

proyecto de trabajo en el que habia de constartgamiento, objetivos y metodologia.



A partir de la premisa consensuada por profesolusnr@os, éstos habian de
cimentar su trabajo en material grafico originajuel que consiguiesen durante las
practicas y que se habria de adecuar a las nedesidapecificas del tema elegido. Asi
pues, el trabajo habria de ser el resultado de festai graficamente los axiomas
postulados en el proyecto previo. Ello significa gliapoyo textual en el trabajo ha sido
minimo. Para priorizar la parte visual, el textohse limitado a 50 palabras como
méximo por fotografia utilizada. A su vez el limde imadgenes ha sido de 50 como
maximo.

Los criterios de evaluacion han sido los siguientsdidad del trabajo en
conjunto (desde el planteamiento inicial a las keicnes finales): 30% del total;
originalidad de la propuesta: 25% del total; cagadide transmitir los objetivos a través
de las imagenes y de los pies de foto correspotedie@0% del total y calidad de la
presentacion: 25% del total.

El trabajo hubo de presentarse obligatoriamenti@nato electronico estandar
(a elegir por cada grupo y siempre que fuera leg@hblun pc).

-En la asignaturdletodologia obligatoria de 2° curso del Grado de Historia del
Arte, se procedieron a realizar comentarios desextdocumentos relacionados con los
distintos métodos utilizados a lo largo del tiempara analizar las obras del arte
(practica de aula). En esta direccion y a titulcepanplo exponemos lo realizado con
respecto a los métodos biogréfico y filologico.

PRACTICA: Método biograéfico.

El profesor entregé a los estudiantes dos textbsgrimhero perteneciente al
Museo artistico y escala opticge Antonio Palomino (concretamente al tercer volume
El Parnaso espafiol pintoresco y laureagmblicado en 1724) y el segundo extraido
del Diccionario histérico de los mas ilustres profesoge las Bellas Artes en Espafia
de Juan Agustin Cean Bermudez (publicado en 188@®pos tenian en comun la
dedicacion a la biografia del escultor GregorionBadez, por lo que constituian una
interesante manera de aproximarse a la evolucigrerigmentada por el método
biografico. Los alumnos pudieron comprobar comoEspafna se recibio la herencia
vasariang aunque con aportaciones propias, manteniéndos@pegados a la tradicion
en el caso de Palomino, que redactd su obra emimeémptercio del siglo XVIII, y
mostrandose mas modernos y novedosos en el casoe@éle Bermldez, que por
encontrarse a caballo entre los siglos XVIII y Xiktrodujo ciertos planteamientos

positivistas que acabarian arraigando con fuerzastm Ultima centuria. Uno de los



aspectos mas llamativos en opinion de los discéngesen el caso de Cean Bermudez,
el recurrente empleo de documentos como actasudisina, de defuncion y contratos
para la realizacion de obras de arte que permitieaoojar muchos mas datos
relacionados con la produccion de Gregorio FerrAdddos que se conocian en época
de Palomino. Las similitudes y las diferenciaseeatnbos quedaron muy claras una vez
concluidas las practicas y los alumnos declaraatrehasimilado las caracteristicas del
método biogréfico al tener la oportunidad de trabaje primera mano con textos
representativos de dicho método.

PRACTICA: Método filolégico.

Entre las practicas de aula llevadas a cabo erasgaatura fue sin duda la que
mas llam¢é la atencion de los alumnos y la que roasiguié que se implicaran. Después
de explicar los pormenores del método filoldégico es#regd un dossier de casos
concretos, fotocopiados a partir de originalesodesiglos XVII y XVIII recopilados en
diversos archivos. Se selecciond un contrato dendfpraje concreto, conocido también
como carta de asiento, redactado ante un notarib6&8 para formalizar el acuerdo
segun el cual Jusepe de Parada, un muchacho v@eiBalamanca, entraria a trabajar
como aprendiz en el taller del platero FrancisccSdea. Lo que mas intereso a los
alumnos fue la oportunidad de analizar por primaa un auténtico manuscrito del
siglo XVII, con las inevitables dificultades queapteaba su lectura que se fueron
resolviendo al analizar el documento de forma amaju comparandolo con una
transcripcion entregada por la profesora que leshigié seguir cada una de las lineas
gue conformaban el texto.

De cara a la evaluacion de las practicas en erjaatisra se tuvo en cuenta la
asistencia a clase, el grado de participacion enniésmas y la calidad de las
aportaciones hechas por los alumnos.

-En la asignatur&scultura barroca en Espafaoptativa de 4° curso de la
Licenciatura de Historia del Arte, por lo que ataflas practicas en el aula se propuso a
los alumnos afrontar el desarrollo de los dos w@sntemas del programa de la
asignatura, relativos al escultor Francisco Salzllla escultura cortesana, de manera
gue mediante la exposicion en clase de los cordsmpdrtinentes a cargo de los propios
estudiantes ellos mismos pudieran asimilar los esodbs correspondientes a estos
aspectos. Esta actividad también les permitio deltar capacidades en el campo de la
exposicion oral publica, la organizacion debidareesgtructurada de los contenidos, la

precision y correccion a la hora de utilizar el almalario técnico, la habilidad para



manejar los recursos electrénicos y bibliografipasa elaborar la presentaciones que
fueron expuestas en clase, acompafnadas de powegioin

Para ello cada estudiante escogi6é una obra conqtetaprocedié a analizar,
mientras que el profesor organizé los turnos derwencion de los estudiantes de
acuerdo al criterio cronologico de las obras de detlas que se habian responsabilizado
en la idea de conseguir un discurso racional queipera calibrar la evolucion de los
artistas.

A titulo de muestra de las obras con las que havajdo los discentes con
respecto a Salzillo, cabe sefialar obras muy coasa@dmolLa Santa Cenasi como
otros pasos procesionales del tipolas Cuatro Santosle Cartagend;l Cristo de la
Agoniade Orihuela, etc. Por lo que atafie al Belén, dadenvergadura, varios alumnos
se hicieron cargo individualmente de una de lasresc del mismoNacimiento
Anuncio a los pastore€ortejo de los Reyes Magdsl ciego de la zanfofjeetc.), de
manera que quedaran adecuadamente plasmadastiadgraiades de esa obra.

De cara a la evaluacion de estas practicas seniinten cuenta la calidad del
trabajo presentado, la capacidad de transmiticdo®cimientos a través de las imagenes
y los textos que las acompafaban, la calidad dedsentacion y la capacidad para
ajustarse al tiempo previsto para cada intervengidara responder adecuadamente a las
preguntas del profesor y los compafieros de clase.

-En la asignaturaArquitectura y urbanismo de los siglos XIX y XX.
Problematica y enfoquesbligatoria del Master en Estudios Avanzados estoda del
Arte, en parte se siguié un planteamientos singlagxpuesto en el caso @&scultura
barroca en Espafgoues los matriculados en esa materia tuvierondgsarrollar entre
otras actividades el analisis de una obra coneretaeste caso un edificio-, que fue
expuesto en clase a cargo de cada uno de los a&siesli Una parte de los discentes
abordaron inmuebles concretos del patrimonio sdimale la época (Antiguo Palacio
Episcopal, Casa Lis, Plaza de Toros, Iglesia deJ8an de Sahagun, etc.), mientras que
otros se hicieron cargo de proyectos radicadogres puntos de la geografia peninsular
igualmente representativos (Palacio Longoria de ridadPalacio del Marqués de
Salamanca en Madrid, Castillo de Butron en Vizcd88aacio Episcopal de Astorga,
etc.), de manera que la practica también sirvia pgoner edificios de distinto nivel de
calidad, toda vez que los primeros son obras densiegorden que permiten calibrar la
asimilacion de los estilos de la época en una zoaayinal desde el punto de vista

artistico en ese periodo, mientras que en el segcasb son obras de primer nivel que



permiten entender la auténtica naturaleza de lageotes en cuestion. A la hora de
calificar esta actividad se tuvieron en cuentaegos similares a los sefialados en el
punto anterior.

-En la asignaturdntroduccion a la Historia del Arte | (Antiguo y Medieval)
basica de 1° del Grado de Historia del Arte segposien practica tacticas en sintonia
con lo anterior, ofreciendo a los alumnos una distale obras significativas de los
diferentes periodos comprendidos en la materiapbfto de que desarrollaran un
comentario de las mismas que ademas tuvieron queneken clase. El trabajo exigia la
entrega a los compafieros y al profesor de un gdércomentario que incluyera la
bibliografia y los recursos manejaos. Después d@a exposicion hubo un debate y
seguidamente todos los trabajos se colgaron etatafétma Studium, de manera que
estuvieran al alcance de todos los estudiantesamatios en la asignatura. Dado el
caracter de la asignatura, enfocada a introduciluahno en los contenidos generales de
la Historia del Arte Antiguo y Medieval, asi como el tipo de tareas y el aprendizaje
que tendra que desplegar a lo largo de todo el dGragl consider6 que el tipo de
practicas escogidas eran las mas adecuadas parasseguUamiliarizara con esas
actividades y simultdneamente alcanzara los conecios previstos en la materia en
cuestion.

-En el caso de las asignatutdsstoria del Arte Antiguo IlI, obligatoria de 2°
curso del Grado de Historia del Arte,Ujtimas tendencias artisticasoptativa de 4°
curso de la Licenciatura de Historia del Arte, peaecharon las practicas de aula para
evitar el riesgo de un proceso de ensefianza areetlgplumno se limitara a lo expuesto
por el profesor en las clases tedricas. En estgaldm, se puso al alumnado en contacto
con imagenes de piezas artisticas susceptiblesr d@ssideradas de menor entidad o de
segundo orden con respecto a las obras maestragugtipicas que con frecuencia
constituyen la base de la labor docente en est#pliis. Asi las cosas, en la primera
materia se partié de ejemplos de ceramica griega la segunda de dibujos y bocetos
preparatorios llevados a cabo por diversos artislasmbos casos se tratd de piezas que
conllevaban una menor disciplina y rigidez por @al los autores, siendo por tanto mas
espontaneas y dinamicas. A base de las imagenasistwatas los alumnos tuvieron
que proceder a valorar las “actitudes artisticass@ntes en las mismas, algo que sin
duda complementé la vision tedrica de las exposesodel docente en clase, basadas
frecuentemente en las cuestiones de las categuotisticas y su historicidad. El proceso

se completd con la contemplacion in situ de lagzgsesuministradas a través de



imagenes en las practicas en el aula. De esta mdoerestudiantes ahondaron en la
plenitud de los ejemplos expuestos que desvelarevas posibilidades.

-En la asignaturdntroduccién a la cultura audiovisual obligatoria de 1° del
Grado de Historia del Arte, orientada a dotar ahalo de recursos tedricos Yy practicos
para realizar correctamente el analisis critictoddormatos audiovisuales desarrollados
en los siglos XX y XXI: cine, television, videos sicales, video creacion, videojuegos,
anuncios publicitarios y a su vez calibrar la riélade los estudiantes con estos medios.
Se tuvo muy en cuenta la edad de los alumnos, agmeid su mayoria en 1993, fecha a
partir de la cual los formatos para la produccmrgulacion y consumo de audiovisual
han sufrido una auténtica revolucion.

Se llevaron a cabo tres actividades préacticas. BRAMERA TUVO POR
TITULO EL CINE DESPUES EL CINE. Consisti6 en el isisado de peliculas de
estreno combinado con fragmentos de clasicos del quie suelen proyectase en clase
en formato video -o través de plataformas digtalemo Youtubey Vimeo y ser
analizados por el profesor, ocupando normalmenséepante significativa de las clases
practicas. Cada semana el alumno tenia la obdigate asistir a un evento audiovisual
diferente para su posterior analisis. A titulo deesira de la propuesta y los resultados,
cabe decir que la primera vez que se pidi6 a lasm@abs que analizasen
audiovisualmente una pelicula de estreno (La fdaliBhamede Steve Mc Queen en
concreto), el dia de la entrega de los trabajosstke practica en la que participaron 77
alumnos (de un total de 99 matriculados), fue sogente comprobar que un 46% de
los alumnos prefirié ver la pelicula en su ordemguErsonal ( un 39% de los cuales
utilizé PCs portétiles de pequefio formato) despledlsabérsela descargado de Internet;
el resto la vio en el cine. Pero lo méas sorprerelémé comprobar que 6 de estos
alumnos confesaron haber entrado fisicamente pore@ vez a un cine para realizar
esta practica y otros 9 alumnos confesaron no haxiesdo fisicamente al cine mas de
3 0 4 veces en toda su vida (porque les llevd Egom o instituto). Asimismo, la
evaluacion positiva del film fue ligeramente supeen quienes la habian visto en el
cine que en quienes la vieron en su ordenador.prosmedios se han repetido con
pequefias variantes en sucesivas practicas quediapeicasi siempre de la dificultad
gue tenian algunos alumnos para descargarse talpdalie Internet. Curiosamente, pese
a que muy pocos alumnos van con regularidad alr@nignoran los llamados “clasicos

del cine” si bien tienen de los mismos un conoamaefragmentario y superficial



obtenido en general a partir de recursos como Wajtque desde principio de curso
tuve claro que debia ser utilizado en las clasagcts y practicas de esta asignatura.

La SEGUNDA PRACTICA SE TITULO DE LA CRISIS DEL MUSE AL
MUSEO EXPANDIDO, consistié en visitar con dos grapde veinte alumnos una
exposicion en el Centro de Arte Contemporaneo dan%enca, protagonizada por
espectaculares videoinstalaciones multi-pantallavates artistas (Julian Rosefeldt y
Twins Factory), pudiéndose comprobar con absoldscahcierto que un numero
significativo de aquellos jovenes no miraba lasypocaiones de video directamente con
sus ojos sino que preferia hacerlo a través dedgsenas pantallas de su teléfono
movil o de su camara digital en sintonia con h&bitmpios de las nuevas generaciones
y de la circulacion de las imagenes en los tienaghsales.

Una TERCERA PRACTICA CONSISTIO EN QUE LOS ALUMNOS
EJERCIERAN COMO CRITICOS DE LA CULTURA AUDIOVISUALTuvo caracter
voluntario participando un total de 25 alumnosnsistio en integrarlos en el jurado que
otorga el premio especial del puablico efCefrtamen Nacional de Cortometrajes y el de
Videoclips de la XXV Semana de Cine de MedinaatepG

Durante dos dias los alumnos asistieron a la podyecde una treintena de
cortometrajes y una veintena de videoclips, intedp&e dentro de un jurado del que
formaban parte otras 100 personas, lo que otorgabaestros estudiantes la nada
estimable proporcion del 25% de los votos paralinen el resultado final.

La experiencia resultd de lo mas satisfactoriaasrehcuestas realizadas entre el
alumnado y el resultado de sus votaciones dentrjudelo nos permitid constatar que
el cortometraje més votado por los alumnos, fug’ehas votado por el jurado oficial
del certamen y el cortometraje mas votado porreldp oficial el segundo mas votado
por los alumnos. Lo que podria demostrar que didiéle que se estén educando en un
nuevo régimen audiovisual no incide en que su®er@# a la hora de valorar una
pelicula difieran en demasia de los de un juradfepional integrado por profesionales

del cine y la critica.

3.2 Difusion de resultados:

El equipo que ha desarrollado el presente proymetsent6 en las X Jornadas de
Investigacion en Docencia Universitaria, celebragfasa Universidad de Alicante entre
el 7 y el 8 de junio la siguiente comunicacion @eéualmente esta en prensa junto al

resto de las actas de las jornadas.



M2, T. Paliza Monduate; M. Ruiz Maldonado; J. Vehgo Ugidos; F. J. Panera
Cuevas; L. Mufioz Pérez; C. Gonzéalez Maza; M2, WVaddz Rodriguez Departamento
de Historia del Arte-Bellas Artes. Facultad de Gedta e Historia. Universidad de
Salamanca):

“La docencia practica de Historia del Arte en laiuensidad de Salamanca
conforme al EEES”.

X Jornadas de Investigacion en Docencia UnivergtarUniversidad de
Alicante, 2012. En prensa.

3. CONCLUSIONES

Creemos que, en base a los objetivos desglosaddasy actividades practicas
desplegadas a lo largo del texto, todas ellas a&sor el grupo de trabajo dentro del
resto de sus quehaceres docentes e investigagbriespacto que sobre la docencia
puede llegar a tener este proyecto, dada su vErtieminentemente practica y
pedagdgica, va a ser importante, como de hecha derhostrado (o esta demostrando)
en algunos casos. Es mas, es muy posible que seBdies y potencialidades se vayan
revelando mas intensas a medida que transcuriengdd y, lo que es mas notable para
nosotros como profesores, que ese impacto trasciehanarco temporal del curso
académico 2011-2012 y se proyecte en afos venidduestro deseo ha sido generar
un material de trabajo practico que complete y dempnte la labor tedrica y practica
qgue el docente ya realiza, junto a sus alumnosingeilas clases y, en ese sentido, que
se dedique a mejorar y optimizar tanto el tiempectefo de las practicas como el
trabajo y estudio de los alumnos fuera de las aililado ello repercutird en un aumento
de la calidad de la ensefianza de la Historia d&d, Al disponer de mas y mejores
materiales de trabajo. También se perfeccionardertiimiento y la calidad del
aprendizaje de los alumnos, que cuentan a partialgga con materiales Utiles y
contrastados en los que volcar sus curiosidadasiasd No hemos tratado, en ningun
caso, de minimizar la tarea del profesor o de ditherde cargas que le son obligatorias
tan solo por el mero hecho de realizar, de modo a&stivo y novedoso, la parte
practica de sus asignaturas sino de incidir enalmladd antes que en la cantidad y
dandole la opcion, ademas, de personalizar la educan funcion de sus propios
estilos o de su concepcién docente asi como dmtieeses, inquietudes y tendencias
de los alumnos, las cuales se van revelando muwtds a las que manifestaban los

jovenes de idénticas clases hace unos afos. Sa doigkar con un porcentaje cada vez



mas amplio de nativos digitales en nuestras awasolo condiciona la manera en que
éstos se relacionan con la informacién, la utilizammcesan y comprenden sino que
determina unos nuevos modos didacticos y pedagdgjae, a su inevitable calidad y
eficacia, han de afadir un caracter atractivo,malgy vanguardista que las tecnologias
actuales pueden ayudar a conseguir. Su aplicagécisp al ambito de la practica
docente en el area de la Historia del Arte es b spiha tratado de manifestar en estas

paginas.



