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INTRODUCCIÓN

¿Cómo acercarnos al arte cuando éste ya no está ligado a una sociedad en particular, sino que refleja la 

influencia de múltiples fuerzas culturales y económicas mundiales? ¿Cómo incorporarnos al circuito artís-

tico cuando no disponemos de los instrumentos necesarios? ¿Cómo entender los productos artísticos 

cuando no tenemos acceso a su consumo? ¿Tenemos opiniones formadas y claros nuestros gustos? ¿Por 

qué es tan complicado hoy contextualizar a un artista, encontrar sentido a lo que plantea o memorizar su 

actividad? ¿Invertimos el tiempo necesario para desarrollar nuestra percepción de un modo particular y 

reflexivo?

Estos son algunos de los interrogantes que nos planteamos al iniciar nuestra investigación, teniendo en 

cuenta que son muchos los profesionales que desde distintos ámbitos analizan la situación actual del arte, 

proponen cambios o ponen en práctica distintas formas de actuación. Describir estrategias de aprendizaje 

y participación en el mundo del arte contemporáneo es muy necesario si queremos preservar la actividad 

creadora y sus beneficios en la conducta humana y debería ser hoy algo más que una pauta de trabajo para 

un reducido número de investigadores, más aún cuando la globalización económica está modificando a su 

antojo y en su beneficio la estructura de la institución arte y las actividades del campo cultural. 

En este contexto se plantea la tesis Cartografía del concepto estético, una investigación teórico-práctica 

que aborda el estudio de la situación extraordinaria del mundo del arte hoy, así como los avances peda-

gógicos y psicológicos de las ciencias sociales que han contribuido a esclarecer los conceptos fundamen-

tales asociados a la experiencia artística en nuestros días. La tesis además propone un método cartográ-

fico como marco de aprendizaje para enfocar la mirada reflexiva del individuo hacia el arte actual. 

El cuerpo teórico de la investigación se ha estructurado en un primer volumen con tres grandes capítulos 

que abordan los contenidos fundamentales de la tesis, junto con la bibliografía consultada en cada capí-

tulo. Además, por la amplitud de su desarrollo, hemos elaborado un segundo volumen titulado: Anexos 
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al apartado 3.3, donde se incluyen tres anexos con amplia información documental, necesarios para 

comprender el proceso seguido y la puesta en práctica del método cartográfico que proponemos. Por 

último, se ha elaborado un portal Web específico donde se materializa y aplica el modelo-base de carto-

grafía que aportamos y que podemos encontrar en la dirección http://cartografiaestetica.usal.es

En el capítulo 1, LAS CONDICIONES DEL ARTE EN LA ERA DE LA GLOBALIZACIÓN, hemos analizado la situa-

ción del arte contemporáneo, no sólo bajo una óptica ideológica, sino también, y de modo más funda-

mental, como un entramado de sucesos histórico-culturales, donde el Arte ya no puede ser entendido 

como un fenómeno específico y aislado, sino como algo que recorre de modo transversal todos los fenó-

menos de nuestras vidas. Ya no es posible continuar estudiando la historia del arte de forma lineal, uní-

voca y excluyente. Nuestro análisis pretende poner de manifiesto que las clasificaciones estándar ya no 

visibilizan los procesos de creación de los/as artistas, donde las condiciones del arte han cambiado y por 

tanto son necesarios nuevos esquemas de aprendizaje del arte actual: en nuestro caso, se propone el 

método cartográfico como una aportación. 

EL Capítulo 2, EL DESARROLLO EDUCATIVO A TRAVÉS DE LA EXPERIENCIA ARTÍSTICA, está dedicado al 

estudio de los falsos mitos y grandes aportaciones del pasado siglo en torno al concepto de creatividad, 

donde analizamos el estado de la cuestión de la enseñanza del arte en perspectiva histórica, así como el 

enfoque constructivista y los avances de la ciencia de la cognición, muy presentes en las últimas tenden-

cias intelectuales y sociales en la enseñanza de las artes visuales. El desarrollo de este capítulo es funda-

mental ya que el método cartográfico que proponemos también se sustenta sobre esta base de avances 

en materia de educación artística y modelos pedagógicos, en particular aquellos que se refieren al cono-

cimiento asociativo y al desarrollo de la inteligencia.

El tercer y último capítulo, EL MÉTODO CARTOGRÁFICO PARA LA CONSTRUCCIÓN DEL CONCEPTO 

ESTÉTICO, constituye el núcleo central de esta tesis, ya que aporta una metodología aplicada directamen-

te al estudio del arte contemporáneo en el contexto cultural, político y social de nuestros días y que se 

puede aplicar a otros ámbitos de conocimiento más allá del artístico, ya que el método cartográfico per-

sigue la construcción de sentido y de significados mediante la asociación y el conocimiento aplicado. En 

este sentido destacamos el apartado 3.3, Praxis cartográfica: la puesta en escena de la imagen, donde se 

ofrecen 43 hojas de ruta, a modo de ejemplos-guía, para que cualquier usuario pueda comprender este 

método asociativo y realizar libremente sus propias cartografías referidas a cualquier artista, plantea-

miento u objeto de estudio que pueda interesarle. Este importante apartado se ha ampliado con un 
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segundo volumen que contiene tres anexos documentales correspondientes a cada una de las tres fases 

de elaboración de nuestro método cartográfico. El anexo I contiene una primera fase más analítica, donde 

las ideas a expresar mediante imágenes se han ordenado en mapas mentales digitales. En la segunda 

fase, referida en el anexo II, todas estas informaciones han sido jerarquizadas y estandarizadas bajo las 

necesarias reglas de estilo, acorde con las directrices de diseño que nos hemos propuesto para la presen-

tación pública de resultados en un soporte digital interactivo para operar en la red y donde encontramos 

las instrucciones de acceso y navegación. El anexo III recoge información sobre la fase aplicada de nuestro 

método, donde incluimos el material didáctico que hemos desarrollado para las experiencias formativas 

que se han llevado a cabo en el último tramo de nuestra investigación. La realización de estas actividades 

supone la aplicación práctica del método cartográfico y nos han servido para verificar su operatividad y 

dimensión, así como para mejorar su concreción y repercusión bajo los resultados extraídos de las dife-

rentes propuestas didácticas surgidas en torno a la investigación Cartografía del concepto estético.

Pasamos pues a desarrollar cada uno de los capítulos propuestos, no sin antes hacer nuestra esta reco-

mendación que nos hace Antoni Muntadas y que resume muy bien la condición activa y participativa que 

exige el método cartográfico que proponemos.

Antoni Muntadas. “Atención: la percepción requiere participación”. Proyecto en Bs.As.
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3.3.1. Hojas de ruta para la navegación

Se han llamado hojas de ruta a cada uno de los mapas mentales con informaciones sobre la trayectoria 

de un autor. Estos marcos visuales nacen de un método de estudio analítico basado en las analogías sur-

gidas del cotejo de informaciones contextuales y de programas iconográficos de diferentes imágenes 

comparadas.

Para su elaboración se han usado las herramientas de búsqueda que actualmente nos brindan las nuevas 

tecnologías de la información: navegadores y diferentes buscadores de imágenes. Es internet el lugar 

donde encontramos las fuentes y conexiones para la elaboración de las hojas de ruta.

El material necesario para construir nuestra cartografía está al alcance de cualquier estudiante y se con-

creta en los siguientes tres puntos:

– Conocimiento previo en torno al arte contemporáneo.

– Conexión a Internet: para la captura de imágenes de diferente procedencia.

– Sotfware de maquetación: para elaborar digitalmente los mapas mentales.

Si construimos pieza a pieza cada hoja de ruta de nuestra cartografía, obtendremos un marco de refe-

rencia que permitirá, a través de la experiencia y el contacto con la realidad, recibir datos abundantes que 

puedan relacionarse entre sí de una forma firme. 

Recordamos aquí que los mapas mentales o conceptuales son unas estrategia de aprendizaje dentro del 

constructivismo, que produce aprendizajes significativos al relacionar los conceptos de manera ordenada.

Según el enfoque constructivista el aprendizaje no es una simple asimilación pasiva de información literal, 

sino más bien un fenómeno complejo en el que el sujeto debe transformar y estructurar la información.

A continuación mostramos un sencillo esquema que reproduce el proceso de aprendizaje.

ENFOQUE CONSTRUCTIVISTA
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Tanto al elaborar como al utilizar un mapa mental o mapa conceptual, ponemos en marcha complejos 

procesos cognoscitivos (incluyendo los de retención o mnemotécnicos) y variadas habilidades cerebrales, 

entre las que se encuentran: análisis, síntesis, deducción, inducción, causalidad, linealidad y asociación.

Se caracterizan por su simplificación, jerarquización e impacto visual. 

THOMAS HIRSCHHORN / MARCUS 

STEINWEG

THE MAP OF FRIENDSHIP BETWEEN ART 

AND PHILOSOPHY

2007

Los conocimientos forman parte del contenido de enseñanza de cualquier materia y constituyen su cuer-

po teórico o núcleo conceptual, es decir, el conjunto de elementos que permiten caracterizar determina-

dos rasgos de los objetivos y fenómenos que se estudian, y comprenden los conceptos, leyes, teorías, 

etcétera. Los conocimientos correspondientes al arte contemporáneo se deben estructurar a partir de los 

principios didácticos, como cualquiera otros, entre los que se destacan: carácter científico, sistematicidad, 

asequibilidad, vinculación de lo concreto y lo abstracto y solidez de los conocimientos.

En este sentido los mapas mentales, son una técnica que cada día se utiliza más en los diferentes niveles 

educativos, desde preescolar hasta la universidad, en informes hasta en tesis de investigación, utilizados 

como técnica de estudio hasta herramienta para el aprendizaje, ya que permite al docente ir construyen-

do con sus alumnos y explorar en estos los conocimientos previos y al alumno organizar, interrelacionar 

y fijar el conocimiento del contenido estudiado. Como hemos dicho, el ejercicio de elaboración de mapas 

conceptuales fomenta la reflexión, el análisis y la creatividad.
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El estudio se compone de un total de 43 títulos desarrollados visualmente en cada una de las 43 hojas de 

ruta:

– “Como un Atget contemporáneo: Ángel Marcos”

– “De la foto secuencia al video arte: Bill Viola”

– “Escultura hiperrealista contemporánea: Ron MueK”

– “Romántico pop desmaquillado: Elizabeth Peyton”

– “Videoarte caligráfico: Michal Rovner”

– “La pintura sin límites: el camaleón Gerhard Richther”

– “Adorado graffiti anti-sistema: la leyenda urbana de Banksy”

– “Abstracción psicodélica para pared: la estética Sixeart”

– “Foto-conceptualismo: el legado de Jeff Wall”

– “Escultura video-gráfica: las mil caras de Tony Oursler”

– “El artista flâneur por excelencia: Francis Alÿs” 

– “Estética gélida para la subordinación contemporánea: Annika Larsson”

– “El artesano de la fotografía: Ilan Wolff”

– “Performance en los límites de la psique: Marina Abramovic” 

– “Frescas videoinstalaciones para profunda poesía visual: Pipilotti Rist”

– “Trampantojo fotográfico: la realidad construida por Joan Fontcuberta”

– “La política del cuerpo se hizo escultura: Mona Hatoum”

– “Dibujo y pintura: Muntean-Rosenblum”

– “El conceptualista que todos/as quieren ser: Dan Graham”

– “Arte instintivo: la subjetividad hiriente de Tracey Emin”

– “Imaginación para la supervivencia: Boris Mikhailov”

– “La particular existencia de: David Nebreda”

– “La retratista del tránsito: Rineke Dijkstra”

– “El dedo en la llaga: Andrés Serrano”

– “El valor público del arte y los medios: valiosa Martha Rosler”

– “Sin intentar separar la vida del arte: multifacético Christoph Schlingensief”

– “Cuando el arte es una necesidad: Javier Núñez Gasco”

– “Ser o no ser: sensaciones imposibles con Anish Kapoor”

– “La fotografía como autoconocimiento, exploración y análisis de lo que nos sucede: Nan Goldin”

– “La gran dama del arte alemán actual: Rosemarie Trockel”



CAPÍTULO 3. EL MÉTODO CARTOGRÁFICO PARA LA CONSTRUCCIÓN DEL CONCEPTO ESTÉTICO

182  ÚRSULA MARTÍN ASENSIO

– “Artista de la sociedad global: Alicia Framis”

– “El performance como medio de reflexión: Tania Bruguera”

– “La instalación después de la estética relacional: Tobias Rehberger”

– “El artista de la conciencia: Santiago Sierra”

– “Manipulación digital: el juego del escondite de Paul Pfeiffer”

– “La marca de las marcas: Daniele Buetti”

– “La caída de la metáfora: Orlan”

– “Dinámicas expansivas: la narrativa circular, fragmentaria y polifónica de Julian Rosefeldt”

– “La falacia de lo real hecha rotundo discurso: en la bella sombra de la esfinge Cindy Sherman”

– “La necesidad de saber del otro: obsesiva mirada de Sophie Calle”

– “Por encima del arte: Rirkrit Tiravanija”

– “Monumentos de información alternativa como propuestas para la reflexión: Thomas Hirschhorn”

– “Cuentos críticos sobre el orden político y sus fracasos: Kirstine Roepstorff”

La elección de los nombres propios en el listado de autores se ha producido de forma coyuntural, ponien-

do a prueba así el método. Es importante señalar que no han sido seleccionados previamente, ni de 

manera estratégica en previsión de las conexiones que entre ellos podrían existir. Muy al contrario se ha 

elegido una metodología que no condicionase el proceso a unos resultados, y por lo tanto, se han descri-

to cada una de las hojas de ruta de manera aleatoria por la autora de este estudio. De esta forma, en 

buena medida los/as artistas estudiados corresponden bien con sus gustos estéticos o con sus intereses 

puntuales en el trascurso del tiempo que la ha ocupado en el desarrollo de esta tesis, o bien tienen coin-

cidencia con alguna muestra visitada. Con todo ello se ha pretendido probar cómo se puede usar esta 

metodología que ayuda a asentar nuestra experiencia con la misma naturalidad con la que ésta se desa-

rrolla en el contexto social de nuestra vida cotidiana.

A continuación reproducimos la captura de cada una de las 43 hojas de ruta.



























































































ÚRSULA MARTÍN ASENSIO 245

CONCLUSIONES

Con este trabajo de tesis hemos pretendido alcanzar una aportación metodológica para la tendencia al 

alza que se replantea el lugar y el tiempo de la educación y que se acerca al arte contemporáneo casi de 

manera natural, como si ambos caminos condujeran a un conocimiento verdadero, construido desde la 

experiencia propia, que se aleja al mismo tiempo y con la misma fuerza de las verdades únicas en los 

saberes como de los modelos paradigmáticos en el arte. 

Nuestra aportación supone una nueva manera de entender el aprendizaje de lo artístico, ya que el méto-

do cartográfico se identifica con las imágenes y la experiencia estética, inherentes al objeto de estudio. 

Evidencia que la práctica docente debe implicar el contacto con la obra de arte, buscando primar los 

procesos de producción de sentido, independientemente de la coincidencia o no, con el discurso de la 

producción artística establecida. Nuestro método analiza la experiencia de la obra de arte en la construc-

ción de significados, centrándose en el devenir del objeto artístico, en relación con una serie de nexos que 

le vinculan con otras obras, otros contextos e incluso con elementos contemporáneos a su lectura pero 

ajenos a su factura.

Basándonos en los estudios llevados a cabo en esta tesis y en las experiencias aplicadas que hemos rea-

lizado, consideramos una aportación relevante el método cartográfico basado en la elaboración de mapas 

mentales, que hemos llamado cartografía del concepto estético, por las siguientes razones que aquí 

presentamos como conclusiones:

1 – La metodología que hemos seguido en la construcción de las hojas de ruta de nuestra cartografía 

supone tomar nota, diferenciar, distinguir, atribuir inferencias, comparar, establecer relaciones, deducir y 

llegar a conclusiones. Acciones incluidas en los complejos procesos cognitivos que implican tanto el 

aprendizaje como los comportamientos creativos.

2 – La información sensorial es útil y fundamental a la hora de formar el conocimiento a través del méto-

do de aprendizaje del arte actual que describe nuestra Cartografía del concepto estético. De esta forma, 

el nuevo conocimiento va más allá, ya que no se fundamenta en discursos críticos, definiciones o etique-
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tas previas que, a día de hoy, difícilmente se corresponden con las prácticas artísticas de los creadores 

contemporáneos, muy complejas y ricas en referencias y matices.

3 – El método cartográfico propone las pautas necesarias para lograr estados de conciencia desde donde 

somos capaces de procesar las informaciones, con independencia del espacio físico o virtual desde el cual 

adquirimos la experiencia.

4 – La lectura de los trabajos artísticos, según se muestran en nuestros ejemplos de hojas de ruta, nos 

remiten a los modos actuales de construir sentido, porque la descodificación de las estructuras de la 

información contemporáneas requieren de análogo ejercicio.

5 – La interacción con el entorno web que también proponemos con el método cartográfico, ayuda a 

fomentar las estructuras mentales para establecer la apropiación de conocimiento a través de la experien-

cia estética.

6 – La experiencia de la obra de arte a través de nuestra cartografía es histórica porque tiene en cuenta 

los contextos históricos donde surgieron los hechos artísticos. No desde compartimentos estancos que 

debemos reconocer como unidades lógicas de sentido exentas de relaciones y concatenadas en el tiempo, 

sino como situaciones que se ubican en una línea de tiempo personal, confeccionada precisamente a 

partir de las relaciones que se tienen que establecer entre la trayectoria de un/a artista y otras obras, 

contextos y determinados productos contemporáneos.

7 – Al mismo tiempo, con nuestro método cartográfico estudiamos los trabajos artísticos desde el tiempo 

presente, que esta representado por nuestra experiencia y conocimiento previo, de acuerdo con los enfo-

ques constructivistas y cognitivos en boga en la pedagogía actual.

8 – El método cartográfico rompe con la ancestral separación entre la obra de arte (objeto de estudio) y 

el sujeto (protagonista de la experiencia estética). Obra de arte y sujeto son elementos de un mismo 

hecho cultural que es el arte y que se explican en relación con el contexto en el que acontecen.

9 – Nuestro modelo de estudio con el método cartográfico sitúa lo que es considerado estético en el 

ámbito de lo que es significativo, más allá de codificaciones estándar, que solo describen, catalogan o 

clasifican características, destrezas o soportes.

10 – En definitiva, con nuestro método cartográfico logramos un equilibrio entre dos parámetros funda-

mentales e imprescindibles en el desarrollo necesario de la cultura visual: por un lado la coherencia y la 

autonomía en la construcción de nuestra propia mirada, y por otro, la apreciación y el respeto a la diver-

sidad de la mirada de los otros. 
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Según estas diez razones, la práctica del método cartográfico colabora en la formación de individuos 

críticos capaces de construir sus propios significados a partir del análisis, la síntesis y la re-elaboración 

de las informaciones transformadas en conocimiento. La presencia del yo superlativo se vuelve funda-

mental en el aprendizaje y también pasa a ser prioritario el estudio del arte como hecho reflexivo en la 

comunicación de significados y en la adquisición de habilidades que capacitan para extraer sentido en 

un contexto cultural donde se multiplican los discursos artísticos cargados de ambigüedades y cataloga-

ciones excluyentes. Mapeando nuestras propias experiencias desde una pedagogía crítica de la imagen, 

podemos conseguir dar sentido a la cultura visual desde la construcción social de la experiencia. 

Podemos lograr el propósito de enseñar arte para contribuir a una mejor comprensión del panorama 

social y cultural que todos los individuos atraviesan. Porque por encima de estudiar en el arte el reflejo 

de la cultura, o de informar sobre la riqueza y variedad del patrimonio artístico de la humanidad: La 

Educación Artística en el mundo globalizado debe atender sobre todo a que el estudio de la obra de arte 

constituya un instrumento de representación individual de la realidad, del que emanen nuevas y mara-

villosas narrativas para el individuo. 

Por todo ello, creemos aportar en esta tesis un instrumento útil y aplicable en numerosos ámbitos, tam-

bién un mecanismo de reflexión y consulta, que además, puede ser muy eficaz para la ardua tarea docen-

te que actualmente se encuentra desprovista tanto de metodologías como de recursos adecuados a los 

usos de la cultura en el mundo contemporáneo. Por último, por qué no decirlo, la práctica del método 

cartográfico puede llegar a ser un buen instrumento que cultive individuos soñadores y optimistas, una 

reivindicación histórica de la que ya Oscar Wilde se hizo eco con su célebre apotegma:

“La Sociedad a menudo perdona al delincuente pero nunca perdona a un soñador”1.

Nota

1 WILDE, OSCAR: “El Críti co como Arti sta”. Es un ensayo que conti ene las declaraciones más completas sobre su 
fi losofí a estéti ca. Con una estructura de diálogo en dos partes, de lejos, el más extenso, esta incluido en su colección 
de ensayos ti tulada Intenciones publicada en mayo de 1891. Es una versión ampliamente revisada de artí culos que 
aparecieron por primera vez en los números de julio y septi embre de la revista literaria The Nineteenth Century, 
ti tulada originalmente La verdadera función y valor de la críti ca. El ensayo es una conversación entre el personaje 
principal, Gilbert, y Ernest, cuya importancia estriba en sugerir ideas que Gilbert rechace.








