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O es la estética estudio cuya materia esté
agotada, antes por el contrario, preocupa
la atencién de todos los pensadores del mundo,
considerando que entre los estudios especulati-
vos es el unico que ofrece muro inexpugnable
para ladelensa de estos; viendo otros en ella, el
medio tnico sobre el que se asentard el solido
edificio del pensamiento humano en lo futuro.

En Espana, directamente no es materia que
preocupa mucho 4 nuestros escritores; inciden-
talmente y con ocasion de tratar asuntos de ar-
te, critica literaria, 6 como eco del movimiento
filoséfico y cientifico de otros paises, se tocan las
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cuestiones de estética, siendo por consiguiente
escasa la bibliografia de esta materia entre no-
sotros, reducida 4 las ebras destinadas 4 la en-
senanza, Y esde exwrafiar que esto suceda, por-
que en Espafa es vulgarisimo el nombre de es-
tética; se habla mucho de arte, de belleza, de lo
sublime, de la eritica, y existen, aunque en corto
numero, personas doctas que conocen el movi-
miento y progresos de otros paises, dando de
vez en cuando gallarda muestra de sus conoci-
mientos; de sus ideas se hacen eco la mayor par-
te de los que algo estudian, y con la impresio-
nabilidad, hija de nuestro caracler, muévense 4
todo viento de doctrina, aceptan la que mejor
se conforma con sus ideas y opiniones en otras
materias y cosas, dando por resultado que, enla
mayor parte de los casos, admitese como buena
una doetrina, aprecidindola por nueva, cuando
ya estd desacreditada y en decadencia en otros
paises, despreciando las ideas y teorias de nues-
tros filosofos y escritores, porque generalmente
se ignora si se ocuparon de ellas.

Subsiste, es verdad, ese aldn de aceptar lo de
fuera sin preparacion y estudio, v siempre en los
extremos; mas afortunadamente, sabemos hoy
y tenemos guia seguro para apreciar lo que es-
cribieron nuestros antepasados en materia de
estética, merced 4 la labor extraordinaria de un
sabio ilustre, honra de Espana y del profesora-
do, que se ha encargado de desatar la venda que
cubria nuestros ojos, haciéndonos ver que Es-
pafia ha colaborado siempre con gran fruto en
el progreso del pensamiento humano, y que res-
pecto a estética, ni estamos tan ayunos de ideas,
ni las importadas como novedades, lo son en ab-
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soluto, que cuentan las mds acreditadas con pre-
cursores y adalides entre nuestros filésofos y ar-
tistas, que en verdad los cuatro tomos y seis
volumenes, hasta ahora publicados, de la Histo-
ria de las ideas estéticas en Espania, del sefior
D. Marcelino Menéndez y Pelayo, son un monu-
mento levantado en honor de la cultura espano-
la, inapreciable, para el gue se requerian la
asombrosa erudicion, el claro talento y la infa-
tigable laboriosidad, del que esya en vida gloria
de nuestra patria.

Alemania, casa solariega de la estética, pro-
duce sin interrupeion ebras en las que se vulga-
rizan las buenas teorias sobre lo bello, al par
que se sustentan en otras, las mads absurdas y ex-
travagantes ideas; siguiéndola Francia, acep-
ta, discute, amplia 6 refuta, multiplicando siein-
pre, las ideas que recibe, por lo que en am-
bos paises es muy comin el estudio de la estéti-
ca, aun por personas cuya profesién al parecer,
dista mucho de estos conecimientos; siguen su
ejemple Ttalia é Inglaterra, sin que sean extra-
fios ni indilerentes, los Estados-Unidos y Rusia.
Solo Espana, en donde, como hemos dicho, es
vulgar el nombre, se discute y habla 4 cada
paso sobre belleza, cuenta con pocos libros; su
estudio retrae 4 muchos que le consideran tan
metalisico y dificil, cuyo sentido esotérico creen
reservado 4 muy pocos interpretarlo, al par que
los mds, juzgan basta para hablar de arte y
emitir juicios sobre lo bello, el buén sentido y
un entendimiento nutrido por otros conocimien-
tos, de donde resulta que por incuria 6 atrevi-
miento, se desconoce lo fundamental sobre esta
materia. No contribuyve poco 4 esta especie de
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anarquia cientifica, la carencia de centros de en-
senanza, en los que se expusieran desde los mas
simples elementos, hasta la doctrina mds Amplia
y completa, pues los estudios estéticos solo tie-
nen lugar oficial en la Facultad de Filosofia y
Letras, y en las escuelas de Bellas Artes, Con-
servatorio de Musica y Declamacion, y Escuela
de Diplomdtica, donde se estudian los princi-
pios teéricos y prdacticos de 1as respectivasartes,
y su historia, en esta tiltima, pero sin los funda-
mentos, sin la ciencia de la belleza, que forzosa-
mente 4 de darse 4 conocer en el desarrollo de
sus teorias artisticas € historia. Los encargados
en las universidades de explicar Literatura ge-
neral y espanola 4 los alumnos de las Faculta-
des de Derecho y de Filosolia y Letras, por el
buen deseo, como necesidad impuesta para el
mejor éxito de las ensefianzas de aquellas asig-
naturas, sin que haya precepto legal que 1o im-
ponga, preceden sus estudios de unas nociones
de estética, haciéndolo asi los senores Milid, Fer-
ndndez Espino, Revilla, Mudarra, Campillo y
Rodriguez, v Sdnchez de Castro; mas como el
objetivo principal no es la estética, segun lo in-
dican la mayor parte de los titulos de las obras,
4 excepcion de la del Sr. Campillo y Rodriguez,
sucede que no pasan de las manos de los alum-
nos, los que suelen olvidar bien pronto la doc-
trina del libro y la del maestro, hasta que obli-
gados por las necesidades de la vida & tomar par-
te en las cuestiones sobre belleza, arte, eritica,
etcétera, recuerdan vagamente lo que aprendie-
ron 6 discurren por cuenta propia.

Encargados también por ministerio de la ley
de la explicacién de las asignaturas de Litera-
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tura General y Espaiiola, 4 los alumnos de las
Facultades de Derecho y Filosofia y Letras, he-
mos seguido el ejemplo de nuestros compane-
ros, explicando en clase las nociones de esté-
tica indispensables para el desempeiio de nues-
tra mision; mas, teniendo en cuenta que en el
extranjero se publican obras que, sin tener la
misién diddctica oficial, se destinan 4 vulgari-
zar estas materias, como sucede, entre otras
varias, con la de Gauckler, pensamos publicar
en forma sencilla, estas nociones utiles para los
alumnos, como sintesis de las explicaciones de
clase, y en tal disposicion, que lo sean también
para los que no [recuentan las citedras y de-
seen familiarizarse con estos estudios.

No llegaban nuestras fuerzas al intento de
exponer teorias y bases nuevas para estos es-
tudios, como lo hizo el profesor de la Universi-
dad de Nidpoles Antonio Tari, ni es nuestro
caracter compatible con los exclusivismos de
escuela, antes por el contrario, hemos seguido
caminos trillados y conocidos, eligiendo lo que
mejor nos ha parecido para la claridad y firme-
za de la doctrina, sin hacer alto en la proceden-
cia, aunque si muy escrupulosos en pesar y
medir su bondad y alcance. Si alge bueno
hay, posible es se deba al seguro guia que nos
acompané en medio del laberinto intrincado de
opiniones absurdas y ciertas, de que estin pla-
gados autores muy acreditados; por esto hemos
saqueado con verdadero furor la obra del senor
Menéndez y Pelayo, con el sentimiento de no
haber tenido el acierto de seguirle en todo, co-
sechando los sazonados frutos que tan en abun-
dancia pueden recolectarse en ella,
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En conformidad con el titulo, estd compen-
diada la doetrina, sin omitir nada que & su escla-
recimiento sea oportuno; nutriendo con notas, y
éstas con el mayor niimero de datos y noticias
de ampliacién, para que el lector pueda ilustrar
suentendimiento con nuevas luces, mds vivas y
radiantes que las suministradas por nosotros,
sirviéndole de apuntes y guia cuando trate de
ampliar la materia, 6 adquirir mejores noticias.

Posible es que alguien note en nuestro traba-
jo exceso de concision en la primera parte, v ex-
tension inusitada en la segunda, tratada siem-
pre con suma brevedad por todos los escritores
de estética de nuestra patria. Mis razones he te-
nido para ello que, aunque no todas, apuntaré
algunas, En primer lugar, no podia, dada la in-
dole de la asignatura, dar mayor amplitud 4 la
parte que se considera como preliminar, y pues-
to que ademds de indicar las fuentes de conoci-
miento, tenemos la completa seguridad se halla
en nuestras nociones completa la doctrina, de
aqui que sirva, no obstante la concision, para
los alumnos y para aquellas personas que sin
previos antecedentes, deseen investigar la ma-
teria, 4 los que ciertamente no arredrard lo
metafisico y abstracto del razonamiento.

La segunda parte de estas Nociones, confesa-
mos ingenuamente, que hemos tenido que ha-
cer inaudito esfuerzo para compendiarla en la
forma que aparece. Tan ayunos estamos de es-
tas materias, son tantos los datos que nuestra
patria aporta para el estudio de las artes, que
mds bién merece censura la brevedad congue
estdn tratadas, que no por la extension que se
las ha concedido.
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Si aparte de los defectos, incorrecciones v
otras faltas, que seguramente no han de escasear
en nuestro trabajo, logramos ilustrar 4 nuestros
alumnaos, despertar aficiones y suscitar pluma
mejor cortada, que con mayor profundidad y be-
lleza de estilo, trate esta materia, llegando i
conseguir que en nuestra patria se otorgue im-
portancia 4 estos estudios haciéndolos popula-
res, nuestra satisfaccion serd inmensa, por ser
la tinica recompensa que anhelamos.
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NOCIONES DE ESTETICA

PRELIMINARES

e

.....Todo lo que es contrario
4 Dios y 4 la humanidad, no
es en tal sentido bello ni su-
blime, sino indigno y repug-
nante.
KraAuse.

(Compenidio de Estética. Tra-
duccidn de D. Franeisco Giner,
segiinda cdicion, pdg. 53, Ma-
drid, 1s83.)

ODOS los sistemas filosoficos sin excep-
cion alguna, en todos tiempos y paises,
prescindiendo del alcance y sentido que dén 4 lo
bello, convienen en afirmar su existencia; y ya
procedan sus afirmaciones de la idea espiritua-




lista 6 materialista, admiten la existencia de un
algo que nos atrae, que nos deleita, que nos con-
mueve, que nos hace sentir placer, alegria, bien-
estar. Importa poco, como queda dicho, para
nuestro objeto, que se dé un sentido absurdo 6
exacto a tal afirmacion; lo que conviene consig-
nar es que existe esa unanimidad en el terreno
de las investigaciones del pensamiento humano
de todos tiempos y paises, ¥y aun pudiera ana-
dirse sin incurrir en temeridad que sucedera lo
mismo, cualquiera que sean los destinos huma-
nos en el porvenir, mientras la naturaleza hu-
mana no se altere y mude, podrd suceder, es
cierto, que se violente el orden, que sufra cri-
sis terribles, mas al cabo siempre aparecerd el
elemento humano que lleva ingénito la aspira-
cion 4 lo bello.

La historia, los viajes, los descubrimientos,
los distintos idiomas; todos estos elementos que
nos sirven para conocer la vida social; las re-
cientes investigacionesde la ciencia etnogrifica,
todo viene en nuestro apoyo para deducir que
lo bello es patrimonio de todes tiempos, situa-
ciones, condiciones y razas. Efectivamente, la
historia nos refiere desde los mds remotos tiem-
pos que el especticulo de la naturaleza, el po-
der, la hermosura, la agilidad, los trajes, jardi-
nes, palacios, templos, eceremonias, expedicio-
nes arriesgadas, las riquezas, las conquistas, el
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amor, la generosidad y el perdén, han conmo-
vido, agitado siempre 4 todos los pueblos, asien
la infancia de su civilizacién como en los perio-
dos mads brillantes y progresivos de ella.

Y no estdn menos un:dnimes los descubri-
mientos de los viajeros y exploradores. Lo mis-
mo en las heladas regiones de la Grohelandia, en
las incultas tribus de la Libia; en las salvajes del
continente ocednico; por rudimentario que sea
su estado de cultura, en todas partes, la misica,
los colores, las danzas, los sacrificios, el amor,
ciertos objetos sencillos ¢ insignificantes, atraen,
subyugan y arrebatan d los habitantes de distin-
tas y remotas regiones, sin que pueda citarse
un solo pueblo, tribu 6 raza, que no tenga rudi-
mentariamente estos elementos artisticos, evi-
dente prueba de su predileccion por ellos, y co-
mo consecuencia, que se sienten agradablemen-
te impresionados.

Si de la etnogralia pasamos 4 la filologia, no
hay idioma por pobre y sencillo que sea, que no
cuente en su vocabulario palabras que equival-
gan 4 hermoso, bonito, agradable, precioso, en-
cantador; y como muy semejantes 4 estas, rico,
nuevo, fuerte, pedercso, admirable,

Comun es oir, aun 4 los menos afectos al cul-
tivo del espiritu, exclamar ante un paisaje, “jqué
hermoso es!, 6 ante el agitado mar movido por
atronadora tempestad 6 furioso huracdn, “jqué
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sublime!,; en la audicién de una pieza de mua-
sica “magnifico, soberbio,; ante el especticu-
lo de un mendigo quitdindose el mendrugo ob-
tenido por la caridad, para ddrselo 4 sus faméli-
cos pequefiuelos, “gué conmovedor espectdcu-
lo,; ante el artista aplaudilo y vitoreado, sentir
latir el corazon de entusiasmo, con arranques
generosos de desprendimiento, aun en los mas
insensibles y frios.

La juventud siente arrebatos de entusiasmo
por todo lo grande; la virilidud se conmueve
atraida por los grandes hechos de 1a historia,
por las Iuchas que proporciona la fama, la hon-
ra, la politica, la fortuna, La vejéz siente irre-
sistible simpatia por los nifios, sus gracias, sus
dichos, vy hasta sus impertinencias la arrebatan.
La mujer ama como amante, como esposa, hija,
hermana, y m:is que todos estos amores, agita su
corazon y dd exquisita ternura d todos sus afec-
tos, el amor de sus hijos. La religion hace hé-
roesa los cobardes, consuela y recrea; modifi-
ca nuestros afectos, hdbitos y educacién. La
ciencia descubre nuevos horizontes que son fe-
cundos manantiales de placeres inefables, no
comprendidos por los ignorantes; el artista sien-
te un fuego dentro de si, que le hace producir
esas obras admirables, que son ricas joyas del
pais que tiene la fortuna de poseerlas.

Si se pregunta por qué nos agrada, nos con-
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mueve, ese especticulo, esa accidn, 6 sentimos
tan intimos afectos, sin determinacién cientifica
alguna, la mayor parte de nosotros contestaria-
mos porque si. Pero es que ni todos los paisajes
ni espectdculos de 1a naturaleza nos agradan, ni
agradan 4 todos; es que muchas acciones las
vemos con indiferencia y algunas nos causan en
vez de placer horror € indignacién; es que no
nos sentimos siempre arrebatados por el entu-
siasmo, ni la ciencia y el saber siempre nos
atraen; ni el artista produce obras que satisfa-
gan su amor propio, ni todos los artistas que han
sentido inspiracién, producen obras inspiradas;
luego preciso serd convenir en qué cualidades y
condiciones asigna el comun sentlir para pro-
nunciar sus fallos. Fijindonos en los mismos he-
chos quizd las podamos sefialar.

Si paramos nuestra atencidn en los seres de
Ia naturaleza, veremos, por ejemplo, que un in-
menso rio, precipitdndose por altisima catarata
nos asombra, causa una sensacion placentera ¢n
el que le contempla v los mil accidentes que for-
ma la luz al quebrarse en los liquidos cristales,
cl ruido atronador, ¢l paisije, hacen que todos
los hombres sientan algo; y segiin sea mayor 6
menor su sensibilidad, mds 6 menos su cultura,
asi sera el efecto mds ¢ menos intimo que en ¢l
cause. Desde luego la grandeza del espectdculo,
lo inmenso del abismo, la cantidad de agua, el



N e

ruideo inmenso que no se confunde con ningin
otro, todo esto reunido, es causa de nuestra mo-
dificacidon sensible, que por ser compleja, no es
s6lo de 1a vista ni del oido, es de algo mds exten-
50 € intimo. Si ese rio caudaloso le viéramos des-
bordarse ¢ impetuoso y atronador, inundar cam-
pinas antes {értiles y risuenas; destruir casas, y
en la extension de muchas leguas masa inmensa
de agua, sobre cuya superficie, roja y negruzca,
flotan en desorden troncos de drboles, muebles,
animales, objetos mil, signos inequivocos de la
ruina y de la muerte, no hay ni puede hahgr
hombre que se atreva 4 sentir dulces afectos{ni
designar con el nombre de hermoso, bello, mag-
nifico, semejante espectdacule. Comparando los
ejemplos aducidos, veremos que ambos son fuer-
zas de la naturaleza, poderosas € inmensas que
exceden d lo natural, variadas ¢ imponentes en
su manifestacion, libres sus contempladores de
la cierta muerte que el abismo é impetuosa co-
rriente le pudieran producir, y sin embargo, el
juicio es undnime, la diferencia entre uno y otro
es palmaria. Si preguntamos 4 muchos hombres
v 4 nosotros mismos, hallariamos la diferencia
en la regularidad del fendmeno, en la catarata,
que siendo fuerza poderosa de la naturaleza, es
regular, armoénica; en que la idea que evoca el
abismo €5 la idea del infinito, de lo insondable;
idea grande que nos produce la admiracién; de
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ella surge la consideracion de un poder, de una
causa infinita. Mientrasque en el rio desbordado
hay el rompimiento de una ley, la variedad es °
inarménica, procede de la destruccién, acusa la
muerte y con ella el terror, el miedo; las ideas
que evoca son la de los danos, desgracias v
aflicciones que causa. Si nos lleva también &
la consideracion de un poder, este es airado,
destructor; ante el mal no hay mas que la des-
esperacion 6 el miedo.

Fijando nuestra consideracién en otro orden
de ideas, veremos que'el héroe que da su vida,
su hacienda, el sacrificio de los mas caros obje-
tos de su corazon por la patria, es, ha sido y seri
objeto de las alabanzas de propios y extrafnos,
del entusiasmo del pueblo, de la inspiracion de
los artistas; mientras que las heroicidades del
bandido, su valor y sus actos no son ni serin
siempre otra cosa que objeto de balddn, de re-
pugnancia y de horror. Entre Coldén, Vasco de
Gama, {ray Bartolomé de las Casas, San Fran-
cisco Xavier, Neuwtén, Galileo, Franklin y los
ambiciosos que fueron 4 la América, los negre-
ros, los que en la Australia desentranan la tierra
para extraer sus tesoros, Neron, Omar, Atila y
los Nilhistas, media un abismo. I.as acciones de
los primeros son nobles, grandiosas, tienden A
proporcionar 4 la humanidad nuevos placeres
y rumbos; arrancan secretos 4 la ciencia, produ-
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cen beneficios inmensos y conspiran al progreso
humano; los otros tienen miras egoistas, la am-
bicion, la destruccién y la ruina, la confusién y
1a sangre, son sus tnicos titulos.

El vulgo en sus maniflestaciones caracteriza
muy bién las condiciones de lo bello. Las fiestas
de la mds humilde aldea, ahora como antes, bajo
la influencia pagana ¢ cristiana, consisten en
bailes, misicas, flores y adornos. No llama her-
moso 4 lo que no tiene variedad, coloride, uni-
dad y proporciéon en el conjunto. Como no tribu-
ta aplausos al poeta cuyes pensamientos llenos
de novedad y de energia, son expuestos en len-
guaje tosco, flojo € incorrecto. Ni al artista que
sabiendo modelar una parte del cuerpo humano
no llega 4 vencer las dificultades para el todo,
ni llama genio pictérico al que siendo excelente
dibujante, es detestable colorista, 6 siendo dibu-
jante y colorista sabe sentir mal un asunto, 6 lo
concibe pdbremente, ni genio musico al que ha-
ce detestables melodias (1). Como no llama ele-
gante 4 la mujer que lleva muchos adornos ¢ vi

(r) Horacio en su famosa fpistola ad FPisones, verso 371,
convino con esta idea universal de la perfeccidn cuando dijo:

Amiliun circa ludum faber imus et ungues
Exprimet, et molles imitabitur wre capillus;
Infelix operis summé4, quia ponerse totum
Nesciet.....



--_9_-_

cargada de alhajas, ni hermosa d l1a que es des-
proporcionada. Nillama virtuoso al hombre que
no ha resistido 4 los alhagos de la tentacién por
actos repetidos que, ademds de la perseveran-
cia, le acrediten como tal.

Otro hecho es preciso consignar, y muy im-
portante por cierto; lo vario, nuevo y grande,
producen siempre mads electo en los espiritus
menos sensibles 6 poco cultos, en tanto que la
regularidad, la unidad y proporcion atraen y en-
cantan d los mas sensibles y cultivados; de aqui
que la belleza fisica es percibida y casi igual-
mente apreciada por todos; la de la musica y la
pintura desigualmente, segin sea mids 6 menos
complicada y artistica; la arquitectura y la es-
tatuaria son mds extensivas en relacién con la
magnitud y san menos comprensivas para la ge-
neralidad; y la poesia gusta & todos, pero no
igualmente en todas sus especies. Las demds be-
llezas del orden moral € intelectual, requieren
condiciones y aptitudes especiales, por lo que
son apreciadas de distinta manera, aun cuando
no hay nadie que pueda sustraerse 4 sus efectos.

De la breve exposicion que acabamos de ha-
cer, resultan como datos para nuestro estudio
las siguientes afirmaciones: 1* La existencia de
lo bello. 2* Que existe en la naturaleza, en el or-
den moral ¢ intelectual. 3% Que cualquier ser, ac-
cién ¢ entidad, donde consideremos la belleza,



ésta presenta caracteres de variedad, novedad,
proporcion, unidad, armonia y esplendor. 4* Que
en todos los hombres la belleza produce una sen-
sacion y sentimiento agradable, no de los senti-
dos 4 quienes directamente afecta, sino en el al-
ma, en la totalidad de nuestro ser. Tales antece-
dentes, los podemos considerar como el terreno
sobre el que vamos 4 elevar nuestro edificio
cientifico.
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CAPITULO PRIMERO

ORIGEN Y ANTIGUEDAD DE LA ESTETICA

A ciencia que se ocupa de la belleza se co-
! noce con el nombre de Estética, deriva-
da del verbo griego wsfavouw, que significa
sentir, por que la belleza excita en nuestra alma
sentimientos vives y profundos; denominacién
que ha subsistido no ddandole ya el sentido sen-
sualista, que quizda le di6, segun su sistema,
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Baumgarten, sino por ser mads facil sentir que
penetrar su intima esencia (1).

Gustologia quiso lamarla Krug, que solo de-
signa una manera de sentir lo bello, pero no el
conocimiento de su esencia y formas; enigual de-
fecto incurrieron Sulzer y Eberhard que desig-
naron & esta rama del saber con el nombre de
Teoria de las Bellas Artes, y Teoria de las Be-
llas Ciencias; Gioberti y Kant, han procurado
acreditar el nombre de Kallo-logia, ¢ sea trata-
do de lo hermoso; y Krause, no queriendo qui-
tarla el nombre de Estética, la denomind Kalli-
estética. Por tllimo, el P. Jungmann, designa 4
sv estudio sobre la belleza con el nombre de Ca-
leologia, cuya denominacién tiene crédito y mu-
chos partidarios (2).

(1) Alejandro Gottlieb Daumgarten, nacié en Berlin en
1714, muri6 en 1762; ensend filosoffa y bellas letras en Ia-
lle. Este escritor fué el primero que formuléd los principios
de lo bello independientemente de la metalisica, denominan-
do 4 su obra Aestitica, publicada en 1750 y Aestheticor um
pars altera, 1a dada 4 luz en 1758, El sentido y alcance que
di6 4 la palabra eséfica, no es de ningiin modo el que se ha
dado y viene dindose por los que conservan esta denomina-
cidn, ni el que nosotros le damos.

(2) EIl Sr. Mudarra en sus Leceivones de Literatura Gene-
ral, segunda edicién, Sevilla, 1881, hace una exposicidn de-
tenida y acertada de esta denominacién dada por el P. Jung-
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La pedagogia exige (1) que se defina una
ciencia antes de entrar de lleno en su estudio, y
si siempre es dificil, y aun en el rigor logico re-
sulta absurdo, definir lo que todavia no se cono-
ce, respecto de la estética puede asegurarse que
es imposible, por lo cual nuestra definicién, si
queremos llamarla asi, serd una idea general
que nos dé nocién de la estética, en su estensién
v contenido, quedando para despues el dar su
concepto total y definirla.

Asi que entendemos por estética aquella ra-
ma de la ciencia filoséfica que estudia la natura-
leza, esencia y atributos de lo bello, sus rela-
ciones con el hombre, teniendo por fin estable-
cer las leyes y reglas de las producciones artis-
ticas (2).

mann. Nosotros continuamos designindola con el nombre de
Estética sin peligro alguno, después de lo dicho en el texto y
en la nota anterior,

Calofecnia, llama 4 sus Lecciones el Sr. Campillo y Ro-
driguez.

(1) Cicerén dijo en sulibro de Qfficis: Omnis que ra-
tione suscipitur de aliqud re institutio, debet a definitione
proficisci, ut intelligatur quid sit id de quo disputetir.

(2) Expliguer les raisons de 1'essence dn Beau, ramener
<chaque fait 4 sa loi, chaque phénoméne & sa cause, remonter
aux ideés plus génerales que nous trouverons dans notre es-
prit, pour y saisir le primitif selon 1étre et selon la connais-



En mas 6 en menos, todos los tratadistas
convienen en la idea expuesta acerca de la es-
tética, debiendo fijar nuestra atencién en que la
consideramos como ciencia, es decir, como prin-
cipios evidentes, y en que estos dicen relacion
4 el hombre, ser racional; y por fin, que el ar-
te ha de tener por base esos principios racio-
nales (1).

Aun en el concepto mds vulgar de ciencia,
corresponde esta denominacion 4 la estética,
por ser una serie de verdades que tienen por ba-
se la razén, y constar de principios tan indes-
tructibles y permanentes, como los de la ciencia
mas perfecta,

Al ser racional toca su estudio € investiga-
cion, sin que esto sea decir que los efectus de lo
bello no pueden sentirlos los demads seres vi-
vientes, teniendo doble participacién el hombre
en la belleza, como ser racional que la investiga

sance, c'est 4 dir les principes du Beau, voild tout l'ohjet de
V'esthétique. Les Principes de la Sciencic du Beai, par A, Ed.
Chaignet. Paris, 1860,

El Sr, Mila dice que es la ciencia 6 teoria de lo bello.
Principios de Teoria Estitica y Literatura, 2* edicién, Bar-
celona, 1860,

(1) Kant, negd que pudiera haber ciencia de lo bello,
sino crftica de lo bello, Zdeas Fstéticas, Ind®?, vol, T, t° IV,

pag. 45.
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y comprende, y como ser sensible 4 quien mo-
difica.

Todo conocimiento tiene un fin, en relacién
siempre con la perfectibilidad humana, y el de
la estética, ademais del que corresponde 4 la
razon, tiene el de servir para la creacion artis-
tica, la que se funda en sus principios, como las
matemdticas en la ciencia de la cantidad,

La Estética es una de las ciencias mds an-
tiguasy una de las ciencias muis modernas (1).
Asi es efectivamente, en las obras de los filoso-
fos Indios, Egipcios, Griegos, Latinos, Stos. Pa-
dres, filésofos escoldsticos y del renacimiento,
en todos se hallan teorias acerca de la belleza,
sus atributos, etc., etc., formando parte de sus
doctrinas filosoficas, literarias 6 teoldgicas, has-
ta que en el siglo xvar se creyd poder formar
un tratado con vida propia. Quizd el escaso pro-
greso de esta ciencia no sea solo debido 4 la fal-
ta de obras de verdadero mérito, unicas que la
darfan gran desarrollo y prestigio, sino 4 las di-
ficultades que el contenido cientifico presenta,
sucediendo 4 la estética, lo que 4 los principios
evidentes é indemostrables de la ciencia mate-
madtica, que no son susceptibles de progreso, 6

(1) Sr. Menéndez y Pelayo, Historia de las Fdeas Fstcti-
ticas en Espaiia, t.1, pag, XVII de la_Advertencia prelimi-
nar. Madrid, 1883:
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como 4 ciertos ramos de la fisica, que adelantan
pasmosamente sus aplicaciones, sin que se de un
paso en el estudio de las causas y esencia del (e-
némeno que las produce; por esto, dice un esecri-
tor, que no se sabe por qué, las cosas de que mas
habla el hombre son las que conoce menos, co-
mo sucede con lo bello (1); y, Platén (2), afirma
también, lo bello es dificil. La dificultad nace
de hallarse mezclada con otras ideas, el ser tan
extensiva € intensa, que abarca todos los orde-
nes de la vida, y produce modificaciones radi-
cales y profundas en el individuo y la colectivi-
dad. Si ahora no, mds adelante veremos, por la
exposicion de la doctrina, lo insuperable de es-
tas dificultades, no obstante existir una unani-
midad completa respecto 4 su existencia, y aun
respecto 4 sus fendmenos; mids su esencia, su
objetividad, envuelve tantos y tan abstractos
problemas, que muchos de ellos son insolubles,

La Estética se considera dividida en cuatro
partes: Metafisica de lo bello, destinada 4 estu-
diar la belleza en si, su idea v sus formas; Fisi-
ci Hstética, que estudia lo bello en la naturale-
za v sus categorias; Psicologia Estética, que es-
tudia la belleza, en relacion con las facultades
de nuestro espiritu, y por ultimo, Filosofia del

(1) P. Andrés, Zusaye sobre lo bello, discur, L
(2) Repub. Lib, IV.
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Arte, que la considera en y con relacion 4 la
produccién artistica.

No siendo posible por el objeto y fines gque
nos proponemos, hacer con la debida extension
y profundidad el estudio de cada una de estas
partes que comprende hoy la estética, la estu-
diaremos primero en si, objetivamente, después
subjetivamente, luego en su relacion formal, y
por iltimo su existencia subjetivo-objetiva 6 sea
en el arte.

La filosofin y por consiguiente la estética,
que es rama de aquélla, tiene y tendrd, aunque
no lo crean asi algunos pensadores (1), dos as-
pectos relacionados con la manera de ser y de-
senvolver su existencia para adquirir vida y
fuerza: aspiracion de un ideal primero, hecho
real y positivo despues; con lo cual se vé que la
influencia de las teorias filosé6ficas, ha sido tan
grande que 4 ellas se debe el progreso, desarro-
llo y conquistas cientificas,aun en otros ordenes.

(1) Segin A. Comte en sus obras Classification des scien-
cie 'y Le Positivisme et la Sciencie contemporaine, la época de
los estudios metafisicos ha pasado ya; por consiguiente, la
Lstéitica serd un estudio anticuado dentro de poco. Estas
ideas tan peregrinas, eran también las del pensador inglés
Carlyle, segin nos dice Taine en su obra, L'/dealisme An-
lais,

(3]
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De igual modo la estética, siendo primero cono-
cimiento del ideal bello, conviértese mds tarde
en ideal artistico, y aun los mismos que hoy nie-
gan realidad objetiva 4 la estética, tratan de
fundar una nueva, basada en la idea positivista,
haciéndola tan trascendental, que segun ellos,
ha de transformar por completo la manera de
ser del arte, en tiempo no muy lejano (1), prue-
ba evidente de la importancia de su estudio.
Prescindiendo de esta crisis por la que estdn
pasando todos los estudios metafisicos, de la
que seguro es han de salir triunfantes, veamos
que la estética, tanto por el sujeto como por el
objeto, es un estudio importantisimo. Ya hemos
dicho que lo bello es accesible 4 todas las inteli-
gencias, afadiendo ahora, que comprende al
hombre en su doble relacién de alma y cuerpo.
Mientras las demds ideas suponen un sacrificio,
la de lo bello produce siempre encantos, descan-
so, alegria, no embota la inteligencia, ni enerva
la fuerza de la voluntad; dice Schiller: el placer
que produce lo bello, fortifica nuestros senti-
miientos morales; y en otra parte anade: las al-
mas groseras desprovistas de educacion estéti-

(2) Esta es la tendencia d= los positivistas, consignada
por M. Guyan en su obra Les FProblemes de L' Esthetique
Contempor aine, Paris, 1854,
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ca v moral, se someten fdacilmente d la ley del
apetito. La educacion que no es otra cosa que lo
estético en el orden social, contiene los arvan-
gues brutales de la materia v ama el bién por
convencimiento, por repugnancia al horror que
le inspira el mal, ete. (1) Antes que Schiller, ha-
bia dicho San Gregorio Niceno: el que ama lo
bello, debe serlo también, porgue el bién que se
wiee d el alma, Lo transforma en bién, comuni-
cindola su propia naturalesa.

Interminable seria nuestra tarea, si hubiéra-
mos de citar en concreto, testimonios antiguos y
modernos de todos los paises y escuelas que ddan
importancia al estudio de lo bello; lo que nos
permite asegurar que la doctrina estética es el
verbo del arte, sin el que no hay creacién artis-
tica, dandose ya tanta importancia 4 los estudios
estéticos que se aspira 4 que cada arte tenga su
estética particular (2), Seria por otra parte ha-

(1) Schiller Esthictigue, . I,y en el eap. De 1'utilité mo-
rale des moeurs esthétiques, Lo mismo dice Kant al afirmar
que el sentido de lo bello es esencialmente comunicable, es
un sentido comnin, y, por lo tanto, gran elemento de sociabi-
lidad y cultura. Introduccion, vol. I, t. IV, Historia de las
lideas Estiticas en Espaiia, del Sr. Menéndez Pelayo.

(2) El docto profesor de la Universidad de Viena, Hans-
lick, en su obra de La Bellesa dela miisica. Ensayo de se-
Jorma en la Estética musical; de la que se han hecho cuatro
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cer olensa 4 esos colaboradores del progreso,
con el que tanto se envanecen los detractores
de lus estudios filoséficos, y en particular de la
estética, suponiendo gue han perdido lastimosa-
mente el tiempo que consagraron 4 esta ciencia
sin contar Platén, Aristoteles, San Agustin,
Santo Tomads, filésofos modernos como Kant,
Krause, Lessing, Schiller, Hegel, Jouffroy, Le-
véque y otros mdas modernos que ain viven, v
consagran su saber v conocimientos d ilustrar
los problemas de la ciencia de lo bello. La filoso-
fia de lo bello dice un escritor (1), no solamente
es 1itil por que da firmeza 4 la conciencia huma-
na sobre la legitimidad de sus placeres, indican-
do al hombre en sus distracciones y en sus ale-
grias que es un ser racional, sino que acrecen-
tando la vivacidad de sus impresiones, como la
intensidad de sus placeres estéticos, le Ileva 4
tenerse en mas estima, 4 considerar mejor su
origen, 4 manifestarle con claridad su fin, y ele-

ediciones, sostiene que la miisica debe tener su estética pro-
pia & independiente, aunque basada en los principios de la
metafisica de lo bello. La edicién que tenemos 4 la vista es
la de 1876, traducciéon de D* Elisa de Luxdn de Gareia
Dana, Madrid, sin afio de impresion.

(1) A. Cd. Chaignet en la introduccién d los Frincipes
de la Seiencie du Deaw, Parls, 1860, obra premiada con men-
cién honorifica por el Instituto de Francia.



vandole siempre, le purifica alguna vez, le co-
rrige y le atrae al bién. Por ultimo, “no solo
exige nuestro sistema de ensefanza que el ar-
tista constructor y figurativo, el arquitecto, el
escultor y el pintor eduquen su espiritu en la
teoria de lo bello, si que también prescribe al
musico, al poeta estudioso, y al literato critico,
acompafiar sus ejercicios de composicién con
nociones claras y profundas de lasaltas € inte-
resantes cuestiones estéticas, (1).

(1) Si esto, decia nuestro maestro y querido compafiero,
D. Francisco Iernindez y Gonzdlez, en su obra no terminada
de Esthitica, publicada en Granada en 1862, mejor puede
decirse hoy que la critica ha tenido gran desarrollo. Y anade
el Sr, Fernindez y Gonzilez en el mismo prélogo, después
de comparar las teorias estéticas con eciertas formulas de la
ciencia malemitica, verdaderos logogrifos para los ignoran-
tes «¢qué es la belleza para el que desconoce los estudios es-
téticos?: una causa de sentimiento y nada mds, ete......, El
sentido comtin en Estética como en Filosofia es la anarquia
6 el despotismo de las multitudes.» Tiene razdn el Sr. Fer-
ndndez y Gonzilez, asi anda de medrada la ceitica literaria y
artistica en nuestros tiempos, en los que la impresion del mo-
mento, el individualismo, son los fundamentes del juicio lite-
rario G artistico.

) Cony
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CAPITULO II

ESENCIA DE LO BELLO

A belleza, segtin queda indicado, patri-
{ monio de todas las escuelas, tiempos v
paises, es algo, determinar la esencia de lo que
le constituye, serd la primera cuestion que nos
toca examinar.

Las escuelas filos6ficas antiguas, los Santos
Padres y los escoldsticos, consideraron la be-
lleza como cosa inmaterial, impesible de deter-
minar; uniendo su concepto unas veces con el



— 24 —

bién, la virtud y la sabiduria, otras con el amor,
la benevolencia y la perfeccion. Por consiguien-
te, los antiguos, los Santos Padres y filésofos
cristianos, sin negar la belleza fisica, afirman
que pertenece de lleno al orden espiritual. Otras
escuelas, tomando de las antiguas ciertas afir-
maciones, sostienen que la belleza es cualidad
fisica y corporal; v, finalmente, fil6sofos racio-
nalistas han sostenido que la belleza existe solo
en nuestro espiritu, siendo los objetos bellos,
meras representaciones de esa belleza de nues-
tro entendimiento. Como consecuencias resul-
tan: que los primeros, juzgan que solo el hom-
bre es capaz de percibir la belleza, mediante
la razdn; y los segundos, que todo el sistema
de lo bello estd reducido 4 sensacion y senti-
miento, mientras que los terceros, admiten for-
mas y actos racionales del espiritu, gque como
las manifestaciones de otras facultades, ésta nos
da la belleza,

Separada hoy la Etica de la Estética, aun-
que son siempre dignos testimonios y bases fir-
misimas sobre las que debe asentarse siempre
el edificio de todo sistema que trata de estudiar
la belleza, no es posible considerar como 1inicos
medios para determinar la esencia de lo bello,
las doctrinas de los antiguos. Destruida va la
teoria sensualista por su hijo predilecto y con-
génere el positivismo, tampoco en esas escue-



._.25_

las debemaos buscar los fundamentos de lo bello,
y mucho menos en la teoria puramente racio-
nalista, por que si consideramos 4 lo bello co-
mo ser puramente de razén, nos dejaria muy al
descubierto para defender su existencia de los
ataques de novisimas teorias, y nos pondriamos
en contradiccion con la historia de la estética
que es la demostracion palmaria de lo absurdo
de tal sistema. Preciso es buscar el fundamento
v esencia de lo bello en una teoria universal y
absoluta, y siendo esta la de que es algo real,
sustantivo, que se halla en todo orden, indepen-
dientemente de nuestra razon, veamos si el ser
y la existencia de los seres, nos dan idea de su
sustancia.

La belleza, dicen todos los que directa 6 in-
directamente se han ocupado de ella, es algo
que se halla en el ser, cuyas armonias, perfec-
ciones y encantosy percibidas por el-ser-inteli-
gente, el hombre, le producen dulcisimos senti-
mientos, placeres inelables, exentos de todo ul-
terior finj siendo asi, la condicién de existir,la
de sér; esla esencia de lo bello, v mientras la
metafisica no demuestre cudl es la esencia de lo
que existe, no conoceremos la esencia de lo
bello, v asi como en €l ser apreciamos y cono-
cemos sus condiciones, cualidades, etc., ete.,
para estudiarle y darle categoria, asi tendre-
nos nosotros que estudiar y apreciar lo bello
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conociendo sus caalidades, efzctos, condiciones
y aspectos bajo los cuales se nos revela (1).

De este modo puede afirmarse que es bello
todo cuanto existe, que la condicion de existir
que supone la creacién,es una belleza que alcan-
za a todo lo existente, v sus diferencias serdn es-
tablecidas por nuestra razon, pero aungue esta
no las aprecie, ni establezca, tendrd siempre ob-
jetividad, sustantividad, lo bello. Si al terreno
de las demostraciones acudimos, serdn tantas y
tan evidentes que el menos experto las compren-
derd enseguida, :qué es mds bello, un hombre
sano, robusto, joven, activo ¢ inteligente, que
uno debil, enfermizo, de escasas fuerzas, pere-
zoso y torpe? Evidentemente el primero, en €l
hay mads condiciones de existéncia, de vida, en
una palabri; 1os artistas y el vulgo lo compren-
den perfectamente; el cadaver no es bello, siné
encuanto evoca otro orden de vida, horroriza

(1) Nuestro querido amigo y compaiiero Sr, Sinchez de
Castro, aduciendo testimonios que afirman que todo ser es
fundamento de lo bello, citando 4 Platén, Santo Tomds,
San Pablo y al P. Granada, afiade: la belleza no es otra cosa
que el mismo ser ¢n ewanto amable; cuya distineion no acer-
tamos 4 explicarnos y desde luego no la admitimos: 6 es ser,
¥ por esta sola condicidn reflejo de lo divino, 6 no lo es, en
cuyo caso lo de amable estd demds. ig. 46. Lecciones de
Literatura General y Espafiola, Primera parte, Madrid, 1887,
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porque supone la negacién dél existir. La in-
mensia mole de una gigantesca montana no ex-
cita tan dulces y agradables sentimientos como
una flor, pero la mds rica en aromas y colores,
la mds rara y complicada en sus pistilos v coro-
la, que vive breve tiempo, que se marchita y
muere, no es tan bella, no lo serd nunca para el
pensador, como la montana que con su inmensa
masa, con su inmovilidad eterna, acusa la per-
manencia del ser. Y ¢l hombre mismo como ser
inteligente y libre, es mds bello que como ser
sensible, porque la sensibilidad es 1a menos eter-
na, la mds pasajera € inconstante de nuestras
facultades; v, por 1ltimo, el hombre es el mis
bello de todos los seres, no por Ser microcosmos,
pequeno mundo lleno de perlecciones admira-
bles, pasmosa sintesis en el orden de la natura-
leza, sino porque estd dotado de razdon, que vi-
ve y persiste en la juventud, como en la edad
madura, y porque su espiritu es inmortal y vive
v subsiste i pesar de la muerte, ;

De lo dicho podemos dedueir que la natura-
leza de lo bello es constante ¢ invariable, meta-
fisicamente hablande, en si y en su esencia, sin
que pueda alterarla nada, porgue lo que existe
€s bello, y no pierde esta condiciéon mientras no
deje de existir,

La belleza en si, en su esencia, solo puede
apreciarla la razén, por ser esta la tnica fun-
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cidon intelectual ciue nos da cuenta de la existen-
cia de los seres en el orden de la vida, por cuyo
motivo los sensualistas y los materialistas no
pueden formar ideas exactas acerca de lo bello,
que solo son producto de ese juicio admirable
que la razén pronuncia al considerar bello todo
cuanto existe, juicio en el que van implicitas
multitud de ideas, La objecidn capital contra es-
ta doetrina estriba en que, asi el lenguaje vul-
gar, como casi todos los estéticos, no conside-
ran 4 los seres todos como bellos, y que en la
nomenclatura estética existen las palabras feo,
deforme; asi es efectivamente, y no negando el
hecho no aceptamos la consecuencia, en aten-
cion & que en lo bello existen categorias estable-
cidas por el sistema, en fuerza de lo limitado
de nuestra inteligencia, la que viendo y cono-
ciendo sucesivamente v con imperfeccién, abar-
ca la forma 6 el fondo deficientemente, sin lle-
gar 4 la relaciéon, y adem:is por que lo feo y lo
deforme, contrarios 4 lo bello y perfecto, no di-
cen relacién 4 la esencialidad de lo bello, re-
firiéndose mas bién y siempre, 4 lo formal y ex-
terno, no al orden metafisico y absaluto.




CAPITULO I

ELEMENTOS DE LO BELLO

JCHO mss facil es determinar las condi-
ciones por las que se nos revela lo bello,
y en cuya enumeracion difieren muy poco casi
todas las escuelas, aunque existe gran contro-
versia, en particular entre las espiritualistas y
materialistas, sobre el alcance yvalor que i esas
cualidades de lo bello debe ddrselas. Comenzan-
do nosotros por las mds sensibles, y por consi-
guiente las mads [dciles de comprender, indica-
mos como la primera la variedad. Que es ele-
mento de belleza la variedad, no hay que poner-



lo en duda; al ignorante como al sabio, al hom-
bre civilizado como al inculto, en la ninez como
en la ancianidad, lo vario tiene para nosotros
verdadero encanto, y si de esta prueba externa,
pasamos d la consideracion metalisica del mis-
mo ser, éste le constituyen siempre varios ele-
mentos, sin que se dé en ninguno, ni la simplici-
dad absoluta de su sustancia, ni la de su forma 6
manera de existir.

Pero es preciso no confundir lo maltiple con
lo vario; lo multiple dice siempre relacion 4 di-
versidad de seres, con individualidad indepen- -
diente, aunque sean de una misma esencii y de
idéntica forma, mientras lo vario es lo diverso,
dentro de una esencia y una misma forma.

La variedad, se encuzntra en este sentido
como elemento 6 condicion de la belleza, en to-
do ser, lo mismo en el mineral, en el animal,
que en el angel, en la creacion artistica, que en
el hombre en todas sus relaciones de vida y mo-
mentos de existencia. En el hombre es ademais
incentivo de placer, de donde se deduce que la
variedad influye sobre lo bello, ya lo considere-
mos subjetiva como objetivamente. |Y cémo no,
si la variedad es [endmeno que revela la exis-
tencia, v la vida del ser la hemos considerado
como su esencia! De aqui que Dios, soberano ar-
tifice, autor de cuanto existe, ha dado esa varie-
dad 4 la creacion, motivo del encanto de los hom-
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bres de corazon, admiracion de los sabios; lo ha
dado también 4 cada ser en particular, objeto
siempre del estudio del sabio naturalista y del
entusiasmo del filésofo. Pero esta variedad, que
para Dios no tiene limites, los tiene para el hom-
bre, para el artista, creador en cierto modo de
nuevos seres, d los que, al darles la existencia,
si han de merecer el nombre de bellos, no le es
dado alterar la esencia y naturaleza de sus simi-
lares en el orden de la creacién, ni creer que
en lo vario se halla el fundamento Gnico de toda
creacién estética, ni la sola fuente del placer es-
tético.

Todo ser para existir necesita, expresindo-
nos en términos vulgares, medios apropdsito pa-
ra su existencia, ya sean estos substanciales 6
accidentales, originales 6 virtuales, actuales 6
adquiridos, segun distinguen algunos filésofos,
denomindndose 4 estos medios infegridad del
ser, la cual es otro elemento de belleza. Podrd
suceder que algunas veces se escape 4 la pers-
picacia de nuestra inteligencia esa integridad de
los seres, pero que existe es indudable, y en la
creacion artistica debe ser tan palpable y mani-
fiesta, que sin ella no existe lo bello,

Similar de lo integro es la proporcién que
reune todo ser creado por la mano del Omnipo-
tente, que casi todos los estéticos llaman armo-
nia; condicién mads intima y esencial de lo bello,
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que requiere un esfuerzo mayor para aquilatar-
1a v estudiaria. La armonia en todos los seres
consiste en que su esencia y formas, asi como su
fin y medios, guarden tan estrecha relacion que
sin percibir el papel gue cada uno desempefia,
suprimiendo uno, no se conciba el todo. Armo-
nica es toda la naturaleza, que en la diversidad
de seres, todos conspiran al fin total, dentro del
fin que les es propio; en el hombre es arménica
su vida, cuando todos sus actos corresponden al
fin que debe llenar en la tierra; por esto la pér-
dida de 1a razén constituye una falta de armo-
nia; en los actos morales la mala accién del
bueno constituye nota caracteristica que des-
virtua sus accienes, como la accién buena en el
malo es nota discordante de su conducta; el
error lo es de la intelizencia, conlormacda para
adquirir la verdad; y no hay ser, orden de vida,
ni creacion artistica que sea bella ni perfecta,
si la armonia no es uno de sus principales y
mis salientes caracteres.

Esta condicién de lo proporcionado y armo-
nico que existe siempre en la belleza, es princi-
pio muy importante en particular para la crea-
cion artistica, que en ella ha de manifestarse esa
armonia en todo orden, que no al pldstico se
refiere inicamente, si que también debe hallar-
se en los demds ordenes de la belleza ideal, sin
que esto sea poner trabas al genio, ni coartar




la libertad del artista, antes por el contrario, el
genio y la libertad del artista tienen como ele-
mento propio la armonia, acusando falta de
aquél y conculcacion de esta, esos arranques de
insubordinacion aplaudidos como innovaciones,
no siendo en realidad mds que irreflexivas mani-
festaciones, hijas de la ignorancia, cuyo éxito
artificial es celebrado por {andticos sectarios de
escuela y 4 las que la sana razdn considera co-
mo delirios de calenturiento enfermo, segiin ca-
lifica Horacio al ménstruo que nos describe en
su cpistola 4 los Pisones.

Condiciéon mis abstracta, y por consiguiente
la superior en el conocimiento de la belleza, es
la unidad,; substancial y afine cual ninguna
otra 4 la esencia de lo bello. Prescindiendo de
las nociones metafisicas, de la idea de unidad,
en sus distinciones de substancial accidental, de
principio y de causa, etc , ete., por no ser pro-
pio de nuestro estudio, basta, per lo tanto, que
sepamos que la unidad es la individualidad del
ser, la que le determina y separa de los demds,
reconociéndole en todo acto y tiempo como el
mismo, no siendo quizd necesario que digamos
que no es la simplicidad, nique no se opene lo
uno 4 lo vario, antes por el contrario, la varie-
dad es condicién de lo uno, que siendo constan-
temente uno, vive en mualtiples relaciones y se

3



manifiesta en diversidad de fenémenos. Muchos
filosofos y entre ellos San Agustin que dijo:
Ommnis porro pulchritudinis forma unitas est,
han llegado & considerar como la tnica condi-
ciénreveladora de lo bello 4 la unidad, y si real-
mente no es asi en absoluto, hay que convenir
en que es condicién indispensable de todo ser y
en este sentido de la belleza (1),

Anaden algunos, como los que siguen la es-
cuela de Santo Tomds, otra condicion, signo
aunque externo, que nos sirve para conocer la
esencia de lo bello, y es el esplendor de la for-
ma ¢ del ideal, segiin un escritor que se consi-
dera como fiel intérprete de las ideas de Santo
Tomds, pero, como la doctrina sobre el esplen-
dor de la forma, refiérese, segin el mismo

(1) El Sr, Nifiez Arenas en sus Zlementos Filosifieos de
la Literatura Esthitica, Madvid, 1858, dice 4 este propasito,
pig. 52, en conformidad con la doctrina que llevamos expues-
ta: Ln unidad de los seres es para nosotros su eséncin, lava-
riedad su forma: la wida & armonie, el vinculo que las liga,
Son unos, en cuanto entrafian algo de constitutivo gque los
hace ser; y varios en cuanto entrafian también algo que los
distingue de otra cosa, Participando de lo uno, por lo que los
constituye, y de lo vario por lo que los limita, tienen un ele-
mento permanente y general; otro transitorio € individual: el
primero es su parte fija, el segundo lo variable. Aquella no
cambia, porque su cambio, serfa su anulacion, pues en el ser
no hay medio: ¢ ser 6 no ser.



autor, 4 1a cuestion del ideal, dicho se estd, que
ésta condicion pertenece mas bién d la creacion
artistica, como aspiracién, que 4 las ideas ab-
solutas y metafisicas que sobre la esencia de lo
bello dejamos expuestas (1).

(1) El autord que nos referimos, intérprete de las doc-
trinas estéticas de Santo Tomds, concordindolas con la mo-
derna escuela catblica, es P. Vallet, cuya obra se titula Z /Afée
du Beaw dans la Flilosophic de Saint Thomas dAguin, Pa-
ris, 1883. Cap. VI, parrafos I, 1I, 1IT, IV y V.,
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CAPITULO IV

DIFERENCIAS Y CARACTERES DE LO BELLO

ONOCIDA, por las ligeras nociones, ya
~ expuestas, la esencia de la belleza y sus
propiedades, como caracteres de esta esencia,
vamos a4 considerarla ahora en sus-relaciones
con nosotros mismos. Bueno serd, no obstante,
que antes de entrar en esta cuestion apunte-
mos otra, como consecuencia de los principios
indicados; tal es la de que, dandose en todo lo
que existe la belleza, y solo por la condicion de
existir, el ser la lleva implicita, la belleza es
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independiente del sujeto: lo bello existe por si,
y aunque no hubiera hombres capaces de co-
nocer, sentir y apreciar lo bello, tendrian belle-
za los seres de la naturaleza, sus fenémenos, las
acciones, pensamientos € ideas de los hombres:
como existe la luz, aunque los ciegos no la per-
ciban; el sonido v sus armonias, no gustadas por
los sordos; acciones dignas de alabanza, aun-
que haya sociedades que las desprecien y cas-
tiguen.

Sentada esta base y resuelta implicitamente
la cuestion del conocimiento y percepcion de lo
bello, sin caer en los extremos de lo sensible y
racional, toda vez que siendo el ser la esencia
de lo bello, es 4 la vez su conocimiento, acto
racional y sensible, consecuencia necesaria de
la unién intima del alma y el cuerpo, no dando
por consiguiente mds importancia 4 los senti-
dos que la que deben tener; relegando las sen-
saciones 4 otra esfera inferior 4 la que es propia
del conocimiento y percepcion de la belleza (1),
debemos establecer también que la imaginacion
no tiene papel tan importante en la cuestion de
lo bello como quiere suponerse, lo que se cono-

(1) Santo Tomis distingne los sentidos estéticos de los
que no lo son cuando dice: In sensibilibus aliorum sensuum
non utimur nomine pulehritudinis; non enim dicimus pul-
chros sapores aut odores, Suma, 1%, 2% q, 27 a 1, ad. 35
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cerd facilmente parando la consideracidon en
que la imaginacién es funcion subordinada, que
supone siempre la inteligencia, el acto cognos-
citivo y racional, y como este es el necesario
para llegar al conocimiento del ser, la imagina-
cién jugard papel importante en lo concreto y
sensible, en las formas particulares, como en
las bellas artes, pero no en el conocimiento y
percepcion de la belleza. La razon v solola ra-
z06m, es la que percibe lo bello, doctrina susten-
tada por Aristdteles, mds tarde por Santo To-
mds y modernamente por el P. Jungmann. La
razon es la Unica capaz de llevar 4 nuestra alma
la idea del ser y las cualidades reveladoras de
su esencia: unidad, variedad y armonia; la que
actia en su apreciacién, lo mismo en los seres
creados en el orden material, que en el espiri-
tual; el regulador de la médquina sensible, sin el
cual las sensaciones no tendrian mds que valor
futil, careciendo de relacion con otras similares
6 desemejantes, no llegando nunca d formar jui
cio sobre ellas. Posible es que alguno pregunte
como siendo acto racional la percepcion de la
belleza, se considera y ha considerado siempre
como término de la sensibilidad, v 4 sus modi-
ficaciones en nuestra alma, como fendémenos
capaces del placer, que no son propios de la
razon,ni actos adecuados de la inteligencia. Ob-
jecion que dentro de nuestra teoria carece de
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valor real, pues que distinguimos entre el acto
cognoscitivo de lo bello, y los fenémenos que
este produce en el alma. La verdad percibida
por lainteligencia como su objeto propio, pro-
duce el conocimiento, el bién es el resultado del
acto volitivo; de igual modo, la razén en pre-
sencia del ser, trasmite 4 la sensibilidad los
fenomenos que la son propios, que radicando
en ella, producen el sentimiento estético (1). Por
esto el sentimiento de lo bello se distingue de to-
do lo que no es €1, no puede confundirse con lo
util, ni lo agradable, se diferencia de la verdad
v el bién, y tiene como caracteres, el ser profun-
do, activo, elevado; excitando en nosotros la sim-
patia, el gozo y amor perfecto.

No debe, ni puede confundirse lo qtil y lo
agradable con lo bello, hemos dicho, y ha de en-
tenderse 1a utilidad y sensacién agradable que
es material, determinada, cuyos fines son tan va-
riables y efimeros; que la utilidad en su sentido
lato 6 sea entendiendo por til v agradable todo
lo que produce un bién total, 6 sea de alma y
cuerpo, éste lo tiene y produce siempre la belle-
za, por ser adecuado 4 nuestra naturaleza psi-

(1) Como el dolor, la tristeza y el pesar se producen por
consecuencia de un conocimiento, que tiene como su térmi-
no 6 lugar propio, la sensibilidad.
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quica, y satisfaccion de una aspiracion de nues-
tro espiritu (1).

Parecidos razonamientos pueden emplearse
para demostrar que lo bello no es lo agradable,
por que lo agradable dice relacién y toca de

(1) Es cuestién magna esta de la utilidad, ariete con el
que los positivistas tratan de abrir brecha en los solidos mu-
ros que defienden las sanas teorias de lo bello. El Sr. Niifiez
Arenas, después de dar la idea de lo 1til y decir lo que se
entiende por utilidad, afade: La utilidad, por de contado, es
relativa; implica un medio y un fin; de suerte que el objeto
itil nada es en si y por sf; su vida es el uso, depende de que
nosotros lo necesitemos, pig. 19, obs. cit. El sefor Mild,
Comparacion de la belleza con la wtilidad, pigs. 27 y 28 de
su obra ya citada, dice: I.a belleza de un objeto como sim-
plemente bello es una forma con uso, la utilidad consiste en
una forma sin nso. Verdad ciertisima, por cuanto la satisfac
cién de nuestras necesidades atiende siempre mads 4 el objeto
en si que 4 su forma.

El Sr. Ferndndez Espino en su obra Elementos de Litera-
tura General v Ensaye sobye la Ciencia de la Belleza, Sevilla,
1871, después de asentar con ejemplos y argumentos de gran
peso, que lo bello no es lo itil, confirma nuestra idea, asegu-
rando que lo bello siempre es 1itil metafisicamente hablando
y cita muy oportunamente d Horacio, que al decir en su epis-
tola ad Pisones: Onme tulit punctune gui miscuit witle dulel,
Lectorem deleetando paritergue momendo, versos 343 y 344,
se refirid 4 que el poeta obtendria los aplausos, si de su obra
resultaba la utilidad intelectunl y moral. Kant y Hegel, dis-
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cerca 4 la satisfaccion material de un apetito;
debiendo advertir que, tanto lo agradable como
lo atil, no siendo ni envolviendo ninguna idea
comun con lo bello, pueden no estar en oposi-
cién con la belleza, ddndose lo agradable en

tinguen también lo bello de lo wtil y Mr, Charles Lévéque, en
sus Etudes sus le Sciencie du Beaun, t, 1, pig. 171, dice: Lo
itil, tanto no es lo bello, que, para que los seres y las cosas
sirvan para nuestro uso, nes veamos obligados & descompo-
nerlos y con frecuencia 4 destruir su belleza. Nos servimos
de la excelente traduccién de nuestro ilustrado compafiero el
Sr. D, Santos Santamaria del Pozo, Valladolid, 1887. Doce
piginas consagra & esia cuestién Mr. M. Guyan, en su obra
Les Problemes de L' Esthitigue Contemporaine. Paris, 1884,
planteando en el cap. XI, en estos términos la cuestion: Le
plaisir du Beau est-il en opposition avec le sentiment de l'utile
le bessoin et le desir? y aunque la resuelve en sentido afir-
mativo, no es sin tener que rebatir argumentos de sectarios
del positivismo como M. Grant Allen y M. Spencer, que dis-
tinguen el placer estético de lo 1itil. De la obra de Guydn
se ha publicado un articulo critico en la Revista Filosdfica oo
Lrapcia, con el titulo de «Origen y destinos del Artes por
Mr. Séailles, traducidoy publicado en la Aevista Contempord-
neq, ano 1887, De las ideas de Grant Allen y Spencer, puede
formarse juicio leyendo los dos articulos que sobre Jdeas es-
téticas durante ol sigle XX en Inglaterra, ha escrito el sefior
Menéndez Pelayo en la Reviste de Espaiia, nimeros 491 y
03 correspondientes al 15 de Noviembre y Diciembre del
afio 1888,



los objetos bellos como término remoto, nunca
como [in tnico, ni exclusivo de la belleza (1).
Entendiéndose asi para combatir las doctrinas
sensualistas sustentadas por Solger, Burke y
otros estéticos, cuyas teorias refuta el P. Jung-
mann (2). ;

Diferénciase también la belleza de 1a verdad
y del bién, aunque esta diferencia no las excluyve
ni separa de una manera tan distinta y percep-
tible que no puedan ser, y hayan sido conside-
radas las tres como una misma cosa.

Los griegos designaron lo bello y lo bueno
con una misma palabra; Platon aseguraba que
lo bello era el esplendor de lo verdadero, cuyas
ideas han seguido después filésofos y estéticos
de diferentes escuelas, lo cual prueba la unioén
intima entre la verdad y la belleza. Pero si for-
zoso es confesar que son ideas afines, preciso se-
1id reconocer que tienen campo diferente, pues,
mientras puede afirmarse que todo lo bello es
verdadero, no es posible asegurar que todo lo
verdadero es bello, entendiéndose esta ultima
parte de una manera concereta, que en el sentido

(1) Lo bello, dice el Sr, Nufiez Arenas, siempre es agra-
dable 4 los sentidos, y de ahi no sesigue que goce con ello el
alma, ni que por consiguiente sea 1o bello, Obra cit. pig. 32.

(2) Obra cit. pigina 283 y siguientes de la traduccitn

espaiiola.
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absoluto habria que formularla de distinto mo-
do (1); anadiéndose que la verdad es mas exten-
siva v la belleza mds intensiva; ambas tienen
origen en una misma facultad, como conoci-
miento para nuestro espiritu, solo que la verdad
radica en la inteligencia que es su término, y la
belleza sale de alli y vd 4 otras lacultades de
nuestro ser.

Mayor identidad existe entre lo bello y lo
bueno, y es tan natural esta identidad, que el
vulgo haciéndose eco instintivamente de ella,

(r) Con gran claridad y precision trata esta materia el se-
fior Milé y Fontanalls, en su tratadito ya citado de Principios
de Teoria de Lstetica y Literaria. En el capitulo V que titnla
Fevdad v Belieza, después de sentar como base que la existen-
¢ia es una excelencia y todas las excelencias se comunican y
corresponden; demostrando 4 seguida la identidad originaria
de lo verdadero y lo bello, distingue también la realidad de la
verdad en abstracto, concluyendo por sintetizar toda la teo-
ria en la siguiente nota: la distincidn y posible divergencia
entre la belleza y la verdad material 6 positiva, es decir, la
realidad, es de sentido comiin, Asi decimos: «esto es no solo
Lello, sino verdadero (real); el parrador ha embellecido el
hecho que presencit y nos refiere.s Un célebre eseritor y ora-
dor escribié en la portada de la obra de un metafisico su
contempordneo: Nowa pulcra, falsa, estableciendo la diver-
gencia entre el atractivo estético que pudiese tener el sistema
alli expuesto y su correspondencia con la realidad de las

cosas,



exclama: “qué bueno, qué hermoso,, Si busca-
mos ¢l término propio del bién, vemos que es la
voluntad, la facultad mas personal y subjetiva
del hombre, la que caracteriza su personalidad,
de ella proceden las acciones, los deseos, esti-
mulados reciprocamente por les sentidos; pero
estos actos y estos deseos, no tienen como pun-
to de partida en muchas ocasiones la razén y
entonces lejos de producirse el bién, fin propio
de la voluntad, se produce el mal, y siendo el
mal, segiin todas las escuelas y en particular los
escoldsticos cuocumaque defectu, y lo que no es
integro, arménico y uno, no es bello, resulta
que lo bueno es bello, en cuanto la razén deter-
mina el bién apetecido por la voluntad, y no lo
es, cuando la razdn lo rechaza: mds claro, entre
la hondad y la belleza existe una relacién armo-
nica, en la que la belleza lleva como término
necesario el bién, en tanto que este puede exis-
tir colectiva o individualmente sin aquella (1),

(1) Para comprender el camino que las ideas estéticas
han seguido hasta llegar 4 las distinciones por nosotros esta-
blecidas, pueden verse el t, I, vol. IT, t, 11, vol, T; y para la
mis recta interpretacién de Santo Tomds, acerca de la distin-
ci6n entre el bién, la verdad y la belleza; el t. II, vol. T, pigi-
nas 177 y 221 y el £, IV, vol. T, pig. 421 y siguientes, de Ia
obra citada Historia de las ideas estiticas en Espaita, del se-
fior Menéndez y Pelayo,
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Hemos dicho que el sentimiento de lo bello
le caracteriza el ser profundo, activo y elevado,
lo que nos serd [dcil comprobar, después de lo
que dejamos dicho.

Si en el hombre la totalidad de su ser se ha-
1la en la unién misteriosa del alma v el cuerpo,
ninguna idea, ningin sentimiento, abareca con
igual intensidad nuestro ser, como el de la belle-
- za. El oido, la vista y el tacto, sentidos los mds
nobles de la parte material, se afectan podero-
samente ante la presencia de lo bello; realizan
su fin orgdnico como en elemento propio, en
presencia del sonido, la extension, la luz y el
color de los objetos bellos; v en el orden psico-
ldgico, el alma ejercita su accién de una mane-
ra mds poderosa, total y completa. El hombre
rudo, el culto, el aficionado, como el artista, ante
el espectdculo de lo bello, sienten como nunca
sintieron, y hasta parece que existe una especie
de absorci6n de wvida, si asi se¢ nos permite ex-
presar, en esa modificaciéon animica que ante
la belleza, desprende al alma de cuanto nos ro-
dea, viviendo aunque por breves momentos, la
vida del espiritu.

De la actividad de este sentimiento nadie du-
da: es el mis fecundo por ser el mas subjetivo;
sentir y determinar voliciones, es consecuencia
inevitable. La accidon de lo bello es constante,
no cesa la actividad de los sentidos v del alma,



actian simultdneamente en presencia del objeto;
determina sentimientos infinitos, variados, repe-
tidos cuantas veces su presencia real 6 la ima-
ginativa, nos lleva 4 su contemplacion. Y como
consecuencias de esta actividad, tradicese pa-
ra el artista en la reproduccidn de la belleza por
medio de sus obras, ¥ en los pueblos modifican-
do su manera de ser. El que no es capaz de dar
un paso por adquirir 6 comprobar una verdad,
atraviesa lejanas tierras, se expone & mil peli-
gros, hace grandes sacrificios por contemplar
un panorama, presenciar un espectdculo, visitar
un museo, ete., ete.

De aqui que la idea y sentimiento de lo bello
nos eleve 4 un mundo desconocido, nos haga
llegar 4 la idea superior, 4 la consideracion de
un ser perfectisimo, causa de las causas; 4 la
idea de Dios (1), autor de todo lo bello, belleza
absoluta, base de la belleza que llamamos ideal,
porque elevdandonos de lo terreno, sensible, li-
mitado y finito, nos hace concebir los seres con
menos imperfecciones, capaces de dominar las

(1) Esta belleza divina es Lipo eterno, segiin San Agustin:
Cujus imitacionwe pulchra, cujus comparatione foeda sumt
omnia (De ordine, libro I, ¢. XIX).

La historia, maestra de la vida, como la llama Ciceron,
puede contestar con miles de argumentos en sus infinitay pd-
ginas contenidos, 4 los modernos detractores del sentimiento



limitaciones de la materia y las necesidades de
lo sensible, debiéndose entonces 4 esa elevacion
del sentimiento de lo bello, las obras inspi-
radas.

En la parte puramente sensible, 1o bello co-
mo no envuelve ninguna idea de utilidad ni sen-
sacion agradable sensual, ejercitando los senti-
dos, producen {4 estos un bienestar tranquilo,
exento de las agitaciones de la pasion v de los
pesares que acompanan al placer puramente
sensitivo.

estético, que en ellas verin no hay ninguna empresa mitistica,
gloriosa, que merezca el aplanso de la humanidad, producida
por el frio edlculo. Desde los conquistadores hasta los madrti-
res, todos han necesitado calentar su razén en el fuego del
entusiasmo; el egoismo, agua con que se apaga ese fuego, no
ha producido jamds empresas dignas de tales loores.
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CAPITULO V

MODIFICACIONES SUBJETIVAS DE LO BELLO

ACEN de los caracteres que reviste el
sentimiento de lo bello, las modificacio-
nes que en el hombre produce, modificaciones
tan complejas, que puede asegurarse son indefi-
nibles, imposibles de razonar, ni sujetar 4 exa-
men; estas son: la sémpatia, el goso y el amor
perfecto; dandose aisladas, sucesivamente, 6 to-
das 4 la vez, segiin las circunstancias, peroim-
prescindibles una vez conocido lo bello.

4
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Como pudiera entenderse de muy diverso
modo, y de hecho lo han entendido ciertas escue-
las, dando valor y alcance diferente 4 la simpa-
tia, gozo y amor, que en nosotros produce la
contemplacion de la belleza, de aqui que sea
preciso fijar su verdadero valor.

Esla simpatia la base fundamental del amor;
4 cada paso, sin antecedentes, poniendo como
factores nuestras primeras impresiones, consi-
deramos simpdtica una persona que en posterior
examen puede aumentarse ¢ destruirse por
completo, la primera impresién que nos causo,
porque de este examen deducimos juicios que
no se conforman con nuestra manera de ser. La
simpatia, por lo tanto, dice siempre relacién 4
una semejanza real 6 aparente con nuestro pro-
pio ser. La belleza como tiene semejanza, y aun
es cosa propia de nuestra naturaleza, fisica y
espiritualmente considerada, despierta en noso-
tros la simpatia, de aqui nace que, cuando no
es real esa belleza, no es total, con todas las con-
diciones que hemos sefialado en lo bello, podrd
fascinarnos, atraernos por el momento, pero
asesorada larazon, después de conocido el obje-
to que pudiéramos llamar pseudobello, no llega
4 producir los demds sentimientos propios de la
* belleza.

Trasunto fiel de ese estado bienaventurado
donde no existe mezcla de mal ninguno, ni te-
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mor de perderlo, tal es el gozo que en nosotros
produce la belleza. Preguntemos al aficionado 4
la musica ;qué siente oyendo las dulces y deli-
cadas melodias de Beethoven, Mozart, Bellini 6
las grandes creaciones de Meyerbeer y Wagner?
(Qué siente el que contempla la salida del sol
desde la orilla de un lago, en el fondo de un va-
lle, en la cima de una alta montafia, en las cris-
talinas llanuras del inmenso mar? ;:Qué impre-
sién causan las sublimes obras de Shakespeare,
Goethe, Dante y Homero? El aficionado 4 la
miisica, el que contempla la naturaleza, el dra-
mdéfilo, el que estudia las creaciones épicas, to-
dos dirdn que cuando se entregan 4 la audicion,
recrean su vista, asisten al espectdculo 6 se
consagran 4 la lectura, la vida parece que au-
menta, los sentidos se hacen mds sensibles, la
inteligencia vé con mds claridad y la existencia
toda, corre y se desliza sin tener en cuenta las
necesidades materiales, ni el trascurso del tiem-
po; explicarlo es imposible, sentirlo es mds fd-
cil; jdesgraciados los que no lo sienten!

Esta simpatia y este gozo tienen sus grados,
en ellos y por ellos podemos apreciar el estado
de cultura del individuo, de donde nacen las afi-
ciones y las aptitudes, espontaneas las primeras,
prefijadas por nuestra manera de ser las segun-
das. De aqui que no sea temerario asegurar no
existe hombre capaz de sustraerse al influjo de
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1o bello, por ser tan inmenso el campo de la be-
lleza y por ser en nosotros necesidad ardiente el
cosechar los frutos variados y multiples de ese
campo (1).

Las almas nobles, privilegiadas para la vida
del espiritu, sienten la simpatia por lo bello, ex-
tasian su alma con el gozo que su contemplacién
les produce, y ademads, aman la belleza, es decir,
dirigen todas sus acciones, toda la actividad, 4
su culto, siendo este amor puro, desinteresado,
vivo, perseverante; no es concreto, es universal
diferencidndose de los demds amores, aunque
sean puros y desinteresados, como el amor ma-
ternal, el filial y el de la amistad.

Es el amor condicién tan indispensable en el
hombre que no vive, en el absoluto sentido de la
palabra el que no ama (2); v no es puro senti-

{1) Es tan cierto lo que decimos, que aun hoy que por
estudio y cilculo, muchos se apellidan 4 si mismos espiritus
fuertes d los que nada conmueve, tienen aficiones por las que
son capaces de hacer verdaderas locuras.

(2) Calderén dijo en su comedia, Para vencer amor, que-
ver vepoerle:

Es el crisol, el examen
De todes, por que ni noble,
Ni entendido, ni galante,
Ni valiente sabe ser
El hombre que amar no sabe,

(Acto primero, escena V.)
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mentalismo, como diria algin positivista, es que
la ley del amor es universal, como lo es la de la
gravitacion y otras leyes del mundo fisico (1),
El amor de lo bello es condicién subjetiva,
no dandose lo bello sin que se dé este amor que
por ello sentimos, y en tanto es mas fuertey
vehemente, en cuanto el que lo produce es de
naturaleza m4s excelente y superior. Todos los
seres bellos nos incitan al amor, pero €l amor de
lo bello espiritual, de lo bello en Dios, serd siem-
pre mds vivo € intenso que los demds amores.
Este amor de lo bello lleva en si un fondo moral
del que carecen los demds amores, hablando en
sentido absoluto, pues el que lo profesa es mas
humano, sensible y compasivo, no siente celos
ni enyidias, ni le inquieta la competencia, antes
por el contrario, desea que todos gocen como €l
y contemplen al objeto de su amor (2). Es el

(1) Esta doctrina es sintesis de la sustentada por el padre
Jungmann, en las pdgs, 44, 56, 60, 61, 162 y 184, de su obra
ya citada, segtin la version castellana y refutacién, pig, 289
y siguientes, de los sensualistas Solger y Burke, que ponen co-
mo término de la belleza el amor con finalidad.

(2) Platén fué el que hizo un panegirico del amor puro y
desinteresado en su didlogo del Hanguete, poniendo en boca
de Sécrates conceptos tales, que han pasado 4 todas las épo-
cas, conociéndose con los nombres de Platénico, el amor
como ¢l lo entendia, y, Plalénico, ¢l sentimiento puro que
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amor del naturalista & la mds insignificante flor,
insecto 6 avecilla, que ademads de saciar su sed
cientifica le eleva 4 la contemplacién de un or-
den superior que le inspira la naturaleza, y de

nos inspira. Nuestros misticos tienen hermosas teorias sobre
el amor y no perderd el tiempo quien entresaque de sus obras
las que contienen las de Sta. Teresa, de San Judn de la Cruz,
San Francisco de Sales y aun en las de D? Teresa de Carta-
gena. Alfonso de Madrigal (E/ Fostado), eseribi6 dos trata-
dos sobre el amor, especialmente el del Awor é del amiyicia,
publicado en el tomo XV de sus obras de las ediciones de
Venecia, 1569 y 1728 6 en la de Colonia, 1613.

Ledn Hebreo al ocuparse de la belleza, la refiere al amor,
diciendo: eque tiene por padre lo hermoso y por madre la in-
teligencia, definiendo por esto la hermosura, gracia gue, de-
leitando el dnimo, lo mueve & amar. Ideas £stéticas, tom. 11,
vol, T, pags. 36 y 48.

El amor, metafisicamente considerado, ha sido objeto de
pocos estudios; bajo el punto de vista psicoldgico-fisico le
ha tratado el filésofo Mantegazza, al que sigue nuestro ilus-
trado compafiero Sr. Gonzdlez Serrano en su Pricodogia del
Amror. Madrid, 1888,

Refiriéndose el Sr. Menéndez y Pelayo al poeta inglés
Spenser que canté el amor como lo comprendieron Leén He-
breo en sus Didleges y B, de Castiglione, en el Cortesane, di-
ce: ¢el amor, alma del mundo, fuente de toda vida, armonia
de las esferas, luz que penetra toda criaturas D¢ Jas ideas
estéticas duvante ¢l siglo XIX en Inglaterra. Revista de
Lspajia, nim, 491, perteneciente al 15 de Noviembre de
1888, pig. 8.



aqui que el sabio, el artista, el amante de las ar-
tes figuren en pequeiio nimero, COMo por excep-
cion, entre la poblacién penal de todos los pai-
ses. Es indudablemente el hombre que posee el
amor 4 lo bello, menos egoista, mas moral y vir-
tuoso, anticipando en cierto modo la felicidad
que debe gozar mas tarde; por esto el amor 4 lo
bello es amor perfecto, no es concupiscible; el
que siente este amor no se cansa de él, no sufre
las alteraciones y desvios del amor fisico (1), 4
este amor pudiera aplicdrsele las palabras del
Eclesiastes: nunca se havta el gjo de mirar ni
el oido de oir.

(1) P. Jungmann, obr. cit, pigs. 69 y 70.
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CAPITULO VI

DEFINICION DE LA BELLEZA Y SUS CLASES

e

ORTUNO es ya, después de lo dicho,
dar un concepto de la belleza capaz de
ilustrar nuestro entendimiento con alguna luz,
si bién es verdad, como dice un filésofo de la es-
cuela escocesa (1), pertenece la belleza 4 esas
ideas intimas y primarias de cuyo concepto no
puede darse una verdadera definicidon; mas de

(1) Servant Beauvais, Mannal cldsico de Filosefia, tra-
duccidn espafiola por D. José Lopez Uribe. Madrid, 1843.
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esta deficiencia participan cuantas pudiéramos
citar y conocemos, no teniendo la ventaja de es-
tar tan intimamente relacionadas con nuestro
propoésito (1). 1

Definimos por lo tanto la belleza: la esencia
del ser vevelada d nuestra razon por la unidad,
vartedad, integridad v armonia, excitando en
¢l ser inteligente la simpatia, gozo v amor per-
fecto. En ella estdn los principales caracteres
que reviste lo bello tanto subjetiva, como objeti-
vamente, quitando todo sabor materialista, sen-
sualista y racionalista, que ni en los sentidos ra-
dica el gozo, ni es la razén productora, sino per-
ceptora de la belleza.

Preseindimos de las clasificaciones hechas
de la belleza en real, absoluta y relativa, por
que no encajan bién dentro de la idea estableci-
da de que en el ser y unicamente en €1, es donde
existe la belleza; aunque no creemos desprovis-
tas de oportunidad algunas de las anteriores
clasificaciones y otras mds determinadas v con-
cretas, fundaremos la nuestra en el circulo de los
seres que nuesira limitada inteligencia conoce,

(1) Ademds de las obras citadas pueden verse la Historia
de la Filosoffa del P. Zeferino Gonzilez y como resumen del
concepto de lo bello, todo ¢l tomo I de la flistoria de las
ideas estéticas y la introduccién de los tomos T1I y IV de la
misma obra,



Dios, la naturaleza y el hombre, son los tres
términos, en los que radica lo bello, anadiendo
la belleza ideal 6 artistica; sobre estos pueden
establecerse clasificaciones que los concreten,
pero 4 condicién de que no es posible anadir ni
un término mds, ni un término menos, 4 los in-
dicados.

Dios esel primer miembro de nuestra clasi-
ficacién de los seres bellos, ser, causa y término
de lo creado, perfecto y absoluto; concebido por
nuestra inteligencia como infinito, omnipotente,
aspiracion constante de nuestros deseos; amor
de todos los amores; idea fecunda de todos los
tiempos, bastardeada, confundida é imperfecta
para muchos hombres, pueblos y razas, pero
existente siempre; principio absoluto de la ra-
z0n, sin el cual no es posible resolver ningan
problema; v si como ser es el primero de todos
los seres, por ser absoluto, causa de todos los
demads, su idea en el hombre despierta la inteli-
gencia, nutre al corazén de grandes sentimien-
tos: conocerle y no amarle es imposible. Le acu-
sa con su hermosura la naturaleza toda, cuando
vestida con sus galas en la primavera, se orna de
luz, colores, aromas y dulcisimas armonias; en
el crudo invierno, cubierta con sudario de blan-
guisima nieve; en la aurora sonriente como en
la furiosa tempestad, en las grandes catéstrofes
como en la victoria y las conquistas, en ¢l dolor
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como en la alegria. Lo fecunda de esta idea, los
beneficios que ha producido y producird 4 1a hu-
manidad, todo hace, que en su contemplacién el
hombre se sienta atraido por el amor mas gran-
de ¢ inmenso cual ningiin otro se halla semejan-
te. No es posible dudar conociendo la historia
del arte, de nuestra afirmacion; esa historia nos
dice que 4 la idea de Dios deben sus pdginas
de oro las diferentes artes, inspiradas por la
idea divina, mds fecunda que ninguna otra (1).

Con el nombre de Fisica de lo Bello se cono-
ce aquella parte de la estética destinada 4 exa-
minar la belleza de todos los ordenes de la na-
turaleza, estudio propio de un curso extenso de
estética, que nosotros tenemos que reducir 4 pe-
quenisimas nociones.

Que la naturaleza, lo que llamamos mundo,
es bello, no es preciso gran esfuerzo de inteli-

(1) No es ocasitn de extendernos en disquisiciones meta-
fisicas por no ser ni permitirlo la indole de nuestro trabajo,
impropio para discusiones en las que con gran ventaja se pi-
dieran desvanecer novisimas ideas; pero si diremos que sin la
idea de Dios no hay ideas estéticas, y no habiendo ideas es-
téticas, no hay arte bello ni bellas artes, El cap. 111 de Ia obra
de Mr. Vallel, ya citada, estd consagrado & demostrar la idea
de Dios por la idea de lo bello, probéndose en los pdrrafos
I, 11, III, IV, gue la unidad, la variedad, la armonfa y la
unién de lo sensible € inteligible se dén en Dios,
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gencia ni elevado espiritu para comprenderlo;
estin demds los razonamientos y argumentos
para probarlo: basta tener ojos v mirar. La be-
lleza de ese conjunto es tan admirable, que en
ella, sin detenido examen, vemos & primera vis-
ta los caracteres de lo bello, unidad, variedad
y armonia perfectas, visibles 4 toda hora, en
todo lugar y ocasién, tan admirable y perfectisi-
ma esta naturaleza, que todos los sistemas deis-
tas la consideran como obra de Dios, otros co-
mo el mismo Dios (los panteistas); los materia-
listas y positivistas como lotinico 4 que podemos
aspirar y conocer, deduciéndose como conse-
cuencia, es para ellos fuente tinica de lo perfec-
to, bello y hermoso.

No es tan facil y tangible la demostracién de
esta belleza en cada uno de los seres que forman
el conjunto; su individual examen, es labor in-
dustriosa que requiere largos estudios, realiza-
dos hoy mds que nunca, prestando admirable
servicio d esta investigacidn losrecientes descu-
brimientos, hechos algunas veces no con ese pro-
posito, siendo el que quizd los guid hallar imper-
fecciones y faltas de armonia, en lo que es ar-
monico y perfectisimo (1).

(1) Antes de muy recientes abras publicadas para concor-
dar los descubrimientos cientificos con la doctrina catélica,
se publicaron la Geelogia puesta en relacion con la Zeelogia
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Comenzando por el sistema planetario, la
atmoésfera y cuanto pertenece 4 la parte que ro-
dea la tierra, en la idea del nimero, luz, calor y
brillo, etc., etc. jCuantas maravillas en cada ser
individual! jqué de relaciones armdnicas entre si
y en cada uno! La mente se engrandece y se ex-
tasia en su contemplacién. Qué de relaciones
tan inopinadas se descubren; unas ideas evocan
4 otras, y todas, nos llevan 4 la consideracion
delinfinito, 4 ser devotos ardientes de una creen-
cia que aplaque nuestra excitacién y entusiastas
admiradores de la ciencia, que nos conduce &
descubrir tan inmensos secretos y maravillas.
El dia iluminado por los rayos del sol que alegra
v cuyo calor vivifica, la noche alumbrada por
misteriosa luna, ¢ la boveda celeste tachonada
de estrellas, cuyo nimero es imposible contar;
los fenémenos celestes, ya acuosos, igneos 6
aéreos, todo tiene un encanto, una hermosura
tal, que de ella participan los pueblos y los in-
dividuos (1).

Natural por Bucklin, y los Elementos de geologia sagrada
por el abate Danielo, de cuya obra se hizo una traduccién es-
paiiola publicada en Tudela en 1834,

{1) La contemplacién de la boveda celeste ha ejercido en
todos tiempos gran influencia sobre los hombres; Ia ciencia
moderna ha resuelto con sus recientes descubrimientos verda-
deros problemas filos6ficos y teolégicos. Bl P. Seechi en su
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Si paramos nuestra consideracién en la tie-
rra, comenzando por la pequenisima piedra
arrastrada desde la roca por humilde arroyuelo,
hasta las gigantescas moles de granito que cons-
tituyen las mds famosas cordilleras del mundo;
los marmoles, las piedras preciosas, con sus
radiantes colores y su variedad; el oro, la plata,
el hierro, el cobre que se extraen de las entra-
fias de la tierra, en ellos veremos por su dureza,
cohesion, inmovilidad, signos evidentes de la
transformacién, la fuerza, la riqueza, ete., ete.,
que nos evocan. Consideraciones semejantes
aungue en mayor escala podemos hacer de el
reino vejetal, cuyo admirable conjunto por sus
delicados tejidos y vivisimos colores, en la mds

obra E! S/, el P. Félix en sus conferenzias dadas en Nuestra
Sefiora de Parfs, desde 1855 4 1868; la obra del abate L, M.
Pioger, La Vida despuss de la Muerte, Barcelona, 1875, tra-
duceién espafiola por V. F. y V., refutacién de la de Lufs Fi-
guier, &{¢ Dia despues de la Muerte, encierran toda la doctrina
cientifica concordada con la {é catélica, en lo que respecta &
esta materia,

Contribuyen 4 esta admiracién por la naturaleza en su par-
te astronémica, aungue no estén informadas de tan recto espi-
ritu catdlico, las obras de Flammaridn, especialmente: Dios en
la Naturaleza, Contemplaciones cientificas, Historia del cie-
lo, La Atmisfera, Las Maravillas colestes: de todas existen
versiones al castellano,
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humilde florecilla campesina, como en el robus-
to cedro y la gallarda palmera, nos didn idea de
un mundo inagotable de fecundidad. Si los obser-
vamos en conjunto, qué variedad, riqueza y ar-
monia ostentan; si individualmente, cudn infi-
nitas son sus especies, frutos, crecimiento y vi-
da. Las aguas, en manantiales, arroyos, rios y
mares, 4 qué multiples variaciones no se pres-
tan; qué armoniosos sonidos producen; qué
ideas de fecundidad, alegria y poder no llevan
al alma.

Si admirable es siempre la ereacién, lo es
doblemente en los seres animados; en la escala
infinita que recorren, desde el pélipo y el infu-
sorio, hasta el hombre, todos muestran admira-
ble organismo, germenes fecundos de actividad,
y aunque nuestra limitada inteligencia no los
pueda abarcar de una vez, para averiguar el pa-
pel que desempeifian, en el armonioso conjunto
de la creacién, considerados aisladamente, son
todos armonioses y perfectos. La Fisica Estéti-
ca examina detenidamente la belleza de todos
los ordenes de seres, descubriendo la gradacion
que existe entre los fitézoos y moluscos, hasta
los seres que considera estdn dotados de mas
perfecciones aparentes y son capaces de reali-
zarlas, como los mamiferos; concluyendo que
todos, va en si, ya en su conjunto y relaciones,
son y se clasifican, como bellos; teniendo presen-

Q%g
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te que en este estudio para nada entran las con-
diciones de utilidad y beneficio que al hombre
proporcionan, pues solo se atiende al encanto
que su contemplacion y estudio le producen (1).

La belleza humana es el microcosmos, read-
sume toda la de los demds seres, se asemeji 4
la divina, ya porque es su imagen y semejanza,
ya también porque su espiritu tiene bellezas y
perfecciones que no se hallan en los demds se-
res. El organismo del hombre ha dado la base
4 ciencias importantisimas, consideradas en el
medio v en el fin, ¥ en lo que se refiere al es-
piritu, la Psicologia Estética es estudio el mds
rico y provechoso que puede hallarse, ddndose
en €l otro término de belleza, cual és el de la
relacidn entre la vida animica € intelectual. La
nifiez, la juventud, la edad madura, la vejez, el
estado apasionado como el tranquilo, la enfer-

(1) Ademis de las obras de Plinio y Bufdn, autores de
historia natural, de cuyas obras puede sacar muy provechoso
estudio el estético y el artista, debemos enumerar las de Ale-
jandro de Humboldt, Zos Cuadros de la Naturalesa, El Cos-
mes, particularmente en las Consideraciones sobre los divesrsos
grados de placer que causan el aspecto de la naturalesa y of
estuedio de sus leyes, que le preceden, En todos estos libros es
Humboldt el gran maestro de la Fisica JLstitica, segiin asegu-
ra el Sr. Menéndez y Pelayo, obr. cit., t. IV, pig. 199, vol. L

5
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medad, 1a salud, el genio y la sabiduria; tanta
diversidad de estados y condiciones, son parte
para que admiremos en el hombre un tipo supe-
rior de belleza creada, 4 lo que puede afadirse
el estar dotado de una voluntad libre, que solo
tiene como limites los que son propios de cada
ser dentro de su esfera, mejor dicho, dentro de
las infinitas esferas en las que el hombre puede
girar. Merced 4 estas cualidades y 4 otras que
le adornan, especialmente en su espiritu (1) el

(1) Esta belleza del alma, su excelencia y superioridad
sobre la del cuerpo, es verdad antigna y palmaria en las es-
cuelas espiritualistas y muy particularmente entre nuestros
filésofos, tedlogos, humanistas y poetss, descollando en par-
ticular Le6n Ilebreo; pero entre otros muchos ejemplos que
se pudieran citar, recordamos el de Cervantes en la segunda
parte, cap. LVIII, de su famosa novela, el eual pone en boca
de Don Quijote la distincién entre la belleza fisica y la del
espiritu, cuande admirade Sancho de los extremos amorosos
de la doncella Altisidora, le decia & su amo: ... ;v Que en
verdad, en verdad que muchas veces me paro & mirar 4 vuesa
merced desde la punta del pié hasta el ltimo cabello de la
cabeza, y veo mds cosas para espantar que para enamorar; y
habiendo yo oido decir que la hermosura es la primera y prin-
eipal parte que enamora, no teniendo vuesa merced ninguna,
no s€ yo de qué se enamor6 la pobre, Advierte, Sancho, res-
pendié Don Quijote, que hay dos maneras de hermosura, una
del alma, y otra del cuerpo: la del alma campea y se muestra
en ¢l entendimiento, en la honestidad, en el buén proceder,
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hombre' es en cierto modo coautor de lo bello,
puede crear, dar vida 4 la belleza, formando con
lo creado nuevos seres, con arreglo 4 un tipo
superior no visto, presentido y amado por €l; al
que suele dotar, si es feliz al crearlo, con una
forma adecuada, que es lo que se conoce con el
nombre de belleza ideal (1),producto de su inteli-
gencia animada por su fantasia y estereorizada
por la habilidad técnica; produciéndose la obra
de arte si es tan dichoso que sabe hallar la unién
y armonia entre estos elementos, base de esa
belleza. La belleza ideal fiindase en el conoci-
miento y estudio de los seres reales, pero né en
la imitacién; vive en regiéon mas alta, y merece

en la liberalidad y en la buena crianza, y todas estas
partes caben y pueden estar en hombre feo; y cuando se
pone la mira en esta hermosura, y no en la del cuerpo, suele
hacer el amor con impetn y con ventaja,» Cuarta edicién,
Madrid, 1810,

(1) La cuesti6n de la belleza ideal tratada con admirable
tacto por nuestros filésofos y estéticos, segin puede verse en
la tantas veces citada Historia de las ideas estiticas en Fipa-
#ia, ha tomado nuevo aspecto desde que en époea muy reciente
renovindola, se enlaza con la del realismo, el idealismo y la
moral. Hegel inici6 ya los verdaderos principios, 6 sea los da-
tos para evitar las confusiones, aquf mejor que en ningiin pro-
blema estético muy frecuentes, Se ocupan de su resoluci6n el
Sr. Fillol en el Sumario de las lecciones de un curso de Zite-
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apellidarse genio el hombre afortunado que lo-
gra elevarse mds, abarcando su vista tanto que
llegue al tipo de 1o absoluto.

ratura General, etc., segunda edi. Valencia, 1863, y el Sr. Re-
villa en la segunda edi. de los Frincipios Generales de Lite-
ratura, Madrid, 1877; el Sr, Campillo y Rodriguez en las Zee-
ciones de Calotecnia; Oviedo, 1879. Revistas y periddicos sus-
citan la referida euestién, envolviendo con ella la ya antigna
del problema ético. En el mismo sentido nuestro compaifiero
sefior Cano ha publicado upa Memoria cuyo asunto es: £/
Arie y la Moral, Palencia, 1886. La quinta Conferencia del
P. Telix correspondiente al afio 1867 que lleva el titulo de
El Realismo en el Arfe, estd consagrado 4 este asunto.,




CAPITULO VII

IDEAS ATFINES
F2

CONTRAPUESTAS A LO BELLO

N el capitulo IV dejamos establecido que
lo bello no era lo 1til, ni podia confundir-
se con la verdad y el bién, viendo que, efectiva-
mente, estas ideas eran, por decirlo asi, de dis-
tinta naturaleza que lo bello, pero ahora tene-
mos que ocuparnos de otras que, de la misma
naturaleza, no deben confundirse con la belleza.

El sentido comun, si queremos denominarlo



— 7O e

de este modo, ¢ las ideas precientificas que la
generalidad de los hombres tienen sobre la be-
lleza, hacen que muchas veces se confundan y
amalgamen estas palabras: sublime, lindo, gra-
cioso, con la belleza, si bién es verdad, estable-
ciendo cierta gradacién, como cuando de un es-
pectdculo se dice, “hermoso,, “sublime,; de un
objeto “qué lindo,,, “qué hermoso,; y de un nifio
“gracioso,, “encantador,, “hermoso,; de las
mujeres suele decirse por ellas mismas, “es
hermosa pero sin gracia, ¢ “es graciosa pero
no es bonita, en cuyas calificaciones vive como
latente la distincion que real y verdaderamente
existe entre esas ideas que nosotros, desde lue-
¢o, consideramos como afines de lo bello.

Ideas contrapuestas son y reconocidas por
todos lo feo, lo ridiculo y lo c6mico.

Fijar el valor y sentido de estas ideas, sumi-
nistrar alguna claridad clasificindolas, huyendo
de lo utdpico, es materia en la que han agotado
su instruccion y talento muchos hombres, sin
conseguir establecer bases fijas para apreciar
su alcance y verdadero valor. Lejos de nosotros
la idea de ser mds afortunados; quedando satis-
fechos si, concordando opiniones, logramos ser
consecuentes con las ideas establecidas.

Lo sublime, segtn su etimologia significa
puerta 6 mansién de los dioses, y por extension
lo excelso, lo superior, Los filosofos v estéticos
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andan en desacuerdo cuando se trata de fijar la
naturaleza y condiciones de lo sublime, y mucho
mas cuando se quiere dar su definicidn, estando
por lo demds undnimes en afirmar que es cosa
superior, excelente, relacionada con la belleza,
v en que conmueve el alma de una manera sin-
gular.

Dejando aparte, por no ser nuestra mision la
exposicién critica de los sistemas estéticos acer-
ca de lo sublime, partiendo de las ideas comunes
v en las que todos convienen, cabe preguntar:
:Es lo sublime, contrario, de distinta naturaleza,
que lo belloz N6; la razén, la experiencia, €l co-
mun sentir de los hombres ignorantes y sabios,
nos dicen que lo sublime es idea afine 4 lo bello,
de idéntica naturaleza. ;Es la misma belleza?;
para contestar 4 esta pregunta examinemos an-
tes lo que nos dice la experiencia, nosotros mis-
mos, 6 sea la conciencia y nuestra razon.

Ni la cantidad, ni la calidad refiriéndonos 4
los objetos bellos nos dan la idea de lo sublime,
en cambio la idea de Dios, ciertas acciones hu-
manas, una 6 muchas, pueden darnocs esa idea:
v can relacion d el sentimiento que en nosotros
causa le produce i veces un objeto pequefio, una
accion en determinadas circunstancias; de don-
de se deduce que ni el poder, ni la fuerza, ni el
desequilibrio, ¥y menos todavia lo inarménico,
son, ni nos producen, el efecto de lo sublime; lue-



e

go 6 lo sublime no es la belleza, 6 hay que bus-
carlo en esas mismas condiciones asignadas 4
lo bello (1).

Hemos dicho que el fundamento esencial de
la belleza le encontramos nosotros en el ser, en
la existencia; silo sublime conviene al ser, para

(1) En la imposibilidad de dar 4 conocer la multitud de
teorfas acerca de lo sublime, no pedemos prescindir de apun-
tar algunas. Ch. Blane, llega 4 sostener que lo sublime es
compatible con lo horrible y con el caos: en esta opinidn han
coincidido algunos alemanes que llegaron al absurdo de afir-
mar que existe lo sublime del mal. Jouffroy en su Conrs des-
thétique, cuarta seccién, fija la idea fundamental de lo subli-
me entre una fuerza libre y los obsticulos que se oponen 4
su desenvolvimiento. Alrededor de estas ideas han girado to-
das las opiniones, tratando detenidamente la cuestion en nues-
tra época Krug, Kant, Vischer, cuyas opiniones, con mds las
de Hegel, han seguido nuestros autores contemporineos sefio-
res Nifiez Arenas, Ferndndez y Gonzilez, Mild y Fernindez
Espino,

El P. Jungmann define lo sublime: una medida extraordi-
nariamente alta, una plenitud de bondad intrinseca, conside-
rada como principio de un afecto del corazén compuesto de
amor y de respeto, por lo cual la cosa sublime es para noso-
tros la razén de un gozo profundo mezclado de admiracién,
de un deleite suave, pero grave 4 un mismo tiempo. No es
mis exacta la dada por Lévéque rebatida con acierto por Va-
llet. La del P. Taparelli que funda lo sublime en la escasez
de nuestras facultades intelectivas, es la que mds se aproxima
4 nuestra manera de considerar lo sublime.



diferenciarse en algo de la belleza, ha de refe-
rirse, 6 4 la esencia del objeto bello, 6 al sujeto
que lo percibe. No difiere de la esencia, por
cuanto 4 lo sublime le suponemos bello dicien-
do: qué hermoso, qué sublime, por lo tanto se
aplica al objeto cuya condicién primera es la de
ser bello. No al sujeto, porque la simpatia, el
gozo y el amor, lo excita también lo sublime en
mds 6 menos grado. Si esto es asi, preciso serd
buscar el lundamento de 1o sublime en una rela-
cion fundada en lo subjetivo-objetivo.

Si al ser concebido como existente le llama-
mos bello, la permanencia en el existir ha de ser
una condici6n superior de belleza, por lo cual el
ser infinito, es la concepcion suprema de lo be-
1o, 1a inmortalidad, cualidad en lo creado, su-
perior entre los seres bellos. En la naturaleza,
en lo que existe, muéstrase la vida por la acti-
vidad, mds ésta, mayor aquella (1). En las obras
de ingenio hay mads excelencia y belleza & medi-
da que suponen mayor vida intelectual. Esta
revelacion de vida causard mayor impresion en
nuestro animo, impresion indefinida, pronta, pa-
sajera, imposible de sostener por mucho tiempo

{1) En Medicina se lama respiraciin sudlime, 4 la que es
llena, acompafiada de cierto ensanche en las alas de la nariz
y de un movimiento expansivo del torax, durante la respi-
racion,



porque requiere también mayor suma de vida
para asimildrsela, La razdon fiel de la balanza
del conocer, al descubrir esa persistencia de vi-
da, falta de apoyo, no discurre, siente el alma
4 la par que conoce, de aqui que para sentir 1o
sublime se necesite el desarrollo de la razon; la
tempestad en alta mar hard llorar al nifo, so-
brecojerse de terror 4 la doncella, inspirard un
sentimiento indefinible al mancebo, placer in-
menso al sabio, tranquilidad y energia al exper-
to marino. En esas fiestas nacionales en las que
se mezclan los estampidos del canén con el cla-
mor de las campanas, los acordes de las misicas
con los gritos, vitores y aclamaciones de la mul-
titud, que puede ser en ocasiones un especticulo
sublime, al nifio le producirdn sobresalto, mie-
do;ldgrimas de ternura 4 los muy sensibles, go-
zo inmenso 4 los que comprenden el alcance de
esos regocijos, en una palabra, el sentimiento
de lo sublime.

Podemos contestar, por lo tanto, que 1o subli-
me no es la misma belleza, aunque si distinto as-
pecto deella, considerando lo sublime como con-
dicion objetivo-subjetiva de la belleza (1), mani-

(1) Son absurdas las consecuencias que de sus respzctivas
teorfas sobre lo sublime, deducen Ch, Blanc, Jouffory y Lévé-
que; lns de este dltimo estdn en manos de los alumnos y me-



festada por mayor suma de vida percibida por
la razoén; produciendo en nosotros un sentimien-
to enérgico que conmueve el espiritu. Camplen-
se estas condiciones enlo sublime bajo cualquier
aspecto que lo consideremos ya en el dindmico
¥ en el matemadtico, ya en el intelectual y mo-
ral (1), y siempre que elser acuse vida superior
4 la que tiene en el orden comin y la razon le

recen que las reproduzcamos; gnosetros mismos (dice Léve-
que) mezquinos como somos, 4 medida que disipamos las nu-
bes en que estin envueltas las leyes del mundo, 4 medida que
percibimos los misterios de la creacitn, vemos decrecer lo su-
blime, y poco & poco ceder su puesto & lo bello.» Es decir,
semin Lévéque, que lo sublime estd en relacién directa con
nuestra ignorancia, el sabio corre peligro de que su saber le
haga insensible; nosotros creemos que es todo lo contrario:
pregintese sind 4 los que asistieron & la inauguracion del Ist-
mo de Suez, si (segin nos dicen los periédicos y algin libro
que describe el acontecimiento) la unién de los dos mares
caus6 el sentimiento de lo sublime lo mismo en los monar-
cas, en los ingenieros y sabios que enla muchedumbre, Lo
mismo ha sucedido recientemente cuando se taladré el monte
Cenis, y cuando por primera vez atraveso la locomotora el in-
menso tunel; pregintese, repetimos, si conociendo el fenome-
no, no les hizo la impresidn de lo sublime.

(1) Kant en su obra Critica del Fuicio Estitico, estable-
ci6 esta division de lo sublime en dindmico y matematico,
entendiendo por el primero lo que otros llaman el poder y
haciendo consistir el segundo en la grandeza.
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asigna. Los ejemplos son muchos, el del dgui-
la (1) es prueba concluyente; el dguila que surca
el espacio llega a ser sublime cuando remontdn-
dose 4 inconmensurable altura, muestra un ex-
ceso de vitalidad no concebido antes en ella.
Como consecuencia de esta teoria desapare-
ce esa discordancia entre el fondo y la forma, en
que algunos han querido ver el fundamento de
lo sublime, concluyéndose por el contrario, que
existe lo sublime en una perfecta adecuacion,
como por ejemplo, en lo literario la forma breve
es la mejor v mads adaptable 4 lo sublime, ocu-
rriendo entonces el fenémeno, en todas las litera-
turas, de que mientras todos los escritores subli-
mes son relativamente fdciles de traducir, y
conservan sus frases y periodos la sublimidad,
pierden mucho al pasar 4 otro idioma, los que
solo contienen bellezas sin namero, é sea que, si
los escritores biblicos mds sublimes, las {rases
del Génesis vy del Evangelio que lo son, nada
pierden, y son siempre sublimes al pasar 4 otro
idioma, Dante, Miltén, Cervantes, Corneille, y

(1) Lévéque, pig. 100, del tomo I, trad. del Sr. Santama-
ria, cita el ejemplo de un dguila, que vista & pequeda distan-
cia es bella, pero 4 medida que remonta el yuelo, perdiéndo-
se de vista en el espacio, es sublime. Este ejemplo lo repro-
duce también en su obra de Literatura general ¢l Sr. Sinchez
de Castro, cuyo ejemplo comprueba nuestra teoria,



otros son dificiles de transportar, sin que pier-
dan muchas de sus bellezas.

Lo lindo y lo gracioso, también afines de lo
bello, se diferencian de la belleza en que son
accidentes, modos del ser, mds biencon referen-
cia 4 lo formal y externo que 4 la esencia, aun-
que no pueden existir sin ella. Excitan en noso-
tros los efectos de la belleza pasajeros y deter-
minados, y no coinciden todos los hombres en su
apreciaciéon. Lo lindo y lo gracioso por ser cua-
lidades accidentales y formales, nacén siempre
en la belleza humana y tienen su asiento en los
objetos producto de 1a belleza artistica, determi-
nando el lenguaje comun esta condicidn, cuando
de una joven dice: qué linda, de un cuadro 6
acuarela qué lindo, y de un nifioqué gracioso.La
belleza como condicién esencial no puede dejar
de ser, mientras que estos aspectos de los seres
bellos que excitan nuestra simpatia (1) pueden
desaparecer y atn desaparecen en sus efectos

(1) Yau dejamos dicho que la simpatia es, si asi puede ex-
presarse, la primera modificacién que en nosotros causa lo be-
llo, la impresién espontinea. Para Schopenhauer, lo lindo y
lo gracioso son opuestos 4 lo sublime, estimulando la volun-
tad, causando una satisfaccion inmediata sin lucha ni esfuer-
z0, y concluye afirmando que lo lindo y lo gracioso son in-
dignos del arte. Piag. 74, vol. I, t. IV, Historia de las ideas
estéticas,
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por ser condicidn subjetiva, cuya subjetividad
dd margen 4 la divergencia del juicio humano
sobre lo gracioso y lo lindo, de aqui que las acti-
tudes, movimientos, aspecto y traje, pueden ser
lindos y graciosos para unos, otros los hallan
desprovistos de semejantes cualidades; por esto,
las modas, algunos objetos de uso elegantes, que
adornaban y daban gracia en una época, resul-
tan todo lo contrario pasado algtin tiempo.

Contrapuestas en el sentido material de la
palabra, 4 la belleza, consideramos las ideas de
lo feo, lo ridiculo y 1o comico

Los sistemas filoséficos v sus ideas deriva-
das que forman la teoria estética, cuya base es
la de considerar la belleza como condicién acci-
dental del ser, 6 pura concepcién de nuestro €s-
piritu, no tienen inconveniente en admitir lo feo
como necesario para la existencia de la belleza,
deduciendo quelo feo tiene existencia real y for-
mal; que si el mal es la privacion del bién, lo
feo ¢s la ausencia de lo bello; y su contempla-
cion produce sentimientos opuestos por com-
pleto, 4 los que en el alma suscita la belleza.
No podemos asentir 4 ninguna de estas afir-
maciones porque si se nos pregunta sson bellas
todas las cosas? contestaremos afirmativamente:
la belleza como condicion del ser vd unida 4 su
existencia, y no es posible conciliar dos ideas
tan opuestas como el ser y el no ser, €l que sean



todos bellos si hay algunos cuya idea sustancial
sea la fealdad (1), mds como es nuestro propdsi-
to partir siempre del undnime consentimiento, y
éste, de acuerdo con el lenguaje comun y la tec-
nologia estética, admiten la existencia de lo [eo,
admitimos también esta idea, como contrapues-
ta 4 lo bello, teniendo en cuenta que no designa-
mos lo bello como opuesto 4 lo feo, sino como
contrapuesto, dando 4 entender que la oposicién
entre ambas ideas es siempre relativa y no ab-
soluta. Preciso serd también, recordemos que la
existencia de la belleza es para nosotros inde-
pendiente de su conocimiento y apreciacion; con
lo cual tenemos apuntadas dosideas fundamen-
to para nuestra manera de considerar lo feo.
Ningun sistema, 4 no ser partiendo del absur-
do, puede sostener que lo feo es idea sustantiva,
cuya realidad sea independiente de nuestro co-
nocimiento, antes por el contrario, lo feo no
es, ni puede ser, mas que una idea relativa, sus-
ceptible de mas 6 menos, existente 6 no, 4 la par
que otras, coexistiendo en un mismo individuo,
en una aceion, en un objeto, segtin la ocasion, re-
laciones de vida, estado animico, tiempo y lugar.
No es por lo tanto idea absoluta, no radica co-

(1) Recunérdese el cap, IT y muy particularmente lo dicho
en la pdg. 28,
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mo consecuencia en lo esencial del ser, El len-
guaje vulgar, como siempre, es norte en esta
diferencia: nace un niio, qué feo es, dicen ami-
gos y parientes,y suelen despues afirmar: cuan-
do nacidé era feo, pero despues se ha puesto muy
hermoso; de un hombre es muy coman oir, qué
feo estaba aquel dia, en aquel momento, duran-
te la enfermedad; de donde se deduce que no
es condicion esencial sino mudable y transito-
ria, que alcanza 4 todos los seres. En Europa
considérase como bello un rostro de tez fina,
aterciopelada y blanca; en tribus y pueblos en-
teros de Africa, América y Occeania se tifien,
desfiguran, pintan y rasgan la tez, considerando
asi el rostro mds bello; 6 los pueblos aquellos
no saben lo que es belleza, 6 nosotros, y como
repugna al buen sentido y 4 la légica, que una
cosa puede ser y no ser 4 un mismo tiempo, sin
que valga objetar que es cuestion de gusto y no
de belleza, sin peligro, concluiremos por afirmar,
gque lo feo es idea relativa, formal, findase en un
conocimiento de relacion entre lo externo del
ser, la manera de existir, conforme 6 no d su na-
turaleza, v la impresién que nos causa. Sucede
con lo feo una cosa muy parecida al miedo: el
medroso abulta los objetos, vé en elloslo que en
realidad no hay, le horrorizan antes de conocer-
los de cerca, de examinarlos. Que existe el mie-
do, que todos los hombres pueden experimentar-
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lo, es evidente; pero nadie se atreverd 4 decir
que el miedo corresponde & una realidad abso-
luta, sind que es condicidn subjetiva, relativa y=
variable, exactamente lo mismo que sucede con
lo feo.

Fundados en estas ideas definiremos lo feo:
el conocimiento imperfecto del ser; y como la
imperfeccién en el conocimiento, debida 4 la li-
mitacién de nuestros medios intelizgibles, produ-
ce desagrado en el alma, de aqui que sus efectos
sean diametralmente opuestos 4 los que produ-
ce lo bello. En el arte, 1o feo serd la violacién de
las leyes de la existencia en los seres, violacién
que puede tener por causa la deficiencia intelec-
tiva, la cognoscitiva, la técnica y la de relacion:
ya por [alta de talento, conocimientos en la ma-
teria, ignorancia de los medios pricticos del ar-
te, 6 de esa oportunidad y extrecha unién que
debe existir siempre, entre el artista, su obra, el
tiempo, medio y fin, que se propuso al crearla,

No hay inconveniente en admitir, sentados
estos principios, lo feo en la naturaleza, que se
denominard fendmenos, seres que desconocemos
el por qué de su manera de existir, diferente de
sus homogéneos (1); lo feo intelectual 6 error,

(1) Nos dd fé en nuestra doctrina esa confirmacién que en
el orden de la vida nos suministran los seres, fé que comprue-
ban la Historia Natural y la Medicina, Los fendmenos no son
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imperfeccidn del conocimiento en si; lo feo en lo
moral, desconocimiento de la ley por ignorancia

«6 por violencia de la voluntad, llevdndola fuera
de su objeto.

Lo feo en el arte podemos considerarlo posi-
tiva y negativamente, entendiendo por feo posi-
tivo la imperleccion 6 impotencia intelectiva,
cognoscitiva, técnica 6 de relacion, segtn deja-
mos dicho, en cuyo caso no se produce la obra
artistica; y feo negativo, cuando es intencionado
y sirve para el contraste, que es de gran valor
para las artes pldsticas, mucho mds en la poesia;
sirviendo para la elocuencia, y sobre todo jugan-
do gran papel en la poesia dramditica y en la
novela.

El desconocimiento de estos principios, cons-
tituye el fondo de la novisima heterodoxia ar-
tistica, llamada naturalismo, que admite como

viables en ninguna especie, su vida estd reducida 4 pocos ins-
tantes y aun en los que llegan 4 prolongarla, su existencia es
trabajosa, no llegando & desarrollar los gérmenes de vida has-
ta su perfeccionamiento. El estudio atento y reflexivo de la
naturaleza, lejos de llevarnos al materialismo, nos conducirfa
2 la idea espiritnalisia, siguiende el procedimiento contrario
al de los positivistas que emplean la razén para encerrarla en
los mezquinos espacios de los hechos, cuando precizamente es-
tos nos llevan siempre 4 las libres, anchurosas y fértiles regio-
nes de la razén.
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de buena ley lo [eo positivo, en cualguiera de sus
especies.

Determinada, asila naturaleza de lo feo, fija-
dos sus limites, la pavorosa cuestién de lo ridi-
culo y lo comico, tan debatida y asendereada,im-
posible de esclarecer, aunque se estudien todos
los sistemas filoséficos (1), queda reducida 4 tér-
minos sencillos y explicables. Veamos qué son
primero, y determinemos después, el efecto que
en nosotros causan,

Segn la etimologia, »idicutlo, es forma adje-
tivada del verbo latino rideo, que significa reir,
de aqui que todos tengamos como esencial en lo
ridiculo el promover 6 provocar la risa, feno-
meno psiquico-fisico, producto de muy wvarias
causas que no son, ni la desproporcioén, ni lo
inarmonico, aunque si pudiera hallarse en la
voluntad humana (2), hallindose desde luego, en

(1) Abundando en nuestras ideas, dice Mr. Lévéque: la
naturaleza de lo ridiculo habria parecido mds asequible 4 los
que hasta ahora han tratado de determinarla, si hubiesen pré-
viamente investigado los caracteres de lo feo, Cap, IX, tradue-
ci6n espafiola, obr. cit.,, pdg. 117, El P. Jungmann confiesa
que la metafisica de e¢sfos ofjetos no es ni con mucho llana;
pig. 230, obr. cit,

(2) El caracter subjetivo atribuido 4 lo cémico creen al-
gunos se halla en la voluntad humana; esta opinién sigue el
Sr. Sdnchez de Castro.
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la alteracion de las leyes formales de la existen-
cia de unser, voluntaria ¢ involuntariamente,
cuya afirmacion nos lleva 4 deducir dos conse-
cuencias: que en la naturaleza no se dd origina-
riamente lo ridiculo, porque el ser falto de vo-
luntad no viola, ni puede violar las leyes de su
existencia, y segunda, que lo ridiculo se da
siempre en lo formal, diferencidndose de lo feo
por esta circunstancia (1).

Multitud de ejemplos pudieran citarse en
comprobacidn de lo que llevamos diche, siendo
arsenal de donde pudieran tomarse innumera-

(1) ElP. Jungmann que acepta la definicién de Krng,
siguiendo la de Aristételes, con ligeras modificaciones intro-
ducidas por Vischer, tenidas muy en cuenta, formula de este
modo la suya: toda falta que va contra las leyes de la razén
especulativa 6 de la prictica, y que percibimos sibita € ines-
peradamente, siempre que no sea tal esta falta, 6 al menos,
que no sea aprendida, de suerte que haya de producir pena,
miedo 1 horror. Pdg. 300, obr. cit, Los estéticos que siguen
las escuelas germidnicas hacen consistir lo ridiculo en el pre-
dominio de la forma sobre la esencia, por lo cual el Sr. Reyi-
lla, afine 4 ellas, funda la idea de lo comico en el desorden
relativo y pasajero causado por el predominio de lo aceiden-
tal sobre lo esencial, exclusivamente producido en la vida es-
piritual, y cuyo efecto en el contemplador es el fenémeno de
la risa. Articulos que con el titulo de La fdea de lo Cimico se
publicaron en la Revista dela Universidad de Madyid, tomos
Iy II, ano 1873, pigs. 709 y 109 respectivamente,
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bles, nuestro riquisimo teatro, los autores satiri-
cos como los Argensolas, Quevedo, Vargas,
Ponce y otros; pero aun 4 riesgo de incurrir en
la nota de vulgaridad, citaremos otros muy fre-
cuentes en nuestra actual sociedad. Causa risa
y no puede menos de causarla, el charlatan que
habla de lo que no entiende, el hombre y la mu-
jer que por su edad 6 por estar desprovistos de
cualidades fisicas que les privé naturaleza, tra-
tan de ocultar aquella, 6 aparentar las de que
carecen, con los afeites, la rigueza en el vestir 6
la profusion de adornos. Los entusiasmos incons-
cientes, los arrebatos de la pasion, los altos in-
tentos, cuando se carece de {uerza para llevar-
los 4 cabo, la desesperacion del impotente, v, por
fin, cuantos modos de ser y acciones distan de
lo nmatural y racional, contraponiéndose 4 es-
tos ordenes, son fuentes de lo ridiculo y de lo
comico.

El ingenio y aun las medianias producen al-
gunas veces lo bello, casi espontdneamente, pe-
ro lo cémico, solo es dado producirlo 4 los ge-
nios, que por su naturalidad, causan el efecto
apetecido, en tanto que los demds descubren ¢l
esluerzo, acusan violencia v no excitan la risa,
llegando @ incurrir en el ridicule cuando tratan
de ridiculizar,

El empleo de lo ridiculo y lo cdmico tiene
grandes peligros, pues, ademss del indicado, si-
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né son hijos del ingenio y tienen espontaneidad y
frescura, amen de la oportunidad, suelen ser ar-
ma mortifera, que hay que manejarla con habi-
lidad, para que no cause dafio al mismo que la
maneja; con la circunstancia que lo mismo en
las artes pldsticas que en la literatura, es decir,
la caricatura y la sdtira, en cualquiera de los gé-
neros literarios, pocas veces llegan 4 obtener los
triunfos otorgados al arte, estribando la razén
principal ademads de las singulares condiciones
que para dichas obras se requieren, en que ex-
presan la belleza negativa, que pudiéramos ase-
mejarla 4 la luz artificial, en tanto que lo bello,
se puede comparar, para este caso, con la luz
natural: compdrese el esfuerzo que se necesita
para producir efectos de luz con la artificial, y
cudn ricos son los que la luz natural multiplica
4 cada paso. Poresto lo ridiculo es placer pasa-
jero, el fenémeno externo con que se anuncia, si
es frecuente, caracteriza los espiritus ligeros, de
los que ya dijo el Espiritu Santo: fatuus in risu
exaltat vocen suam; vir auten sapiens vix tacite
ridevit (1).

Aunque no se determina con teda claridad
la diferencia entre lo ridiculo y lo cémico, usan-
do indistintamente uno y otro nombre, los que
de estética tratan, creemos pudiera establecer-

(1) El Eclesidskico, cap, XXI, ver, XXIIL



— 87 —

se alguna distincion, tal como la de que lo ridi-
culo se refiere 4 los modos de ‘existir y lo cdmi-
co 4 las acciones; distincidn que no altera la idea
expuesta acerca de lo cémico, y que, sin embar-
go, 4 nuestro modo de ver es cierta, hasta para
dar razon del fenémeno externo subjetivo con el
que se manifiestan sus efectos, que lo ridiculo
puede ser risible y prevocar la risa, aunque no
siempre la provoque, y lo cdmico es constante
resultado de esta manifestacion sensible (1).
Resta que nos ocupemos para dar fin 4 esta
parte de nuestro estudio, del Zzumiorismo,del que
han tratado con gran extensién Judn Pablo
Richter y Federico Teodoro Vischer (2), pala-
bra introducida en el vocabulario de la estética
por los ingleses. En especial el primero de los
dos escritores indicados, sistematizd el humoris-

(r) Existe diferencia entre lo cémico y lo ridiculo; lo co-
mico es lo que hace reir, que no puede dejar de mover 4 risa;
y risible es lo que puede hacer reir pero que no siempre exci-
ta la risa. A esta diferencia ya establecida por Cienfuegos aun-
que en otro sentido, la afiadié un escritor este pensamiento:
hay ridiculos en la vida que hacen llorar, que han costado
muchas ldgrimas,

(2) Las ideas deestos dos escritores de estética se hallan
admirablemente extractadas en el tomo IV, vol. I, pégs. 183
y 380 de la obra del Sr. Menéndez y Pelayo tantas veces
citada.
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mo, como puede verse por la enumeracion de al-
gunos de los capitulos que dedicd 4 este asunto
en su estética (1): universalidad de la idea ani-
guiladora 6 infinita del humor—subjetividad del
humor—percepceién del humor—cuyos enuncia-
dos nos llevan 4 sacar la consecuencia de que
Richter considera el fzmor como elemento ar-
tistico, dentro por consiguiente, del estudio de
la estética.

Es el humorismo el contraste perpétuo que
un escritor encuentra entre todo lo bello y gran-
de, con todo lo deforme ¥ pequerio, contraste en
el cual quiere hallar cierta semejanza y por con-
secuencia, nada es bello ni grande. Desde luego
no hay inconveniente en admitir, en cierto mo-
do, un contraste del cual resulta una obra que
en literatura se llama parodia, y cuyo humoris-
mo llamaremos parcial, del cual son ejemplo al-
ounos grandes escritores, como Sterne, Swilt,
Rabelais, nuestro Arcipreste de Hita, Cervan-
tes y Quevedo, en cuyo caso cae bajo el dominio
del arte; pero el humorismo universal, verdade-
ro nihilismo artistico, considerando al mundo,

(1) De la introduccién 4 la estética existe una traduccidn
al francés por M. M. Buchner y Dumont, Paris, 1862. La Bi-
Dblioteca econémica filos6fica,ha publicado un extracto de las
teorias estélicas de Richter, vol. XV, cuya versién direcla ze
debe 4 D. Julidn de Vargas, Madrid, 1884,
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segnn frase de un escritor humorista, como una
necedad infinita; 4 ese humorismo le llamaria-
mos mejor locura artistica, y como tal no tiene
de arte mas que el nombre (1), Reirse de todo,
6 aparentar que es para el escritor objeto de
risa y mofa, es tener mucho adelantado para la
demencia, porque ni fisicamente esto es posi-
ble, ni logicamente reimos constantemente, ni
hay hombre capaz de no tomar en serio algunas
cosas dela vida. E1 humorismo total y absoluto,
no es artistico, porque se funda en la negacion
de lo que dd vida al arte que es la existencia
de la belleza, como el humorista no encuentra
en los seres bellos mads que defectos, negacio-
nes, v la negacién es {6rmula de la nada; po-
diamos comparar el humorismo con aquella
risa satdnica de Mefistoleles en el Fausto, que

(1) Nos ocupamos del humorismo, como nos ocupariamos
de otras novedades que quieren acreditar en la estética novi-
simos escritores, por no callar nada de lo que 4 nuestros estu-
dios se refiere, que por lo demds, seguros estamos no podrin
ser punca ciertas novedades materia de un estudio serio, que
para esto se necesitan hombres que solo tengan cabeza y ca-
rézcan de corazén. El humorismo, pariente muy cercano del
naturalismo, representado este iltimo por Flaubert y E. Zola,
ha encontrado un entusiasta encomiador en el italiano G, Pi-
pitone-Federico, que ha publicado un libro con el titulo de
Al Naturalisno Contempordneo in Letteratura, Palermo, 1886
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celebra su propia obra riéndose de los incau-
tos que le crefan. Reirse de todo es estar llo-
rando toda la vida, como la duda perpétua es la
formula acabada de la supersticién.
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TEORIA DE LAS BELLAS ARTES

CAPITULO PRIMERO

EL ARTE

NOCIDA la belleza en lo que al hombre
@ ¥ le es dado conocerla, en sus formas; per-
cibidas estas por la razon, mediante ciertos ca-
racteres; visto el proceso que en el alma sigue
el conocimiento delo bello, y los efectos que pro-
duce; sentado el principio de que el hombre es
parte de lo bello, tnico capaz de conocerlo y



sentirlo, dotado 4 su vez del singular privilegio
de producir seres bellos, no en cuanto 4 las esen-
cias, pero si en relacién 4 las formas revelado-
ras de esas esencias, tanto mds perfectas, cuan-
to mds se aproximen d las esencias de las que
son signos; técanos entrar de lleno en el estudio
de esa belleza de que el hombre es autor.

Es cierto que el hombre no puede crear esen-
cias, pero puede reproducir las formas bellas de
las esencias de los seres, en una escala tal que
se aproxima tanto mds 4 ellas, cuanto los me-
dios de que se vale traducen y expresan mejor
la naturaleza de aquellas. Siguese de aqui que el
arte no es mds que une porque una es la belle-
za, v las especies no son otra cosa que esa varie-
dad de medios de que el hombre se vale para re-
producirla en lo externo; siendo mds perfectas
esas especies 4 medida que como signos guar-
dan mds estrecha relacién con la cosa significa-
da (1). El conocimiento de los medios de que se

(1) En confirmacién de estas ideas podiamos citar las
opiniones de estéticos y criticos que coinciden con ellas, pre-
ferimos entre otras la de un artista, & un laborioso arquitecto
que dice: Ldrt est une source unique qui se divise en plusieurs
canaux: l‘orateur, le poéte, le musicien,.l'architecte, l'estatuai-
re et le peintre méme ne cherchen que des expressions diver-
sses d'un sentiment unique qui siége dans 1'dme de touthomme
bien doné, Cela est si vrai, que l'artiste, quel qu'il soit, poé



vale el hombre para reproducir lo bello de ese
campo inmenso de lo creado, sin mds limites
que su razén y la naturaleza, es lo que constitu-
ye esa parte de la estética que se conoce con el
nombre de Teoria de las Bellas Artes, tratado
tan importante, que de su estudio sacan prove-
cho los artistas estimulando su genio, el critico
afirmando sus juicios y los hombres en general
sintiendo y desarrollando mejor el conocimien-
to y gusto de lo bello.

En nuestro estudio no pueden tener las teo-
rias del arte, otra extension que la indispensa-
ble para dar 4 conocer las bases sobre las que se
asienta cada una de las formas de la bella crea-
cion humana, sumaria noticia de su importancia
v un ligero apunte histérico de su desarrollo,

Se ha confundido en nuestro humilde juicio,
el arte bello, con el arte en general, confusién_
tanto mds de lamentar, cuanto de ella nacen
cuestiones ajenas por completo al arte bello, lo

te, musicien, architecte, sculpteur ou peintre, peut exprimer,
dans le langage qui Iui est propre, et faire pénétrer dans Ja
foule, un sentiment d'une méme nature, frapper sur une méme
corde de I‘4me; car si les arts ont chacun leur lengage, les im-
pressions que‘ils font naftre chez I'homme sont limitées et se
reproduisent toujours indépendamment du langage adopté.
Premier Entretien, pig. 17, tome premier. Zufretien sur Liar-
chitecture, par M. Viollet-le-Due, Paris, 1863,
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que facilmente puede verse comparando la no-
ci6n que generalmente se dd del arte: conjunto
de reglas para hacer bién una cosa, y lo que del
arte bello resulta, pues todas las reglas, perfec-
tamente aprendidas, no hardan un artista, no bas-
tando como quiere el Sr. Mudarra siguiendo 4
Kleutgen anadir la facultad de hacer porque es-
ta facultad de hacer si se sujeta 4 reglas ciertas
v conocidas, no es otra cosa que la actividad hu-
mana, propia le mismo del carpintero que del
escultor, del pintor de muestras y puertas que de
Murillo y Rafael, etc. No es posible tampoco ad-
milir que elarte se dirija 4 un fin determinado v
preconcebido (1) 4 no entender por esta determi-
nacion la de producir la belleza, pues ningtn
otro °ﬁn, segun ya dejamos expuesto, puede ni de-
be proponerse el hombre en la obra de arte que
1a belleza, de no ser asi, como dice el Sr. Mil4,
esta definicion es mds aplicable al arte ttil que
al arte bello.

Las diferencias principales que se notan al
definir el arte, después de las indicadas, pueden
reducirse 4 dos: unos que consideran al arte be-
Ilo como expresion de la belleza ideal, y otros
que le consideran como imitacion de la creada 6

(1) Zecciones de Caloteenia, pag. 155, del Sr. Campillo y
Rodriguez,




en otros términos: los que creen que el arte re-
produce un tipo de belleza, aspiracion del espi-
ritu, que al exteriorizarse toma formas de lo
existente, perdiendo en este sentido todo lo que
vd de lo infinito 4 lo finito; y los que siguiendo
procedimientos contrarios, asignan al arte el de
elevarse de lo creado d un tipo superior, dentro
de los limites de lo existente,y en este caso el ar-
te mejora en cierto modo lo conocido (1).

Para nosotros, en consonancia con las ideas
expuestas acerca de la belleza, el arte como di-
ce el Sr. Ferndndez Espino, tomandolo del dic-
cionario de las Ciencias Filos6ficas tiene por ob-
jeto representar las ideas en que se revela la
esencia de las cosas, y como esta esencia no
puede conocerse mis que como aspiracién y en-
tonces es un ideal, que necesita como medio lo

(1) Para conocer los dlferentes conceptos que del arte
han dado las escuelas estéticas, pueden verse el tomo IV, vo-
lumen I, de la Historia de ideas estiticas, y particularmente los
de nuestros autores contempordneos; ya hemos citado las de
los Sres. Campillo y Rodriguez y Mudarra; los demids difieren
poco de las mds conocidas, y para mayor ilustracién del asun-
to, citarémos las de dos escritores que se disputan el mds rec-
to sentido en la interpretacion de las ideas de Sto, Tomds, si
bién el segundo, que escribid después, no menciona al prime
ro, quizd porque no conocié su obra.

El P, Junmann tantas veces citado, segin la versién cas-
7
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ya conocido, aceptamos la definicion del P, Felix
diciendo que el arte es la expresion de la belleza
ideal, en una forma creada. Este concepto del
arte nos dice que el artista al reproducir la idea
bella que su mente concibe, con arreglo 4 tipos
que ¢l presiente, tiene necesidad de encarnarla
en una forma que por su limitacién intelectiva,
toma necesariamente de lo ereado, de lo que co-
noce, pero i cuya forma lleva siempre reflejos
de la idea, embelleciéndola; de aqui que sea muy
cierto que la obra artistica es siempre menos
perflecta que la concepcion, v que el genio no en-
cuentra satisfaccién 4 sus deseos al emplear los
medios materiales, para dar existencia formal 4
sus creaciones.

No existe oposicion, antes bien, union estre-
chisima, entre el arte v la libertad del artista,

tellata, en el t. IT, define el arte en sentido subjetivo: ¢la
disposicion del hombre 4 emplear su actividad para lograr el
fin que se propone conforme d reglas ciertas y conocidas co-
mo tales.» El otro es Mr. Vallet, varias veces citado, que dice
puede definirse el arle bajo el punto de vista estélico: un
ouvrage de I'homme s'efforcant de représenter le beau invisi-
ble on ideal an moyen de leurs signes les plus expressifs; pi-
gina 264, También Mr., Chaignet define el arte; transforma-
cion de lo real en forma expresiva de lo bello, pag. 489. Como
se vé, estas definiciones marcan las dos tendencias que

dejamos indicadas.



que si este lo es por justos y legitimos titulos
cumplird las leyes estéticas, aunque no se dé de-
terminada cuenta de este cumplimiento, siendo
su obra tanto mas perlecta, en el sentido artisti-
co, en cuanto 4 las dotes naturales, una el cono-
cimiento de los principios estéticos; la razon de
gque asi sea es muy 6bvia: la belleza no es ni pue-
de ser mds que una, y al reproducirla el hom-
bre en los términos que le es dado, 6 produce lo
bello 6 né, silo produce, ésta produccion tendri
todos los caracteres y condiciones de lo bello,
porque de lo contrario no serd obra bella, y por
lo tanto, no entrard en la esfera del arte, aunque
lo aparezca y se esfuerce su autor en demostrar
que lo es.

El arte por consiguiente no estd en oposicién
con la ciencia, la supone, ¢s su complemento.

Entienden algunos que el arte tiene como ti-
po al que debe aspirar, la naturaleza, y los que
asi piensan, consideran la ¢muifacidn como el
objeto tunico del arte; contraria 4 esta afirma-
cién se presenta otra, que asegura ser el arte ex-
presidn del ideal, naciendo como derivacién de
tales conceptos, las [amosas cuestiones del rea-
lismo y el idealismo en el arte, ambas debatidas
y exajeradas hasta lo sumo, y en las que han
empleado labor fatigosa criticos y fil6sofos.

La imitacion y elrealismo, llevados 4 la exa-
jeracion, no serdn nunca ni elementos artisticos
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ni bellos, porque la belleza, segtin dejamos di-
cho, no es solo la forma, no solo lo que existe, si-
no la esencia de esa existencia, y como la imita-
cién y lo real absoluto solo atiende 4 lo formal
en el tiempo, teniendo en poco la esencia que esa
forma revela, de aqui que la imitacion y lo real
en el arte, no son ni elementos del arte, ni expre-
sién de lo bello. El idealismo en absoluto, no
puede ser, ni existir en el arte, no existe idea sin
férmula que la traduzca, nuestra naturaleza
unién de espiritu y materia lleva siempre 4
cuanto conoce y produce estos dos elementos,
aislarlos es privarlos de existencia real. Conclu-
yamos, por lo tanto, afirmando que es objeto del
arte y entra en su dominio la belleza ideal y la
de la naturaleza, una y otra en proporcién tal
que sin menguar en nada la libertad del artista,
traduzcan la belleza en sus diferentes ordenes.

Respecto al fin del arte, no estdn menos dis-
cordes las opiniones, sintetizando las {6rmulas
“el arte por el arte,, y “el fin del arte es hacer
amable la virtud,, lo que es objeto de contro-
versia entre las diferentes escuelas. La prime-
ra expresa un fondo de verdad, entendida 4 la le-
tra, el arte positivamente, se basta 4 si solo pa-
ra ser arte, sin que ningtn otro fin le aliente; 1a
gloria,inica recompensa otorgada 4 los artistas,
no se trueca por ninguna clase de valor en los
mercados; en cambio la industria, que represen-
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ta en el mundo algunas veces el papel de perso-
naje estético, con apariencias de verdadero arte,
que sirve para satisfacer necesidades tempora-
les de la vida, tiene como fines la utilidad, y co-
mo recompensa el oro, por consiguiente es cier-
to que el arte se basta & si mismo, y no es como
quieren los que dan mds alecance 4 la formula, el
arte elemento que se sustrae i los fines de lo be-
llo, porque el delirio no es la sana razon, ni el
delito cumplimiento de una ley, y todo 1o que es
no puede concebirselo siendo y no siendo, 6 sea
en este caso, llamdndose belleza y no reuniendo
las condiciones de lo bello, porque aqui $i que
no es libre el artista, si se propone expresar lo
bello, tiene que aceptarlo como es, sin interrum-
pir su vida, sin alterar su {ormula, no trasplan-
tando la belleza 4 una atmdsfera que por lo
malsana, destruya sus colores é infeccione su
delicado perfume. El que erea lo bello, instruye,
moraliza, despierta nobles y elevados pensa-
mientos, ete., ete., sin que lo sospeche ni se lo
proponga.

De igual modo es atentatorio & los (ueros del
arte, y aun 4 las prerogativas y excelencia de lo
bello, proponerse un fin por santo y bueno gue
aparezca; el artista que se proponga moralizar,
anatematizar el vicio con su obra,la empequenie-
ce, duda de la eficacia de lo bello ¥ aun de los
medios que Dios le di6 para expresarlo. Sucede

'y,
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con lo bello lo que dijo Jesucristo: pedid el reino
de los cielos ¥ lo demds se os dard por aniadidis-
ra; si se expresa lo bello, todos los demas fines
humanos se cumplirdn en este que es consusian-
ctal, si se nos permite la palabra, con todo lo hu-
mano v lo divino, entendiéndose lo dicho bajo el
punto de vista estético y no en el ontolégico y
absoluto (1).

Con lo dicho quedan relutadas opiniones y
teorias que bastardean los fines dzl arte; por lo
tanto, lo que hoy se llama realismo, en las dife-
rentes especies del arte, dd un fin al arte que no
tiene, y presenta incompleta la idea de lo bello
cuando se detiene y recrea con lo formal y ex-
terno, asi en el ser como en las acciones, esta no-
visima manera de entender el arte, podemos

(1) Quizd parezea atrevimiento lo que dejamos dicho, y
que coincidimos con Vischer, al que refuta el P, Jungmann,
péig. 63, t. 11, diciendo: que ha de parecerles y ha de sonar en
todos los oidos algo delicados como un insulto, como una
amarga ironia, aquellas palabras: « Buscad ante todo lo bello,
que lo bueno se os vendri por si mismo que dice Vischer al
tratar de lo sublime y de lo comico;» pero cvando después de
meditar mucho buscibamos anteridad con que protejer nues.
tra afirmacién, hallamos la que nos pone & cubierto de toda
censura y nos da seguridad completa de que estamos en lo
cierto, El Sr. Menéndez y Pelayo en el t, IV, pigs. 436 y 37,
vol, I, de la Historia de las ideas estiticas en Espaita, dice: No
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compararla 4 la fotografia y la pintura, pues la
primera es copia de la naturaleza, la mds exacta
si es buena y los medios mecdnicos lo son, jpero
gué diferencia de un retrato hecho por un artis-
ta que lleve e=crita en su frente la palabra ge-
nio! Mientras la fotogralia presenta un solo mo-
mento, no siempre feliz, el retrato hecho por ¢l
pintor, marca con una sola pincelada todo un
mundo de ideas; la fotogralia expresa con seque-
dad lo externo, el retrato, la vida del espiritu,
lo que es y lo que no es.

nos acabamos de convencer de que tiene sus quiebras esto del
arte por la moral, del arte por ¢l bidn, formulas rque son y tie-
nen que ser una espada de dos filos, terrible en manos del fa-
natismo sectario. jCndnto mds sencillo y ménos peligroso se-
ria reconocer de buena fé que el fin #/time v remoto de la
obra del arte, como de toda obra humana, es ciertamente
idéntico al fin iltimo y superior del hombre!, pero que su fin
inmedialo no es otro que la produccién de la belleza, y con
producirla se cumple, sin ninguna otra aplicacién, sentido ni
trascendencia: que las leyes éticas obligan al artista, lo mis-
mo que al resto de los humanos, pero no le obligan como ar-
lista, sino como persona moral, y por razones gue caen fuera
de la jurisdiccion de la estetica, ete.
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CAPITULO II

EL ARTISTA

S P

ON feliz otorgado i@ muy pocos, escasa-
a2 mente apreciado por el que lo posee, es
el que tiene ¢l hombre que puede llaméarsele con
verdad artista, que para serlo,no basta tener un
rasgo feliz, ser perito en una habilidad técnica,
estar alhagado por la lisonja, ni favorecido por
1a fortuna; la humanidad otorga solo este nom-
bre @ muy pocos, aunque por extensién le con-
cede 4 otros que en algo se les parecen 6 se les
aproximan.

El artista, podemos nosotros definirle: el
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hombre que siente, crea, juzga v efecuta lo
bello.

Decimos siente, y aunque sentir la belleza
es propio y comun de todos los hombres, el ar-
tista ha de sentir lo bello de una manera mas in-
tima y completa que los demds hombres; ha de
producir en él verdaderos arrebatos, ha de com-
penetrar todo su ser: si asi no sucede no es ar-
tista. Este sentimiento que es inicial del arte, es
tan subjetivo que queda dentro de nosotros mis-
mos; preciso es que produzea algo, que ponga en
actividad otras (acultades de nuestra alma, que
le hagan dar vida inmaterial 4 una idea, que
cree, enuna palabra. Perola creacion esponla-
nea ha de ser racional, viable, v para esto nece-
gita del juicio, ha de comparar su creacién con
las que existen, desechar lo que no sea propio;
dar mayor 6 menor importancia 4 lo que deba
tenerla, y finalmente, necesita sacar del santua-
rio de su espiritu, ese verbo, esa creacién, y ha
de darla forma, para lo que se requiere habilidad
téenica, conocimientos determinados y conere-
tos en aquella materia, enla que ha de encarnar
su verbo,

Todas estas condiciones del artista,son otros
tantos momentos de la concepeion estética, reci-
biendo los nombres de endusiasmo, el sentimien-
to, é inspiracion 1o necesario para crear, falen-
to la condicion para juzgar, y habilidad técnica



.._]07.__

4 la ejecucion, la mds mecdnica, pero sin la cual
no se dd el arte; denomindndose genio al que
reuniéndolas todas, las ejercita de una manera
armonica.

Comenzando por el entusiasmo, éste no es el
ardor pasajero que siente el hombre por una
idea, es el vigor que arrebata el alma, es un fue-
go que calienta y refrigera nuestro ser, fusion
dichosa de todas las actividades del espiritu, pri-
vilegio de muy pocos, aliciente poderoso de
grandes empresas. Cuando el entusiasmo no es
mds que manifestacion sensible, no deja huella
en nosotros, y pocas veces llega 4 embargar to-
talmente nuestro espiritu; asi que el artista se
distingue de los demds hombres en que su senti-
miento estético, engendra la actividad,producto-
ra mas tarde de la obra artistica, es tenaz, per-
severa y se convierte en idea. Los grandes
artistas son testimonio de esta tenacidad y per-
severancia del entusiasmo; fué el caracter domi-
nante de Dante, Petrarca, Calderdn, Miguel
Angel, Herrera, Ralael, Velazquez, Murillo, Sa-
linas, Beethoven, Mozart, Bellini y Donizetti, sus
almas vivieron siempre al calor de su entusias-
mo por los respectivos artes que cultivaron. Si
en la historia del arte aparecen algunos hombres
que no sintieron los arrebatos del entusiasmo,
la critica sefiala sus obras como defectuosas,
aungue por otra parte llenen las exigencias del
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mds severo critico. El entusiasmo puede com-
pararse al germen del ser, 4 la semilla, que siné
es poderosa, los frutos serdn siempre débiles,
daran 4 conocer el pecado de origen.

El entusiasmo engendra la inspiracion gquid
divinum, puramente subjetivo, vara mdgica del
artista, que como la de Moisés, hace brotar de las
penas, cristalinas fuentes. La inspiracidn y el ge-
nio son ideas correlativas; la inspiracién es la
idea, el genio, el elemento que la dd vida (1). La
contemplacion de la naturaleza produce pasaje-
ros entusiasmos en la mayor parte de los hom-

(1) La palabra genio tiene tres acepciones; religiosa, co-
mun 6 familiar y otra cientifica, artistica y literaria; de estas
tres dd cumplida noticia el Sr. Campille y Correa en su exce-
lente tratado de Retérica yoPoética, cap. VI, pig. 29 de la se-
gunda edicién, Madrid, 1875. El sentido en el que se usa en
estética es el de fwerza, potencia creadora en las letras, cien-
cias y artes, palabra empleada en tal significado por Herrera
en sus Anotaciones & Gareilaso, Sevilla, 1580, Diferénciase del
ingenio, en que éste se funda en un don 6 facilidad para com-
binar, para hallar fdciles soluciones,

No son nuevas estas distinciones, porque en una obra del
P. Ignacio Rodriguez, de San Joseph Calasanz, titulada Dis-
cernintiento) filosifico de ingenios pava artes y ciencias, Madrid,
1795, decia pdg. 8: Genio que puntualmente corresponde al
atdz.m)v de los griegos; como si dijeran supremo engendrador

por excelencia (se refiere 4 Dios). Por esta razén llamaron co-
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bres, en el artista, y en el artista de genio, descu-
bre leyes desconocidas, como Newton y Galileo,
crean las maravillosas descripeciones del Rama-
yvana,la sinfonia Pastoral de Beethoven, Si se tra-
ta de hechos, ideas € instituciones, producird la
Iliada, 1a Eneida, 1a Diyvina Comedia, Hamlet, el
Madgico Prodigioso, la Vida es Suefo, las Cate-
drales Géticas, los Lienzos de Rivera, el San
Francisco de Pedro de Mena, la estitua yacente
de Tavera de Berruguete y mil y mil artistas de
todos los tiempos, que hicieron hablar el mads
elocuente de los lenguajes, 4 la ciencia, la poesia
épica, lirica y dramdtica; 4 la piedra, bronce y
marmol, 4 los colores y los sonidos, traduciendo
ideas, dandolas perpetuidad, llegando, en fin, &

munmente genios al alma racional y demds substancias espi-
rituales & causa de sus producciones y conceptos, ete.;y del
ingenio (pdg. 7), después de citar 4 Covarrubias en su Zesoro
de la lengua Castellana, afiade: Ingenio fuerza natural del en-
tendimiento, investigadora de lo que por razén y discurso se
puede alcanzar en todo género de ciencias, disciplinas y artes
liberales y mecdnicas, sutilezas, invenciones y engafios, eteé-
tera, También se diferencia el ‘gendo del fafento. Llimase ta-
lento en bellas artes la facultad de remedar las obras del pri-
mero (del genio), la habilidad exterior y técnica unida 4 cier-
to conocimiento de los medios y efectos artisticos necesarios
para el completo dominio del arte, pero que por si solos no
pueden producir la verdadera belleza. Mild, obr. cit,, pig. 81.
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las generaciones, ¢l testimonio de su genio crea-
dor.

El genio y la inspiracién, nunca tienen por
fundamento otra cosa que la belleza, los verda-
deros genios son hombres casi divinos, pocas ve-
ces manchados con las fealdades de 1a materia,
que fué esclava y tributaria del poderfo de su es-
piritu. ;

El talento no es solo condicién del genio, 1o
poseen muchos hombres que no pueden llegar
hasta esa categoria, pero en el artista es condi-
ci6n indispensable, de la que depende en ocasio-
nes el éxito de sus obras. Por talento entendere-
mos aqui la relacién entre la nocién especulati-
va y la prdctica: brota esta relacién completa é
integra en el hombre de genio por si sola, es
producto de largas meditaciones, estudios y ala-
nes en el que no estd dotado de aquella cualidad,
Se ha dicho, y es una verdad palmaria, que cl
cenio 4 cualquier cosa que se aplique vence difi-
cultades sin esfuerzo, en tanto que solo ¢l estu-
dio y largas vigilias, pueden facilitarlas al hom-
bre vulgar. Pero esas mismas ventajas del genio
hace que d veces sea vencido por los estudiosos,
porgue mis pricticos v conocedores de su difi-
cultad en vencer las resistencias de la materia,
en acomodarse 4 lo temporal, sus obras, aunque
no siempre, llegan 4 oscurecer 4 las del genio.
Qué importa, como decia Horacio, gque un pintor
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sepa pintar un ciprés, si no es eso lo que se le pi-
de; qué importa, decimos nosotros, que el pintor,
el escultor, el arquitecto, el miusico y el poeta
sean verdaderos genios en la concepeidn, si no
tienen el talento de concordar sus obras con lo
humano, la situacién, época y pais en que viven.
El talento, dice por lo tanto, relacién 4 la vida de
la obra artistica, y no la tendrd, la que por desti-
narse d la humanidad, no se conforme conlo hu-
mano; podrd el artista tener grandes concepcio-
nes paro si no las adapta 4 la vida serdn produe-
tos de unloco sublime, si se quiere, pero no obras
artisticas. Esta condicidon del talento exigida por
nosotros al artista, se confunde generalmente
con la habilidad téenica, que acertadamente 11a-
mé el senor Mila falento de ejecucion; pero no
es asi: los estudios dardn conocimientos pero el
talento es un don native, que como todo lo que
nace, es susceptible de perfeccion y desarrollo,
v el artista no puede carecer de esa doble vista
que le hace ver los objetos ¢n el mundo de las
ideas y en el de la expresion y prdctica de la vi-
da. La critica al examinar las obras maestras
del genio, busca con avidez las causas del por
quéun autor hizo su obra de aquél modo, y tiene
que conlesar que el poder del genio unido al ta-
lento, le di6 expeditos los caminos que conducen
A la perfeccion y al acierto. »

La ejecucion, que hemos llamado habilidad



técnica, tiene como determinante lo que se cono-
ce con el nombre de vocaciones. Estas vocacio-
nes son innatas,aunque por lo mismo no siempre
se manifiestan de una manera espontanea, evo-
candolas 4 veces hechos y acontecimientos ver-
daderamente providenciales; la historia de los
grandes genios, nos dice que muchos ignoraron
su habilidad en un arte, hasta que por una cir-
cunstancia imprevista tuvieron conocimiento de
su aptitud; otros sintieron siempre esa inclina-
cion, ejercitandola desde muy nifios, y algunos
se empenaron en contradecir su disposicion pa-
ra determinados artes, siguiendo rumbos distin-
tos, para los que no estaban tan favorablemente
dispuestos.

En los tiempos pasados era muy comin que
un artista cultivase dos 6 mds artes, en particu-
lar, la arquitectura, escultura y pintura, pero
aun asf, y reconociendo en los que ejercitaron
las tres, excelentes condiciones, sobresalieron
mads enuna, como sucedi6 con el Greco,que aun-
que existen obras suyas de las tres artes,la pin-
tura es la que le did nombre y en la que tiene
obras maestras.

Unida 4 la condiciéon de la habilidad técnica
vd la manoseada cuestion de las reglas, vieja y
siempre nueva, teniendo mds importancia en lo
que se refiere 4 la poesia, que d las demds artes
porque, efectivamente, en estas el conocimiento
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mecdnico del arte es absolutamente indispensa-
ble. Se ha demostrado que al genio no le cohar-
tan las reglas racionales, ni la limitacién de lo
material y mecdnico le corta los vuelos, los ver-
daderos artistas, lo son realmente, si por igual
saben someter la materia 4 las creaciones in-
mortales del espiritu; los que no son mds que
hombres industriosos que se llaman arlistas, es-
tos luchan desesperadamente con las resisten-
cias de la materia, y si enamorados de una idea
que ellos creen grande, genial y asombrosa,
quieren trasladarla al lienzo, la madera, la pie-
dra 6 el papel, se desesperan y truenan contra
el formalismo del arte que no es para ellos otra
cosa que leccién, que nunca aprovechan, de su
impotencia. Resulta, por lo tanto, que el genio
necesita el conocimiento téenico del arte que
maneja, siendo mads perfectas las obras artisti-
cas, 4 medida que el artista conozea mas y ma-
neje mejor, los medios materiales propios del
arte que cultiva.

Lo anteriormente dicho, esté contenido en lo
que generalmente se llama condiciones intelec-
tuales del artista, que algunos estudian muy al
pormenor, hablando de la memoria, imagina-
cién, fantasia, ete., andlisis que fuera de lo dis-
cutible de su utilidad, no es oportuno en unas
nociones,

a

‘P"‘h

b5
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Mas no nos es dado prescindir de esa rela-
cion entre el publico y el artista, que aunque
iniciada ya en lo que queda dicho referente al
talento, bueno serd insistir porque por exceso 6
por defecto, los artistas han solido empaiiar el
brillo de sus obras.

Es el artista parte integrante de la humani-
dad, de su tiempo, de su raza, de su pais, sin ana-
dir otras determinaciones mds singulares y con-
cretas 4 las que se debe tambien; aunque el ar-
tista es un ser superior, no puede alterar las le-
yes biolégicas, por lo cual su obra ha de tener
relacion extreha con lo humano, el tiempo,
etcétera, mas de tal modo, que no perjudique al
genio ni al arte, comprometiendo la libertad
del primero y falseando la naturaleza del se-
gundo; se ha dicho que la poesia es mds veridica
que la historia,y esto mismo podemos decir tam-
bién del arte, que si la historia cuenta los hechos,
el arte nos determina sus antecedentes y conse-
cuencias, marcandose por los periodos de explen-
dor de éste, las vicisitudes de las naciones, sus
desgracias, vicios y ruina.

Concluiremos siguiendo 4 Hegel, que el artis-
ta debe colocarse en situacion tal que se respe-
ten los derechos del arte y del publico, lo que se
logrard basande su creacidn, en zi]gunas ideas
esenciales del espiritu humano, poniendo su
obra en armonia con el espiritu de su siglo y el
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genio de su nacién, poniendo 4 salvo los fueros
del genio, sin olvidar esa ley biolégica, que el
arte, no puede ser esclavo, su condicién de vi-
da es la libertad,|el artista como las mdquinas
de vapor que mueven {uerzas poderosas, no se
alimenta de combustibles ligeros, es preciso
que se desarrolle un calor vivisimo, un fuego
intenso que abrasando el alma, la eleve como
el vapor 4 la region mds pura de lo infinito, este
combustible es el amor, la {é; amor y {é que ha
dado vida 4 esas maravillas del arte, sin los
que el artista produce obras pesadas, sin brillo,
destinadas 4 perecer bien pronto, de aqui que
las épocas mds desdichadas para el arte son las
de esclavitud, corrupcién moral, empobreci-
miento; el arte que se conforma con ese estado
social no es, ni puede ser, el que estd destinado
4 la inmortalidad. Como hechos pricticos tene-
mos que el arte no obedece al capricho del po-
deroso, 4 las exigencias del gusto, ni 4 los ali-
cientes de un aplauso, ni al deseo del logro. El
arte cldsico como el romintico son prueba de lo
dicho: enamorado el arte cldsico de la forma, no
ha tenido rival después en lo que 4 la forma se
refiere, asi como el arte romdntico expresiin de
la idea, la traduce en obras que perfectamente lo
expresan.

La moralidad en el artista es punto importan-
te y muy discutido, entre los autores de estética,
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Los Santos Padres, aun los antiguos filésofos
griegos, y Sto. Tomds, consideran lo bueno y lo
bello, como dos ideas correlativas, llegando 4
sostener que en hermosa alma existe bondad de
alma (1}, cuya doctrina dejamos expuesta (2), es
decir, que el artista como Quintiliano decia del
orador, debe ser, vir bonus. Esta moralidad del
artista debe distinguirse, para no caer en exaje-
raciones, que por lo extremas, son siempre peli-
grosas. En el artista debemos considerar al
hombre cuyos delectos y debilidades personales,
deben ser extrafos al arte; claro estd que si su
vida se conforma con la del arte, habrd ganado
mucho en las simpatias de los demds y en su
provecho espiritual. Donde debe ser perfecto,
donde no caben manchas de ninguna clase ¢s en
su obra;ésta es y nopuede menos de ser, siempre
moral, si el artista se propone lo malo, si quiere
Hevar frutos danados de su ingenio 4 los demads
para inficionar su corazon y cegar su inteligen-
cia, para que no vea los resplandores de la ver-
dad, en ese caso el artista no realiza lo bello, fal-
sea su mision y estigma eterno, en vez de glo-
ria, serdn sus {rutos. La belleza por su condi-

(1) Pulchrum nunquan separatur a bono, sicut pulchrum
corporis 4 bono corporis, et pulchrum anim:e a bono anima,
Santo Tomds, opuse. de Pulchro, citado por Vallet.

{2) Cap. 1V, pig. 44.
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cién esencial es eminentemente espiritual y hu-
mana, tiende 4 lo mejor y mas perlecto, cuando
se produce el mal 6 se presenta lo humano bajo
el solo punto de vista de lo imperfecto y de lo
erréneo, entonces ni se produce la belleza ni se
realiza el arte, que es uniénde lo divino y 1o hu-
mano (1), Concluyamos, pues, afirmando que ten-
drd mucho adelantando el artista que 4 su genio
una virtud y recta intencion; y que las obras con
apariencia artistica que no despierten los senti-
mientos de lo bello, desvien al hombre de sus
altos fines en lo humano, podrdn ser elogiadas
por la habilidad técnica, pero nunca merecerdn
el nombre de obras de arte, porque ademas de
darles un fin preconcebido de antemano, lo cual

(1) Esta relacién entre el hombre y el artista fué objeto de
una de las conferencias del P. Felix (la tercera) en la que en-
tre otros parrafos se halla este: ¢...el hombre que lleva consigo
hasta cierto punto la depravacion moral, se esfuerza en de-
trimento del sentido artistice, por dominar el dolor quele
causa ese contraste entre la belleza exterior y su fealdad: 6 nie-
ga su propia fealdad, glorificando sus desérdenes, 6 siente dis-
gusto hidcia esa belleza que le ofende; y se han visto hombres
dotados de hermosas cualidades, llegar de esta manera poco 4
poco hasta extinguir en ellos la fibra que hacia vibrar todas
las facultades del genio artistico en un concierto encantador.
Y esque no puede el hombre ponerse impunemente en anta-
gonismo con la armonia de las cosas que el bien ¥ lo bello
son hermanos; que la virtud y el arte son solidarias; que la
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pugna con el arte, los que de €l se deducen,
estdn en oposiciéon con los asignados 4 la be-
lleza.

castidad y la belleza se atraen;y que en las desvastaciones
que causa la voluptuosidad en una vida impura, no hay nada
que pueda impedir el que la delicadeza del sentido artistico
perezca con la delicadeza del sentido moral,» Pdgs. 183 y 184
de la trad, espafiola,
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CAPITULO III

EL GUSTO Y LA CRITICA

R

 UNQUE todos los hombres sienten y con-
ciben la belleza, se da desigualmente
este sentimiento en lo referente 4 la intensidad
y extension, por ser condicién tan subjetiva lo
sensible, que son precisas muchas circunstan-
cias para que se produzca, 4 la manera que el
ejercicio de la inteligencia depende también de
multitud de concausas.
Elgusto, teniendo en cuenta el sentido trasla-
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ticio en el que aqui empleamos esta palabra (1),
no es otra cosa que la capacidad que tiene el
hombre para sentiv v distinguiv lo bello; capa-
cidad que en cl artista podriamoes considerar
como nativa, y en los demds hombres muy de-
sigual € imperfecta, por consiguiente suscep-
tible de perfeccion y desarrollo. Notese que de-
cimos senlir y distinguiv lo bello, porque en
estos dos momentos de la percepcién de lo bello,
se marca lo universal y particular del gusto,
pues, mientras el sentir la belleza con mds 6
menos intensidad es propio y peculiar de todos
los hombres, el distinguir la verdadera belleza
de lo que no lo es, haciendo mds real este sen-
timiento, toca solo al hombre instruido, al que
ama por aficién y conoce ¢l valor del arte; es
por consiguiente el gusto, antecedente de la cri-
tica, indispensable y absoluto.

Pocos esfuerzos se necesitan para convenir
en esa universalidad del gusto; es capacidad
que como la orgdnica poseen todos los hombres,
y aunque como ésta, aquella, puede estragarse

(1) Tres acepciones tiene la palabra gusto: sentido corpo-
ral, destinado 4 percibir los sabores; caractéres dominantes
en la manera de ser de un urte en una época, periodo @ pue-
ble, como cuando se dice gusto plateresco, de la edad media,
arabe, oriental, ete.; y, finalmente, la que la estética concede
4 ‘eata palabra que ha pasado 4 la literatura y 4 las artes,



y aun anularse en ocasiones, es lo cierto, que
no hay hombre que nativamente exista despro-
visto de ella. Toca, si, 4 la estética en esta parte
referente 4 lo belle creado, determinar los me-
dios de acrecenter y desarrollar el gusto, al par
que determinar esas diferencias que causan la
variedad de gustos expresada en el dicho vul-
gar “sobre gustos no hay nada escrito, averi-
guando hasta qué punto debe concedérsele auto-
ridad.

La capacidad de sentir y distinguir lo bello
que hemos llamado gusto, tiene en sus ejercicios,
dos operaciones, una sensible, material, espon-
tanea é irreflexiva; otra racional fundamentada
en ¢l juicio, fallo que la razoén, juez que conoce
acerca de la belleza, término en el que tiene su
morada lo bello, decide de 1a legitimidad de la
primera impresion, de lo espontineo, de lo sen-
sible, de lo no relacionado. El guste en la unioén
de estos elementos funda su legitimidad, sepa-
rarlos, aislarlos, es tener mal guia para la apre
ciacién de la belleza,

Estas ideas sobre el concepto racional del
gusto se apartan de las de Kant, en lo artificioso
dela explicacion metafisica, de Burke, en que no
es preciso para tener nociones claras acerca del
gusto acudir al expediente, harto imperfecto, de
suponer una nueva facultad del espiritu encarga-
da de funcionar cuando de la belleza se trata,
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Como dice el Sr. Nufiez Arenas, el gusto es d
la hermosura como la razon d las verdades es-
peculativas; como la conciencia dlas verdades
morales. El gusto no recibird este nombre en
tanto que el elemento sensible ne¢ se una al ra-
cional; no podia ser de otro modo, se trata de
una sensacién y de un juicio, empirica la pri-
mera es solo dato para el conocimiento, y como
el conocimiento de la belleza ya hemos dicho (1)
puede ser apreciado unicamente por la razén,
mientras ésta no actie, la impresién de 1o bello
serd una sensacion y no otra cosa.

El gusto es susceptible de perfeccion y de-
sarrollo en sus dos elementos: la sensacion y el
juicio. Las condiciones naturales en lo sensible
entran por mucho para su perfeccion y suponen
el desarrollo nativo del sentido, pues claro estd
que seria absurdo pedir perfeccién en el sentido
de la vista al ciego, ni del oido al sordo, pero
dada la sensibilidad orgdnica, nadie duda que se
perfecciona mediante el ejercicio; ver y oir mu-
cho, cuando se trata de las artes que caen bajo
el dominio de estos sentidos, son antecedentes
que abonan el buen gusto en la pintura y en la
miusica; este medio de ver y oir mucho, son
gran parte para la perfeccién del gusto,

(1) Primera parte, cap. 11, pig. 27.
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Respecto al juicio, al acto de razdén que es
otro elemento del gusto, los conocimientos téc-
nicos son antecedente preciso; la opinién gene-
ral conecede gran valor 4 los juicios emitidos por
aquellos hombres que son verdaderas eminen-
cias en el arte, sobre el que emiten su opinidn,
y al juzgar una obra estimase en mds el juicio
de un arquitecto, si se trata de un edificio, el de
un gran pintor, misico 6 poeta sise refiere a
cuadros, partituras 6 poemas, que 4 los profanos
O simplemente iniciados en aquellas artes. No
podia ser de otro modo, desde el momento que
siendo el gusto sentimiento y juicio, éste serd
mds exdcto 4 medida que sean perfectamente
conocidos los términos que entran en €l. Es ver-
dad que no puede negarse, que 4 veces hombres
de privilegiada sensibilidad, de sentidos especia-
les, admirablemente conformadoes, de singular
talento, tienen un gusto mas delicado que los
mismos artistas, pero estos hombres son verda-
deras excepciones, que segun ley de la logica,
confirman la regla general, de donde resulta
gue el estudio es otro medio de perfeccion del
gusto; estudio, que se refiere al arte en lo parti-
cular, por el conocimiento de los modelos, v 4 lo
general, estudiando la organizacion artistica,

Pero estos medios no son unicos; tienen co-
mo auxiliares el talento natural, la cultura del
pais en que se vive, la de la época, raza, etc., la



del individuo, su edad, hdbitos, sexo y otras
accidentales que llevan su contingente 4 la per-
feccién y desarrollo del gusto.

Si tantas son las condiciones que debe llenar
el gusto para ser perfecto, y por otra parte, tan-
tos los elementos que pueden extraviarlo si no
van con €1, no podrd dudarse que ha de ser de-
sigual, vario y 4 veces contradictorio, en unos
mismos hombres, en diversas épocas, en diver-
s0s estados, en las distintas artes; que no es po-
sible exigir igual gusto, ni apreciard la belleza,
ni la sentird de igual modo, en la pintura, esta-
tuaria, miusica y poesia, el habitante de nues-
tras aldeas, que el hombre culto que {recuenta
universidades, atencos y academias; el habitan-
te de las grandes poblaciones que tiene museos,
que asiste 4 grandes espectdculos, seatird de
distinto modo que el campesino. En la manera
de ser, debe existir gran diferencia entre los ha-
bitantes de las regiones meridionales y los del
norte, entre los hombres de la edad media, los
del renacimiento y los de la época moderna. En
los hdbitos y educacion, la hay también, que no
son los mismos los del religioso, que los del sol
dado, los del agricultor y del fabricante, los del
habitante de un pais regido por instituciones li-
bres, que los del que estd bajo el poder del tira-
no, La inconstancia del joven, su mayor impre-
sionabilidad, predispondrdn su espiritu y aun
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su cuerpo, 4 la contemplacién de lo bello, en
muy distinto grado que en el hombre de la
edad madura, existiendo mayor diferencia entre
el primero y el anciano, y entre el segundo y
este ltimo. El sexo marca también sus diferen-
cias: mas sensible y delicada 1a mujer, confor-
mase su naturaleza con seres y acciones que la
predisponen para sentir lo bello, en intensidad
diferente que el hombre.

Parece deducirse de lo ya dicho que es cier-
ta la maxima vulgar, sobre gustos no hay dispu-
ta, y que no existe norma general 4 la que se
adapte el gusto. En nuestro sentir resulta todo
lo contrario, el juicio de lo bello, €l buen gusto,
es igual, constante, uno siempre en todos los
hombres; que se cite uno solo al que le hayan
parecido detestables las estdtuas griegas, los
templos, las trajedias, las poesias de Pindaro y
la Iliada de Homero; que prefiera el ruido de una
muisica discordante 4 las dulces armonias de
Beethoven; las informes pinturas de los prime-
ros afios de la edad media, & los cuadros de Ra-
fael, Ticiano y Velazquez. El critico podrd sefia-
lar bellezas no percibidas por la generalidad,
acusard defectos que hubieran producido mayor
realce; pero en absoluto rechazar el arte griego,
considerar como detestables las obras de los au-
tores citados, no hay ni puede haber, salvo un
loco, que tenga tan deplorable gusto. Es pues el
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gusto capacidad racional y sensible, y mientras
por igual no entren en la apreciacién de lo bello,
no existe el gusto, pues lo variable, lo sensible,
eso es lo que dd el contingente 4 la variedad de
gustos, de tal manera que 4 medida que el indivi-
duo acrecienta su caudal artfstico y cultiva su
espiritu, y lo mismo las sociedades y los pueblos
cuanto mayor es el grado de su civilizacidn,
tienden 4 la unificacién del gusto. La mdxima
que acredita como imposible la unidad del gus-
to, dice siempre que aquél no es juicio de lo be-
llo, sino punto de vista individual y sensible, re-
ferente siempre 4 lo determinado y conereto, 4
un objeto, que en lo que se refiere 4 la verdadera
apreciacion de la belleza, el juicio es uno.

En nada se vé mais palpable la doctrina ex-
puesta, que en la critica, mision altisima, verda-
dero sacerdocio del arte encargado de velar por
la pureza del dogma de la belleza, v de predicar
sus leyes y teorias 4 todas horas y en todo mo-
mento; mision, en fin, que como l1a trompeta de la
fama, pregona por todas partes las excelencias
del genio; jd cudntas glorias no ha servido de
pedestal; 4 cudntos genios no sacé de la oscuri-
dad; cudnto la debe el arte y la ciencia, asf co-
mo el buen gusto! Todas estas excelencias de la
critica son debidas y se alaban, de la que lo es
con legitimos titulos.

La palabra ecritico viene del verbo griego
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xp‘ivm que significa juzgar (1), cuyo concepto xfg r(.;
aplicado 4 la obra artistica, podemos darle di- uc
ciendo que ¢s la aplicacidn de las leves y teorias J /z/p
del arte y del buen gusto, al examen de las obras
artisticas.
Se diferencia la critica de la censura, en que
4 esta la anima el deseo de sefialar los defectos
¢ imperfecciones de una obra, y la critica inves
tiga las bellezas que contiene, realzdndolas 6
sefialando el camino mds acertado ‘para produ-
cirlas. Esta diferencia no se tiene en cuenta, y
se apellidan criticos y criticas, 4 los que son ver-
daderos Aristarcos, llenos de bilis y mal humor
que depositan en apasionados juicios, que con
buena 6 mala fé, llaman ellos y sus sectarios,
critica de una obra; esta clase de critica produce
males sin cuento, retrae al artista, es demoledo-
ra y contraria 4 todo progreso, suscitando polé-
micas en las que, faltando la bondad y rectitud
de intencién, degradan tanto al que las promue-
ve, como al que es objeto de ellas,
La critica puede ser de fonde, de forma y
completa; como sunombre indica atiende la pri-
mera al pensamiento, 4 la idea que di caracter
dla obra, y esta critica no puede dar exacto co-

(1) Muy comin es, alin en personas ilustradas, emplear es-
tas dos palabras: juicio eritico; verdudero pleonasmo que supo-
ne la ignorancia de valor ellmolégtco de la segunda. -Bn Ve

/Jucg 5 M /. ) /,';a; S een t/); 'r""'f- L
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nocimiento del valor real del arte, por no consi-
derar la obra mds que bajo un selo punto de
vista.

De igual defecto peca la que atendiendo solo
4 la forma, quiere ver en ella lo artistico, como
si fuera posible en el arte prescindir de 1a idea,
vida del pensamiento del artista, aislando lo lor-
mal sin relacionarlo con la esencia, de la que es
cuerpo.

No se crea que estas dos maneras de critica
son arbitrarias clasificaciones, traidas aqui por
un prurito pedagogico; existen y las vemos en
periddicos y revistas todos los dias; peligro-
sas por ser imperfectas, ocasionadas 4 extraviar
el gusto y desconcertar al artista, si bien es ver-
dad, que estas criticas son hijas siempre de apa-
sionamientos de escuela, y medios de ocultar
traiciones al arte 6 deficiencias del genio,

La verdadera critica, es la que tomando por
igual,la forma y el londo, sigue el mismo camino
que siguid el artista, porgue dando 4 cada cosa
su valor, pesa y juzga lo gue valen y la impor-
tancia que tienen y debe darse 4 cada una, sin ol-
vidar los aciertos, que pueden ser felices, al rela-
cionar el fondo yla forma, signo de vida destina-
do 4 marear la longevidad de la obra artistica.
La utilidad de esta clase de critica, queda ya in-
dicada; no pueden tronar contra ella los artistas,
antes por el contrario, los arrebatos de una ima-

-
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ginaci6én fogosa deben ser contenidos por la pru-
dencia de la critica, y las inexperiencias hallan
seguro guia ea el critico que con su dominio de
la materia, sefiala caminos y senderos que con-
ducen 4 la cumbre de la gloria, la ignorancia tie-
ne justo castigo en la critica que fustiga sus
atrevimientos, y por tltimo, el vulgo docto 6 in-
docto, halla en la critica aliciente para el pla-
cer estético, confirmacién 4 sus juicios, y satis-
facecion siempre que se le descubren nuavos
horizontes.

El que tan fructifera ha de hacer esta misién
de la critica, preciso es que reuna cualidades y
condiciones muy superiores para estar 4 la altu-
ra de misién tan importantisima; asi es, y al cri-
tico, que consideramos como un hombre de ex-
quisito gusto, encargado de aplicar las leyes de
la estética,y los principios del arte al examen de
las obras artisticas, le exijimous cualidades que
pueden sintetizarse en estas tres: fisicas, intelec-
tuales y morales,

Por cualidades fisicas entendemos agui una
exquisita sensibilidad, sentidos sanos y expedi-
tos, que todo esto se necesita como primer paso,
para ejercer la critica. La sensibilidad es condi-
cion nativa aunque puede desarrollarse una vez
que ¢l hombre 1a posee, mas en el eritico ha de
ser tan delicada y exquisita que no deje de im-
presionarle, ni se escape A su percepcion el mis

9
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insignificante fenémeno; ya veremos después ca6-
mo ésta sensibilidad se halla moderada y suje-
ta por otras condiciones, para que no produzca
apasionamientos ni entusiasmos, perjudiciales
siempre al critico.

Sentidos sanos y expeditos que no es otra
cosa que vista y oido admirablemente conforma-
dos para que respondan # su sensibilidad exqui-
sita. El sordo y el ciego ni podrdn juzgar de una
obra musical, ni apreciar los colores, los tonos
ni la disposicion de una obra de pintura, La vis-
ta es de tal valor en el critico que como el hie-
rro al imdn, asi es atraido por la simple vista ha-
cia donde se encuentran las bellezas de arte, y
no es suficiente que otra vista mds sana y fuer-
te le diga lo que hay, es preciso que lo vea, las
criticas de referencia ya sea por descripciones,
grabados, copias 6 fotografias, son muy expues-
tas 4 error, ademds carecen de esa [rescura gue
dd siempre al juicio la presencia del objeto so-
bre el que recae. ;Como es posible hablar de las
catedrales goticas sin haber estado bajo sus bo-
vedas? :Coémo decidir de las condiciones del colo-
rido de Velazquez, de la vigorosa entonacion de
Ribera 6 de la placidez y ternura de Murillo, si
no se han visto sus cuadros? Lo mismo pudiéra-
mos decir de las demds artes y en particular la
musica, que no pueden apreciar los mismos ar-
tistas sin comprobarla-por la ejecucion.
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Respecto 4 las cualidades intelectuales, son
muy importantes y raras en un hombre que pue-
da llamarse con justicia critico, Talento, genio
seria mejor, pero basta el primero, si el talento
es nativo, y no producto de largas y prolonga-
das investigaciones, que entonces no impresiona
v descubre el es{uerzo. Conocimiento no solo de
la materia objeto de la critica, siné también de
todas aquellas con ella relacionadas, conoci-
miento que supone estudios, viajes, cultura, es-
tudio de modelos, sin que pueda carecer de la
ciencia estética y las nociones filoséficas que ha-
cen mds comprensible este estudio. Quien se
empefie en ser critico sin estos conocimientos y
preparacién, y solo fie en su propio valer, en su
audacia, 6 en felices ocurrencias, hijas del es-
pontdneo y natural talento, serd humorista, ha-
rd frases sobre un cuadro, una estditua, una poe-
sia 6 un drama, pero no es critico.

No quiere decir esto que ademads del talento,
sea el critico consumado filésofo, artista perito,
seria conveniente, pero no es necesario; basta
que posea esos conocimientos en tal grado, que
no pueda pecar nunca por ignorancia. “Para
escribir sobre el arte, lo primero que se reguie-
re es haber vivido en intimidad con el arte, ha-
berle amado por €l mismo, por los goces espiri-
tuales que proporciona, mucho mds que por su
importancia social en 1as polémicas 4 que d4 ori-
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gen; dejar que penetre sencilla y sesegadamen-
te en el alma la luz de la belleza; ejercitar en si
propio la fantasia artistica, de la cual en cierto
grado participa siempre el verdadero critico;
avezarse 4 la composicién y al andlisis; ensa-
yarse en los procedimientos téenicos de una de
las artes por lo menos, no precisamente para
producir, sind para aprender coémo se produce,
qué valor tienen esos elementos formales tan
desdenados por los metafisicos, y como se do-
man y vencen las resistencias del material,, (1).
Solo de este modo puede aspirarse al titulo de
verdadero critico y producir criticas que merez-
can aplausos,

Las cualidades morales han de tener como
punto de partida el amor al arte, la rectitud de
intencién, condensdndose todas las demas en la
libertad y la imparcialidad. El que toma la plu-
ma por amor 4 lo bello, lleva mucho adelantado
para el acierto en la critica, y si ademds le mue-
ve el deseo del explendor del arte, la inica mira
de que todos admiren la obra y aplaudan al ar-
tista, sin otro fin que avivar con nuevos resplan-
doresla luz que irradia la belleza, tendrd rectitud
de intencién,

(1) Tomeo IV de la Historia de las ideas esteticas en Fs-
pana, del Sr. Menéndez y Pelayo, pdg. 416, vol. L.
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La libertad é imparcialidad son correlativas;
no es libre el critico si alguin interés bastardo le
estimula, y no esimparcial si lleva ideas de es-
cuela 6 apasionamientos de nacionalidad; no se
refiere aqui que la adulacién 6 el temor le haga
acallar 6 desfigurar la verdad, tributar elogios
dlo que es digno de censura, porque quien tal
hace no es critico, que el critico con su critica
ha de parecerse i esos manantiales cristalinos y
puros que serpenteando en la pradera fecundan
cuanto encuentran @ su pase, no como charca
cenagosa, cuyas emanaciones enfermizas pro-
ducen el paludismo.

Réstanos para terminar lo referente 4 1a cri-
tica, examinar la diferencia que existe entre la
critica técnica y la que solo se apoya en las le-
yves generales del buen gusto, que suscita a su
vez la cuestion de la preferencia para ejercer la
critica entre los artistas vy los que no lo son.
Los artistas muéstranse recelosos de la eritica
que no se funda en el conocimiento y habilidad
técnica del arte, y creen pura, justa y desapasio-
nada, la que procede de ellos mismos, y aunque
bajo cierto aspecto tienen razdén, no la tienen si
el eritico cumple y se hallan en él todas las con-
diciones ya expuestas, siendo evidente que la
critica puramente técnica, ademas de ser drida
y por lo tanto poco 4 proposito para la generali-
dad, peca casi siempre de parcial, apasionada y
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extrecha en sus juicios, que la debilidad humana
rara, muy rara vez se despoja de estas miserias,
en tanto que el critico que conociendo el arte,
que se ejercita en él por amor y para conocer las
resistencias de la materia, como dice el Sr. Me-
néndez Pelayo, lleva gran parte en las probabi-
lidades del acierto; ademds que suspicuz el pa-
blico vé siempre en los artistas apasionamiento,
compafierismo y otras condiciones que desvir-
tuan la critica. Esto no obsta para que asintiendo
con el parecer de un escritor (1) digamos, que si
el artista critico reune las condiciones enume-
radas, la critica tendrd mds valor que la del
simple aficionado, aunque esté expuesta con ha-
bilidad y exornada con las galas del lenguaje.

{1) Nos referimos f nuestro amigo y compafiero el sefior
Don Narciso Campillo y Correa, que en su Kefdrica y Poctica,
uno de los libros mejor escritos, trata de esla cuestién de la
preferencia de la critica ejercida por los poetas, en las paginas
42y 43 de la segunda edicion, Madrid, 1875, tronando contra
los que sostienen que los poetas son malos eriticos, citando
en contra de esta atrevida opinidn los nombres de Quintana,
Lista, Gallego, Durdn, ete., que fueron notables poetas y ex-
celentes criticos,



CAPITULO IV

BELLAS ARTES

T

. ocuparnos del arte, dejamos dicho, que
DEHE en realidad siendo una la belleza, uno de-
be ser también el arte; pero atendiendo 4 gue la
esencia de la belleza se nos revela mediante [or-
mas, estas constituyen las variedades del arte
que, expresando la belleza ideal, serdn mds per-
fectas 4 medida que expresan la totalidad de lo
bello, en fondo y forma, mds la relacion entre
ambas; que de otro modo, ni la belleza ideal lo
seria ni sus productos se clasificarian como arte.

El llamar bellas 4 las artes de que nos ocu-
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pamaos supone, como es cierto, que existen otras
que llamdndose también artes, no llevan el nom-
bre de bellas, asi es, y recibirdn el nombre de
artes cuantas producto de la actividad humana
no tengan como fin total y tltimo 1a belleza, y en
las gue la libertad artistica se halle encadenada
d lo limitado de la materia, 6 4 los fines utilita-
rios y necesarios de la vida; por esto se denomi-
nan artes simplemente & mecdnicas; entra en
ellas mds el ingenio que el genio, v si en lo {or-
mal admiten variedad, en lo fundamental per-
manecen completamente estacionarias. Hay sin
embargo, que advertir, que muchas de lasartes
mecdnicas aspiran 4 lo bello, y aun suelen afec-
tar sus formas, pero esta belleza no pasa de la
forma, como sucede con las artes suntuarias.

Queda dicho, al tratar del arte, que las que
se llaman bellas artes, son variedades formales
de la belleza, y partiendo del principio que exis-
te una estrecha unidn, un parentesco entre todas
cllas, veamos si €S posible establecer una clasi-
ficacién, ddndonos de paso su verdadero con-
cepto.

Siatendiéramos para clasificar las artes dla
belleza en su esencia, como ésta es universal y
el campo de sus {formas tan variado y rico, la
clasificacion bajo este concepto seria numero-
sa, casi infinita, pero hay que buscar el funda-
mento de la clasificacién en la belleza ideal, en la



creada por ¢l hombre, y como ésta tiene por base
la naturaleza en sus diferentes aspectos, en re-
lacidn con el ser, Anico capaz de percibirla, facil
es agrupar lo bello en tipos generales y univer-
sales en su percepceion,

La manera de considerar lo bello es el funda-
mento de todas las clasificaciones hoy conocidas,
Para los que consideran 1o bello solo en la natu-
raleza, en su parte material y deleznable, creen
que el tipo superior del arte es la copia de esa
naturaleza, tal como ella es, apurando el artista
todos los detalles, por lo cual consideran las ar-
tes divididas en dos categorias: en imitativas y
no imitativas, incluyendo en estas tultimas las
que no toman directamente sus formas de la na-
turaleza. Para otros estéticos, las artes guardan
estrecha relacién con la vida humana y las divi-
den: en artes del tiempo y artes del espacio.
Quieren otros que el arte exprese solo la idea,
lo espiritual y suprasensible ¥ para estos no es
arte lo que no traduce esa vida del espiritu, dan-
do por resultado una clasificacion tan exclusi-
vista, que dd lugar 4 considerar las artes como
signos arbitrarios de lo bello. También los que
consideran d 1a belleza en relacién con la utili-
dad, dividen las artes en ttiles, bello-tutiles y
bellas, sistema tan dmplio que, considerado el
arte de este modo, alcanza 4 todas las manifles-
taciones de la vida.
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Los fundamentos para una exacta y cientifi-
ca clasificacion de las bellas artes, habria que
buscarlos en las condiciones y caracteres por los
que se nos revela la belleza, cuyos datos serian:
la naturaleza de la belleza 6 idea representada;
la universalidad del objeto, es decir, la mayor
facilidad para ser comprendido y sentido; la ele-
vacion y profundidad de los sentimientos que
excita; la inmaterialidad del medio formal; la
claridad y virtud expresiva; y por ultimo, su po-
tencia creadora (1). Teniendo presentes todos
estos datos averiguariamos el nimero de las be-
llas artes y la categoria y preeminencias que 4
cada una corresponden. Si discurrimos un poco
acerca de estos fundamentos, veremos que la be-
lleza creada por el hombre, 6 expresa una idea
en absoluto, de una manera vaga,indeterminada,
6 en un momento dado, con relacion 4 1o creado,
6 série de acciones en un espacio ¢ un senti-
mienlo, 0 ideas sucesivas, acciones en dileren-
te espacio y tiempo; la belleza ideal no puede
salir de estos términos, y asi sucesivamente po-
driamos examinar los demds [undamentos, dan-
donos por resultado, que la que expresa una idea
en absoluto, vaga, indeterminada, es la arquitec-

(1) En estos datos funda su clasificacion de las bellas ar-
tes Mr, P, Vallet, en su obr, cit., pig. 290,
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tura; la gque expresa una idea con relacién 4 lo
creado, en un momento, la escultura 6 arte plds-
tico; la que expresa ideas sucesivas, en un espa-
cio, 1a pintura; la fuerza del sentimiento, sinte-
tizando este sentimiento, la misica; y la que en
diferente espacio y tiempo llega 4 expresar va-
rias acciones, distintas ideas sin limitacién, la
poesia.

Concurren estos caracteres y condiciones en
la mds general clasificacidn de las bellas artes
que las considera divididas en estas cinco: Ar-
quitectura, Escultura, Pintura, Musica y Poesia.

I.a excelencia y superioridad de una, respec-
to de otras, es cuestion miltiple y compleja y
ademds ociosa; no es posible pronunciar fallo
absoluto sobre ella, en atencidn 4 que expresan-
do todas lo bello, son igualmente bellas, y tnica-
mente atendiendo 4 la universalidad del objeto,
la fuerza expresiva, la elevacién y profundidad
de los sentimientos que excitan y 4 su potencia
creadora, pudiera decidirse la cuestién. Noso-
tros la iniciamos aqui por ser tema frecuente de
las disputas entre los artistas, que siempre la re-
suelven en favor del arte que cultivan, no fal-
tdndole argumentos para probarlo, al que con
amor y entusiasmo se dedica 4 una de las cinco
bellas artes enumeradas. Para nosotros no tiene
verdadera importancia esta cuestién, que des-
pues de todo, no conduce 4 ningun resultado
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préactico; basta tener en cuenta los datos indica-
dos para resolverla sin apasionamiento, pero si
algo debemos decir, sera que para nosotros el
arte superior es aquel que teniendo mds virtud
expresiva y potencia creadora, da y puede dar
vida 4 las demads bellas artes. Las prodigiosas
creaciones de Homero, Virgilio, Dante y en
nuestros dias las de Goethe han dado mads ele-
mentos 4 la arquitectura, estatuaria, pintura y
musica que todos los elementos naturales de que
pueden servirse cada una dentro de su esfera,
6 en otros términos, todas las artes tienen menos
fuerza inicial que la poesia, aunque puedan su-
perar 4 esla en fuerza expresiva y sino ¢cudndo
se agotard el caudal de creaciones artisticas que
ha suministrado 4 la pintura y la escultura la in-
mortal creacion del Quijote?. Es verdad que los
hechos dan buen contingente de inspiracion d
todas las bellas artes, pero cuando se trata de
crear, la poesia lleva siempre la iniciativa.
También nos parece ociosa la cuestion de su
primacia en el orden histérico, segin queria
Hegel. LLas artes, producto de un estado relativa-
mente culto, aunque esta cultura {uera incons-
ciente, debieron aparecer simultdneamente, tie-
nen un mismo origen, aparecieron para satisfa-
cer una necesidad total, comin, sin que prece-
diera acuerdo ninguno; son eminentemente
humanas; son respecto 4 su primacia, como her-
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manas gemelas, v dado caso que fuera posible
averiguar cudl aparecié primero, el haber naci-
do antes, no la concede el derecho de primoge-
nitura.

Réstanos ahora decir, qué entendemos por
bellas artes, que llamaremos asf 4 1a expresion
libre de la belleza concebida por €l nombre, ma-
nifestada en formas bellas. Decimos expresion
libre de la belleza para distinguirla de la indus-
tria y de otras artes que aproximdndose & lo be-
1lo, obedecen al precepto impuesto por la utili-
dad y necesidad u otros fines que no son exclu-
sivamente bellos; afadimos concebida por el
hombre, para indicar que la belleza ideal y no la
servil imitacion, es la que avalora el arte; y por
ultimo, exijimos para las bellas artes, la belleza
en la forma, porque de otro modo no se concibe
su existencia, distinguiendo de paso que damos
importancia y belleza 4 la forma, sin la que no
hay arte ni bellas artes, porque la belleza del
ideal ha de ir unida 4 una forma también ideal-
mente bella.

Aunque no era necesario afadir nada res
pecto d la clasificacion de las bellas artes, dire-
mos que la Arquitectura, Escultura y Pintura se
denominan también artes de la vista v del espa-
cio, v la Musica y Poesia artes del oido y del
tiempo.
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CAPITULO V

ARQUITECTURA

P Tt

| IGUIENDO el camino trazado por todos
| los que se ocupan de las bellas artes, co-
menzamos €l estudio de estas, por la Arquitec-
tura (1), no influvendo para nada el que sea la
primera que aparece en el orden histérico, se-
gin quieren ciertos escritores, ni tampoco el
ser, segun opinidn de estéticos muy notables,

(1) En el Dictionnaire rasonné d* avchitecture eof de scien-
ces el artes qui en trattackent, por Ernest Bose, Parfs, 1877, vo-
lumen IV, se define la architectura el arte de counstruir, sosle-



la mds inferior; dejamos dicho ya 1o bastante al
tratar de la clasificacién de las bellas artes, pa-
ra gue se conozca la importancia que otorga-
mos 4 estas primacias y superioridades.

No puede negarse que la arquitectura debe
considzrarse bajo dos aspectos distintos: como
ciencia de la construccién, por serlo en cuanto
que las matemadticas, la fisica y una parte im-
portantisima de esta, la mecdnica, ademas de
conocimientos de otras ciencias, mdas 6 menos
relacionadas con ella, son indispensables al ar-
quitecto; en este concepto no cae bajo el domi-
nio de la estética. Otro aspecto es ¢l de la crea-
cién, producto del genio, que transformando la
materia, la dd vida nueva en lo formal, y en este
sentido la estética tiene mucho que decir de la
arquitectura, y la ciencia de lo bello es conoci-
miento indispensable para el arquitecto (1),

niendo que es la mds antigua de las artes. Curiosa es la eti-
mologia que dd al tratar del arquitecto, dice que se deriva de
la palabra griega ir’ax TInTWY de &sz yo mando, y de
=itwy artista en general, y mds particularmente carpintero,
deduciendo que por ser la necesidad mds apremiantes las cu-
biertas de los edificios, construidas por carpinteros, estos lle-
garon mids tarde 4 ser directores de los edificios.

(1) Muchos son los conocimientos que deben adornar al
arquitecto, no es el menos necesario el estudio de la ciencia
de lo bello, asi lo consigné el arquitecto D, Luis Cabello y
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El artista aqui, como en las demds bellas ar-
tes, es hijo de su siglo, del pueblo y raza 4 que
pertenece; vive de las creencias, aspiraciones
€ ideales de la sociedad; por esto el estudio de
los monumentos tiene gran importancia; por
ellos puede reconstituirse una generacién, sa-
berse cdmo pensaba y la trascendencia de sus
ideas, que en los edificios de todo género, estd
escrita la vida, creencias, instituciones y civili-
zacion de un pueblo, de una raza y de una €po-
ca. Los templos de la raza india, aquellas in-
mensas pagodas construidas en las entrafas de
las rocas, sirviendo la naturaleza de forma para
el arte,nos dicen que la idea panteista era la
idea religiosa de aquel pueblo, la condicién de
los hombres la esclavitud; las pirdmides de
Ecipto, sun signos de lo dominante que era en
ese pueblo la idea de la inmortalidad; el pueblo

Aso en su folleto, EI Arguitecto, su misién, sw educaciin, sus’
conacimientos y su enseiignza, Madrid, 1869.

También pueden verse en las obras siguientes: Zissal
sur lhistoive de Farchitecture, pricid? dobservations sur Ie
bean, l¢ gowd et les baiix arte, por Millizia, trad, francesa por
Pomenerenl. La Haya, 1819, un tomo en 8% Du genie de
Farchitecture ef de la plilosophia de cet art., por J. A. Cou-
sein. Paris, 1822, Kncyelopedia d'architecture. Parfs, 2 serie-
res, 17 vol., 1872 4 1886.

10
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Hebreo, construyende el templo, vy pidiendo
prestados 4 otros sus materiales, v éstos mues-
tras riquisimas de los tesoros de la naturaleza,
indica que !a idea dominante es la de la divini-
dad, & quien se le ofrece lo mds rico y excelente;
el pueblo drabe, cuyos edificios de poco ornato
en el exterior, con sus riguisimos adornos en
sus salones, pdrticos, fuentes, etc., dicen que
la vida ptblica es nula. En el arte cldsico, Grecia
y Roma, abonan estas ideas; si abanzamos, ve-
remos que la Edad Media con sus castillos, sus
templos; el Renacimiento con sus palacios; y en
la época moderna, las casas, edificios piblicos,
teatros, iglesias, circos, plazas de toros y otras
clases de edificios, acusardn la manera de ser
de los pueblos y sus tendencias en lo social, po-
litico y religioso.

Y no podia ser de otro modo, desdc el mo-
mento que la obra arquitecténica, no es obra in-
dividual, mds que en su concepcion, y para rea-
lizarla es preciso el consurso de fuerzas y ele-
mentos que no posee aisladamente el artista;
quizd por esto la arquitectura pudiera conside-
rarse como la menos libre y espontinea, la que
anula al artista en cierto modo, una vez conce-
bida la idea, porque no caen bajo su exclusivo
dominio el fondo y la forma; por esto mientras
han llegado & nosotros nombres de artistas de
otras artes cuyas obras no conocemos, son po-



— 147 —

cos los nombres de los artistas arquitectos, en
comparacion con los muchos monumentos com-
pletos ¢ mutilados, que han llegado hasta no-
sotros.

Por otra parte, cuanto mds importancia tenga
la obra arquitecténica, menos intervencién al-
canza en su ejecucion al artista, pues su vida po-
cas veces llega al tiempo necesario para darla
cima,

Sea por lo dicho, 6 por otras razones, algu-
nos estéticos no han querido incluir 1a arquitec-
tura en la categoria de las bellas artes, llegan-
do otros 4 considerar como bella arte, solo 4 una
especie de arquitectura. El criterio estrecho y
cerrado de esta ultima opinién, es mas perjudi-
cial que la que niega ese caracter en absoluto 4
la arquitectura, que al fin y al cabo es tan futil
el fundamento en que se apoya, que no necesita
combatirse; por esto combatiremos la segunda,
aunque con brevedad por exijirlo asi la indole
de nuestro trabajo.

La arquitectura tiene dos grandes divisio-
nes (1) en relacién con los dos grandes pensa-
mientos que la dan vida, estas son; la arquitec-
tura civil y la arquitectura religiosa; los ele-

(1) Los tratados técnicos de arquitectura la dividen en ci-
vil, religiosa, militar, naval é hidrdulica; la civil se subdivide
en privada, piblica y rural.
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mentos de creacion, el genio, la inspiracién y
el gusto entran por igual en las dos, y la tnica
diferencia consiste en que la arquitectura reli-
giosa es mas general, mis duraderas sus obras,
expresan mejor el pensamiento individual en
la concepeion, y el colectivo en los medios for-
males, esto es evidente; nunca un castillo, un
palacio, un teatro, tendrd la importancia, la ri-
queza, ni la vida, que una catedral, el templo de
una ciudad 6 de una insignificante aldea, pues
suriqueza, dimensiones y hasta su emplazamien-
to, dardn & conocer la fé religiosa de sus mo-
radores y la importancia que al lugar sagrado
otorgan en relacién con las demds necesidades
de la vida. Si por esta importancia que la arqui-
tectura religiosa tiene, se pretende negar el ca-
racter de bello arte 4 la arquitectura civil, es
querer dividir, aislar la personalidad del artis-
ta, lo que no es posible, mucho mds, que se da
como Unico argumento el de que la arquitectu-
ra civil subordina su creacién al fin 1itil del pa-
lacie, la casa, el puente, ete., cuyo argumento
puede hacerse extensivo al templo, sin que val-
ga decir que su fin estd mas en relacidon con la
belleza, porque en ese caso los palacios de las
modernas exposiciones, los museos y los tea-
tros figurarian al lado de los templos, pues es-
tdn destinados 4 contener objetos bellos; por
donde se vé no existe razén de fundamento pa-
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ra excluir la arquitectura civil de la categoria
de bella arte, sin que por esto se vaya 4 creer
que para nosotros sean obras de arte bella todas
las que produce el arquitecto. Lo que es eviden-
te es que, la arquitectura religiosa por la idea
que la inspira, por la mayor libertad que en su
ejecucion goza el artista, por ser intérprete fiel
de un pensamiento colectivo, y aun por la ma-
yor permanencia y perpetuidad de estos edifi-
cios, son todas estas circunstancias mucho para
que el arquitecto obtenga ventajas, que no son
tan fdciles de obtener en las demads construccio-
nes, en las que el pensamiento del arquitecto se
vé sometido 4 1a idea del que le manda construir
el edificio (1).

Dados estos antecedentes veamos la inter-
vencion que la estética puede tener en la arqui-
tectura.

Desde luego hay que rechazar toda idea de
imitacién en este arte, 1a obra artistica surge
aqui 4 impulsos de la fantasia del artista, su ge-
nio es la fuerza en que Unicamente se apoya; s

(1) Para nosotros, aunque profanos a este arte, creemos
que su decadencia consiste en que el artista no es libre en la
ejecucién de su obra ni aun siquiera en la concepcién de la
misma; de aguf que aunen los templos modernous son muy
pocos los que llevan ese sello que imprime la libre inspira-
cidn del arte,
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discurrir 4 posteriori el dar orizen 4 los estilos,
ordenes arquitecténicos, en ideas tomadas de la
naturaleza (1), la arquitectura es bajo este su-
puestola que mas potencia creadora necesita, la
mds sintética, porque su idea no tiene otros me-
dios que signos vagos para expresarla, pero es-
ta vaguedad, se compensa por la grandiosidad
gque su concepeidn lleva consigo.

El arquitecto sino puede trastornar el orden
de la naturalcza, olvidando las leyes fisicas que
dan unidad, simetria, regularidad arménica v
solidez {4 una construccion, tampoco le es dado
alterar 4 su capricho las leyes de lo expresado
6 sea guardar estrecha relacién con las ideas,
sentimientos, destino v fin del edificio que cons-
truye. Los arquitectos que concibieron las cate-
drales de Toledo, Ledn, Burgos y Sevilla, etcé-
tera, nadie dudard que eran catdlicos y como
tales, supieron inspirarse en el sentimiento cris-
tiano que dié por resultado ese arte ojival em-
pleado en toda Europa, en época que el senti-
miento religioso estaba en su mayor apogeo. En
nuestra patria existe un ejemplo, bién elocuen-

(1) Todos los historiadores de la arquitectura din cabida
en sus obras & las hipétesis mis 6 menos fantasticas de si el
bosque, las cuebas, las estalactitas, las formas de los troncos
de los drboles, fueron ideas que inspiraron 4 los hombres pri-»
mitives la forma de sus viviendas.
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te, demostracion de lo que llevamos dicho. El
pueblo judio ejercié gran influencia en nuestra
patria en los siglos x11 y xiv, gquiso manifestar
su poderio construyendo templos, y acudié 4 los
artistas drabes, los que, fuera de aquello indis-
pensable para las ceremonias, calcaron su pen-
samiento en el arte propio de sunacién {1). Hoy
que se construyen templos, seguro es que enco-
mendada la_construccién de una catedral 4 un
arquitecto protestante ¢ ateo, tendria que hacer
grandes esfuerzos para poder dar expresion al
pensamiento religioso y aun asi, seria imperfec-
ta su obra. Necesita por lo tanto el arquitecto,
asimilarse la idea que quiere expresar y cuanto
mejor se la asimile y mejor la sienta, construird
edificios grandiosos en armonia con lo que re-
presentan.

El arquitecto ademas del pensamiento capi-
tal de su obra, ha de estimar en mucho los deta-
lles, asi en el interior como en el exterior armo-
nizandolos con el conjunto. Poco importa para

(1) ILlocuente muestra nos legd de esta verdad el famoso
tesorero de D, Pedro I, Samuel Levi, que mandé construir la
famosa sinagoga que lleva su nombre, hoy Nuestra Sefiora del
Trinsito en Toledo. Véase Amador de los Rios. Zoledo Fin-
toyesce; Parro, Toledo en la Mano y Guin del Viajere en To-
ledo, por el que esto escribe, Lo mismo sucede con la sinago-
ga de Segovia, hoy Tglesia del Corpus Christi.
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lo artistico que un edificio reuna excelentes con-
diciones en el interior, si su aspecto exterior no
guarda relacién con éste, la perfeccion ha de ser
total. En esta parte los griegos armonizan sus
edificios de una manera admirable, los peristilos,
las escalinatas y los porticos anunciaban la be-
lleza interior, ¥y en nuestras catedrales, aunque
su construccién ha pasado por muchas vicisitu-
des, rara es la que no tiene, fachada, portada 6
torre, que no acuse su magnificencia interior.

Para esta magnificencia del conjunto y los de-
talles, 1a arquitectura se vale de las artes auxi-
liares, cuyo concurso ha sido de gran efecto; te-
niendo presente que la pintura y la escultura,
necesitan gran tino para su empleo, pues como
artes auxiliares, s su uso es prodigado sin
acierto por exceso, anulan la parte arquitecténi-
ca, y si es mezquino la empequeriecen, dindola
severidad inusitada (1).

La eleccion de materiales no es imdilerente
para la belleza de un edificio; l1a piedra, el mar-
mol, la mamposteria, el ladrillo, la madera y el
hierro, tan faciles de combinar, son elementos

(1) EI acertado empleo de las artes anxiliares debié ser
mds oportuno en la Edad Media, durante la cual era muy co-
miin poseer un mismo individuo las tres artes 4 la vez, como
sucedi6 con Monegro, el Greco y otros. Véase Cedn Bermiidez,
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que ayudan al arquitecto, teniendo en cuenta
que la riqueza de los materiales, no oculta su
mal gusto, antes bién le denuncian; el que dis-
poniendo de ricos materiales no supo aprove-
charlos, 'merecerd siempre el mds severo juicio
de la critica.

La historia de la arquitectura presenta mo-
delos rigquisimos en todos los paises y épocas
del mundo; Grecia, sin embargo, tipo siempre
de buen gusto, ha dado pauta invariable con el
empleo de los tres ordenes arquitecténicos, do-
rico, jonico y corintio que se caracterizan por
la forma de las columnas y la disposicién de
sus capiteles y basa (1), asf como la béveda y el

Diccionario ae Bellas Artes; Noticias de los Arquitectos y
Arquitectura de Fspaita, ete., por E, Llaguno y Almirola,
ilustradas con notas por Cein Bermiidez.

También los griegos hicieron uso de artes auxiliares para
embellecer sus edificios; véase el discurso del Sr. Jarefio y
contestacién del Sr. Amadoer, en la recepeién dela Academia
de San Fernando, en 6 de Octubre de 1867, sobre arquitectu-
ra policroma.

(1) Bién quisiéramos ampliar todo lo referente & esta par-
te de las bellas artes, pues ciertamente son muy escasos los
libros de estética que descienden 4 estos detalles, pero no es
propio de unas nociones; mas aun asi no resistimos 4 la ten-
tacion de indicar algunas particularidades.

Los ordenes arquitecténicos distinguense muy particular-
mente por el empleo de la columna, en la que se consideran
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arco empleados por los romanos, han servido
para riquisimas combinaciones.

El gusto ojival, llamado también germani-
co, es el fundamental de 1a arquitectura catolica,
la disposicion del arco 1 ojiva es su sello distin-
tivo. Eneste gusto se han construido castillos
feudales, palacios, y sobre todo catedrales.

La idea cristiana, aspiracién 4 lo infinito, se
expresa en este arte de una manera maravillo-
sa. Alemania reivindica para si la gloria de ha-
ber empleado primero, y propagado por Europa
el arte ojival, llegando 4 sostener que la idea
de los inmensos bosques de aquel pais fueron
tipo al que se imild en este orden.

tres partes: pedestal, parte inferior, fuste 6 cuerpo de la co-
lumna, y capitel, parte superior que se une 4 la construccion
arquitectdnica; cada una de estas partes tiene otras divisio-
nes ¢con nombres especiales, La columna dd& margen 4 los cin-
co ordenes que son, toscano, dérico, jénico, corintio y com-
puesto. Ios dos primeros sus columnas van disminuyendo
desde el capitel 4 la basa y tienen el primero sumamente sen-
cillo. El jénico se distingue por nna pzquena vuelta del capi-
tel que se llama voluta; el corintic estd formado por hojas
de acanto; y el compuesto, segiin indica el nombre, se forma
con el jonico y el corintio. Cuando la columna estd adosada
4 un plano, se llama pilastra, que puede ser de cualquiera de
los ordenes enumerados, Las columnas como las pilastras, pue-
den ser lisas, acanaladas, generalmente llamudas estriadas y
retorcidas 6 salomonicas,
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Los siglos x, x1, xu1 y xur son los de su mayor
florecimiento. Distinguese por el empleo del
arco apuntado, 1as columnas agrupadas forman-
do haces, y por las bévedas 'cruzadas por una
série de salientes que se llaman nervios. Distin-
ouense tres periodos en el arte ojival, caracte-
rizados por la forma mds 6 menos apuntada de
las arcadas en los arcos, v la mayor 6 menor
profusion de adornos. Las ventanas, en forma
circular 6 geminada, dan un aspecto 4 estos edi-
ficios, si estdn cubiertas con cristales de colo-
res, verdaderamente {antdstico. En Espafia son
muy excelentes los modelos de esta arquitec-
tura, asi en la eivil como en la religiosa; de esta

Para conocer bién y distinguir los ordenes arquitectoni-
cos, asf como las muchas variedades de su empleo, confundi-
dos 4 veces por escritores de obras descriptivas, pueden con-
sultarse los diez libros de Ditruvios sobre arquitectura; varias
veces impresos y comentadoes, tanto en latin como en castella-
no, la mds antigua edicién es una elzeviriana de Amsterddn,
16409, version castellana de la misma obra, lo es también la de
Miguel de Urrea, Aleald 1582, existiendo otra por D. Joseph
Ortiz y Sdnz, presbitero, hecha en Madrid en 1787. Ademis
los cuatro libros de arquitectura de Andrés Palacio, Venecia,
1581, y la traduccién castellana con comentarios y notas por
Ortiz y Sanz, Madrid, 1707. La varia conmesuiacion para la
Escultura y Avquitectura, de Arfey Villafane, Madrid, 1675.
Los Elementos de Architectura Civil, del . Rieger, traduci-
dos al castellano por el P, Miguel Denavente, Madrid, 1763,

& righ
X sepwnl
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tiltima pueden citarse las catedrales de Ledn,
Birgos, Toledo, Sevilla v 1a nueva de Salaman-
ca, si bién hay que advertir que todas ellas por
haberse terminado en época muy posterior 4 la
del primitivo proyecto, han sufrido modificacio-
nes importantes; 6 por injuria de los tiempeos, las
reparaciones necesarias, no tuvieron en cuenta
¢l gusto dominante; por todo esto algunas, como
la de Toledo, son verdaderos museos arquitec-
ténicos, donde se hallan muestras de todos los
gustos y épocas.

Al par que el gusto ojival, dominé en gran
parte de Espafia el arte drabe, del que existen
tan valiosas muestras en la Alhambra de Gra-
nada, el Alcazar de Sevilla y la catedral de Cor-
doba; alcanzando la influencia de esta arquitec-
tura,llamada también musulmana, e muchaspro-
vincias del centro y algunas septentrionales,
con la que se donomina Mudejar, de'la que estan
llenas en templos y palacios, las cindades de To-
ledo, Sevilla, Segovia, etc., ete.

El renacimiento quiso rivalizar con el gusto
ojival, construyendo templos v palacios en los
que se emplearon las columnas y adornos de los
ordenes joénico, dérico v corintio, mas el com-
puesto, muy usado entre los romanos, llamdndose
plateresco al que sirviéndose de esos elementos
del arte cldsico, ornamenté las {achadas, porti-
cos y columnas, con mil figuras, asemejdandose 4
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los repujados y adornos usados por los artifices
plateros. En esta clase de arguitectura sobresa-
lieron Berruguete y Felipe Borgofa, y entre los
muchos monumentos que pueden citarse, es de-
chado de perfeccién la fachada de la universidad
de Salamanca, verdadera obra de filigrana, se-
gun frase de un ilustre escritor contemporaneo.

La arquitectura, unificindose con las demds
bellas artes, y estas en relacion con la manera
de ser del pueblo y época en que viven, empled
4 fines del siglo xvir y todo el siglo xviii, un gé-
nero de construccion sobrecargado de adornos,
con horror 4 la linea recta, enamorado de las
columnas saloménicas, de los {ollajes y verdu-
ras, conociéndose en nuestra patria este gusto
con el nombre de Churriguerismo, por haberlo
empleado constantemente en sus construccio-
nes, una familia de arquitectos y escultores ape-
llidados Churriguera, gue construyeron casas,
portadas y sobre todo templos, retablos, y de es-
tos ultimos apenas hay ciudad y pueblo en Es-
pafia, por insignificante que sea, que no tenga
muestras en abundancia del gusto churrigue-
resco, por haberse generalizado en nuestro pais
merced 4 la perversién del gusto y 4 sus nume-
rosos discipulos. En Toledo hay un altar detrds
de la capilla mayor, conocide vulgarmente por
el Trasparente, modelo de este género, obra
hoy admirable, de Narciso Tomé, que hizo en
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ella verdadero derroche de genio. En Sala-
manca son de ese gusto, el altar mayor de San
Esteban con los dos colaterales y los de la Cle-
recia (1).

Desde esta época la construccion ha tomado
tan distintos rumbos en armonia con el caracter
enciclopédico de nuestros tiempos, que se em-
plean todos los géneros y gustos y menos mal si

(1) Para el estudio de los principales géneros arqui-
tecténicos empleados en Espafia, puede consultar; Zpusayeo
historico sobre los diversos géwereos de arquitectura empleados
en Bspaita desde la dominacion romana hasta nuestros dias,
por D. José Caveda, Madrid, 1848. Para el arte ojival, entre
otros trabajos, el discuso de recepceién en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, del Exemo. Sr. marqués de
Monistrol y la contestacion del Sr. D. Pedro de Madrazo en
10 de Mayo de 1867, Los monumentos de Espafia se hallan
reproducidos en la magnifica Coleccion de monumentos arqguei-
feclinicos, publicacion oficial con texto francés y espafiol. En
las guias € historias particulares de las provincias y enla obra
actualmente en publicacion, Espaiia, sus monumentos y artes,
En el Ateneo de Madrid se dieron en el afio 1868 algunas
conferencias sobre arte hispano-arabe, por el Sr. D, José Fer-
nindez Jiménez; de arquitectura en general y su historia, por
D, Manuel Asas; y de arte ojival, por el 5r. DD, Juin de Dios
de la Rada y Delgado. En la Revista de Fellas Arfes, en su pri-
mera y segunda serie, dirigida por D. Francisco Tuvino, se
insertaron algunos trabajos, noticias muy curiosas sobre el
arte arquitecténico,
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el talento del arquitecto desligado de las trabas
que le imponen las exigencias particulares se
conforma con el fin y objeto del edificio, ddndole
caracter, que si esto no sucede como acontece
frecuentemente, no hay clasificacién posible pa-
ra el edificio, y el buen gusto sufre vértigos que
le privan del sentido al contemplar algunas
construcciones (1).

(1) El que desee conocer algunos trabajos de la arquitec-
tura retrospectiva y de la moderna, puede consultar del ex-
tranjero Revue generale de Farchitecture ef des Tyavaux pu-
dlies, fundada por César Daly, que lleva 36 afos de existen-
cin. Y Architeftonisches skizzen-Buch (arquitectura alemana
en el siglo XIX), cuyo texto traduce al castellano el Sr. Ber-
gues de las Casas y las preciosas conferencias de Mr, Viollet-
le Due, ya citadas. En Espafia pueden consultarse las Memo-
rias de la Real Academia de San Fernando y la Rewisia de la
Socredad Central de Ay guitectos.







CAPITULO VI

LA ESCULTURA

N

A materia en sus tres dimensiones aplica-
§ da 4 la expresion de lo viviente, es el ar-
Le quo se conoce con el nombre de escultura;

manifestacién la mds perfecta del arte pldstico.
Como sucede con todas las bellas artes, su ori
gen esincierto ¢ hipotético. Quieren unos hallar
sus primeros vestigios en la industria que per-
fecciondndose, llegd 4 1as figuras de la cerdmica,
al grabado, 4 el alto y bajo relieve, y por tltimo,
11
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4 la estatuaria (1). Otros la ven nacer en el pro-
greso de la arquitectura cuyo engrandecimiento
necesité, de la escultura y de la pintura, para
hacer mds ricas y expresivas sus manifestacio-
nes(2). Ambas hipétesis,sin concederlas una ver-
dad absoluta,pueden ser verdaderas,no disminu-
yendo por esto sus particulares excelencias, la
humildad y dependencia de su origen, antes por
el contrario,demuestra que sus progresos la die-
ron fuerzas para una vida independiente y aun
exuberante, hasta el punto de enriguecer con sus
obras 4 las artes 4 quienes debid su nacimiento.

La escultura ha tenido ardientes partidarios
que han tratado de sublimarla, haciéndola supe-

(1) Ph. Gaukler. Ze Bean et sop Histoire, Paris, 1873.
{(2) Ernest Bosc. Dictionnaive Raisonné dArchitecture,
eteétera, artd, sewlture, t. IV, Paris, 1880.

Don Manuel Oliver y Hurtado (conformdndose con la opi-
ni6én del Sr. Carderera), dice, en su discurso de recepcién en
la Real Academia de San Fernando en 13 de Febrero de 18871,
que los masenes 6 canteros, labraban también las imdgenes
y que se les llam6 /afones, porque solian ejercer las dos profe-
siones de escultor y arquitecto. Mr., Viollet-le Duc, supone
(ue actualmente la escultura depende de la arquitectura, véa-
se la conferencia 16, Sur la statuaria monwmeniale, t. 11, pi-
gina 117y siguientes, de sus Zufretiens sur I Arclitecture,
Parfs, 1872. Dos volimenes en 4° con grabados y atlas. Esta
misma opinién tiene el Sr. Menéndez y Pelayo respecto d la
escultura durante la Edad Media,
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rior 4 la pintura y 4 otras bellas artes, cuestién
que Schelling resolvio,diciendo,que 1a escultura
es el arte del mundo antiguo vy la pintura el del
mundo moderno; mas prescindiendo nosotros de
los apasionados elogios de unos, y de las limi-
taciones ete., que otres sefialan, diremos que la
escultura dentro de su esfera, realiza un fin ar-
tistico que no debe compararse con otro, pues
que por su distinta forma, no admite punto de
comparacion.

¢A qué fin obedece, qué misién llena dentro
del orden estético? Si la arquitectura tuvo su hu-
milde origen en la necesidad de preservarse el
hombre de la inclemencia de los elementos, y de
la voracidad de las fieras, la escultura tuvo un
origen mas excelente, vino & satisfacer una ne-
cesidad puramente estética, la de dar forma vi-
va, real y palpable 4 la idea divina: en todos los
pueblos y aun en todaslas razas, las primerasre-
presentaciones pldsticas son idolos, imdgenes
de seres naturales ¢ fantdsticos 4 los que aquel
pueblo rinde adoracién. Tan cierto es esto que
en los puebles orientales, la estatuaria no ad-
quiere el desarrollo y perfeccion que en Grecia,
diferencidndose tanto aquella de esta como los
delirios, de la sana razén. El panteismo, feti-
chismo, sabeismo, y las demds religiones del
oriente, no podian producir mas que monstruos,
seres inferiores, idolos con triples brazos, des-
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mesurada proporcién en la cabeza, cuando no
tenian dos, 6 animales también raros y despro-
porcionados, en tanto que el arte griego, cuya
idea religiosa es el antropomorfismo, creé los
dioses d semejanza de los hombres, sin mds di-
ferencia que la inmortalidad; sus estatuas tienen
toda la hermosura de 1a forma humana y toda la
inalterabilidad que dd la idea de lo eterno de la
existencia.

La escultura tiene, potr consiguiente, como
fundamento para sus creaciones, los seres vi-
vientes, muy particularmente el ser humano,
viéndose pocas veces y como accesorios, los de-
mds seres de la creacidn; de aqui que los tipos
superiores en este arte, los verdaderos modelos,
hay que buscarlos en la escultura griega, que
deificando la forma humana, la idealiza (1).

(1) Esta idealizacién de la belleza humana, nacié ya con
el filésofo Anaxdgoras, precursor en las ideas espiritualistas
de Sdcrates y Platén, y se halla expresada en los didlogos so-
criticos. Fidias trat6 de dar esa belleza espiritual 4 su famosa
estatua de Minerva, fabricada de oro y marfil, de la que Pau-
sanias hace detenida descripcién, segiin d4 cuenta Lévéque en
el t. 1I; el mismo Fidias quiso manifestar lo superior, hacien-
do sus estatnas de Jipiter Olfmpico de gran tamafio. I'raxi-
teles, otro de los escultores notables de Grecia, hizo la Ve-
pus de manera tan acabada y perfecta, que suponen algunos
llegaron sus estatnas 4 excitar la sensualidad al través de la
frialdad del mdrmol, Es evidente, por lo tanto, que la escultu-



_165—_

Las dificultades que opone al genio la escul-
tura, son el no poder expresar mds que un mo-
mento de la existencia, un solo aspecto de la ac-
tividad, ¥ aun en los grupos estatuarios, la idea
de movimiento, es limitada. Pero esta limitacién
se compensa con la perfeccién en lo formal, que
no admite atenuaciones en ningun sentido.

La historia de la escultura tiene en realidad
solo dos perfodos: el cldsico representado por
Grecia y Roma, cuyos caracteres son el predo-
minio de la forma, y el eristiano, incluyendo la
escultura profana, que la distingue el influjo de
la idea reflejada en la forma. Con esta distincién
el desnudo, fema debatido entre los estéticos,
pierde toda suimportancia, que para los griegos

ra griega llegd & idealizar la forma, sin que falten ejemplos
de la expresién de la idea al través de la perfeccién en lo for-
mal, tal sucede, por ejemplo, en el famoso grupo conocido por
¢l Laoconte, grupo escultural hallado en los baftos del empera-
dor Tito, vaciado por Lessing, proporcionando 4 este ilustre
pensador alemdn, al par que artista, ocasién para escribir un
tratado completo de teorfa artfstica con el titulo de %/ Lao-
conle, G de los limites de la pintura y de la poesia, de cuya
obra se ha publicado una traduccién espafiola, por el sefior
Villamil, Madrid, 1860. Dié motivo para el grupo escultu-
ral aquellos versos de la Znedda, lib. I1. Lacoon, ductus Nep-
tuno forte sacerdos, ete., en los que se cuenta la desgracia
ocurrida 4 Laoconte, elegido por suerte sacerdote de Nep-
tuno, que estando sacrificando un toro, se abalanzaron so-
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era siempre la forma humana tipo acabado de lo
bello, tenia que representarla en toda su pleni-
tud, y el desnudo completaba la idea de 1a belle-
za; en tanto que el arte cristiano, para quien el
cuerpo es baso fragil de la belleza del espiritu,
aunque refleje 4 éste, no es preciso darle todo su
desenvolvimiento, porque en el rostro, en la ac-
titud y en el vestido, puede trasparentarse la be-
lleza del alma. Ademds en la historia de la esta-
tuaria, el vestido es hoy una necesidad que com-
pleta el pensamiento del artista, y nadie consi-
deraria mds artistica una estdtua de Cicerdn,
Newtdn, Coldn, los Reyes Catolicos y Napoledn,
si se representaran desnudos. Lo que hay es, que
el vestido ha de ser tema que piense mucho el

bre sus hijos dos serpientes y al querer defenderlos, se enros-
can 4 su cuerpo hasta que le trituran. Lessing y Miliria, sos-
tienen que la superioridad de la obra de escultura estd en
que no-aparece en ella nada de los gritos de dolor y desespe-
racidon que refiere Virgilio, exhalaba el sacerdote de Nep-
tuno, resultando obra mds perfecta que el pasaje de la Enei-
da, Para formar idea de este pasaje del poema, véase la tra-
duccion de la Eneide de Caro, publicada por la Biblioteca
cldsica de Navarro y la del Sr, Ochoa (D. Eugenio). De las
ideas de Lessing, di eumplida noticia el Sr. Menéndez y Pe-
layo en el t, III, vol. II, pig. 136 y siguientes, de su obra
Historia de las ideas estéticas en Espaita,

En el Museo nacional de Pintura y Escultura se halla un
vaciado en yeso del referido grupo.
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artista, porque puede oscurecer su genio (1).

También debe el escultor tener en cuenta que
su arte es el mds real, porque sus tipos los toma
de la naturaleza, pero que es también el mds
idealista, y al que no se le toleran las groseras
realidades é imperfecciones de la copia servil;
debe considerar que su arte lleva esta ventaja
4 los demads; 1o feo no es nunca inspiracion del
escultor, y su inspiracion concreta y limitada
por la materia, ha de elevarse 4 las regiones de
lo infinito y perfecto, asi lo hicieron Fidias y
Praxiteles, entre los griegos, Miguel Angel, To-
rrigiano, Berruguete, Martinez Montafiés, Alon-
so Cano, Pedro de Mena y Carmona, sin citar
otros, cuyas obras son menos conocidas (2).

Las deficiencias que al arte pldstico se atri-

(1) Tal sucede con la estatua de Mendizabal que existe
en la plaza del Progreso de Madrid; el autor considerd la ca-
pa tan espafiola, que no quiso prescindir de esta prenda, qui-
zi porque fué muy del uso del personaje 4 quien representa,
pero que no resulta en su obra, come adorno de buen gusto,

(2) Los extravios de la escultura en esta materia son muy
pocos; lo feo y lo deforme en escultura puede ser un accesorio
pero nunca el pensamiento capital; la caricatura entra como
adorne, como verdadero humorismo del artista. Nuestras ca-
tedrales en los cancillos, portadas, sillerfas y repisas estin
cuajadas de figuras caricaturescas, y en ellas no se ha fundado
la fama de ningiin escultor.
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buyen, se han querido suplir mediante el color,
asegurando los historiadores de la escultura que
fué coloreada desde los primitivos tiempos; aun-
que asi sea, este auxilio no anade nada al mérito
de la obra; la escultura si es produccion de un
hombre de genio, con el marmol, el marfil, la
madera, el barro y €l bronce, tiene que le sebra
para dar 4 conocer su inspiracién; que se pinte
la Vénus de Milo, la de Médicis, el cristo de Ben-
venuto Cellini, del Escorial, ¢l grupo del Lao-
conte, y la estdtua del Cardenal Tavera de Be-
rruguete, y se verd que lejos de ganar pierden
dichas obras, que en la dureza del marmol, en la
misma rigidez de la figura, en la ausencia del
color, estd expresada la hermosura, los pade-
cimientos del Dios hombre, la lucha entre el do-
lor fisico y el del alma, la muerte del hombre
sabio y poderoso. Afortunadamente, asi lo com-
prenden los modernos escultores y las mas apre-
ciadas joyas del arte moderno, no acuden 4 ese
falso expediente que las mistifica.

La escultura espanola desde tiempos muy
remotos ofrece dos particularidades muy nota-
bles: la de las imagenes recubiertas de metal,
muy usadas en los siglos xi, xury xiv, De esta
clase es la Virgen de la Vega, precioso ejem-
plar que estuvo antes en el monasterio de su
nombre y hoy ocupa un lugar preferente en la
iglesia de San Esteban dc. esta ciudad. Las es-
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culturas en madera de las que existen abruma-
dora abundancia en todos nuestros templos,
siendo la época de sumayor apogeo los siglos xvi
¥ XvII, que quizd por seguir las huellas de Alon-
so de Berruguete, Felipe de Borgona y olros ex-
tranjeros, nacieron en Espafa escultores tan no-
tables como Gaspar Becerra, Alonso Cano, Pe-
dro de Mena, Martinez Montanés, Carmona y
otros (1).

Tampoco es posible olvidar, cuando de escul-
tura se trata, al arte de la orfebreria; en algunos
relicarios existen estatuas de plata y oro de gran

ralor artistico, asi como custodias, prodigios de
arte, de buen gusto, contdndose entre los pla-
teros 4 la familia de los Arphe, Trezo, Antonio
Zurreno, y aun pudiera incluirse 4 Villalpando,
autor de las dos magnificas verjas de la cate-
dral de Toledo. :

[La escultura tiene tanmbién aspectos utilita-
rios, como son el oficio que desempeiian los re-

(1) Ademids de tratarse de la escultura en todas las abras
citadas y otras que omitimos, pueden consultarse las siguien-
tes que tratan determinadamente de este arte: Pomponic Ga-
mici de Scuiptura, Florencia, 1504, In 8 vol. Steria delia scul-
tura, da Leop, Ciconara, Venezia, 1813y 1824, 3 vol. in fol.
Recherches sur Fart statuaive, considere cher les anciens et
cher fes modernes, efe. 1 vol. 8%, Parls; 1805, Flaxman, Le-
fons suy la sculplure antique et moderne, I vol,, fol., Londres
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lieves, grabados, las monedas v los vaciados, y
tallas de objetos de lujo, en todos hay arte que
puede ser bello y debe serlo, pero entiéndase
que la mds alta y genuina expresion de la escul-
tura es la estatuaria, y el artista de genio lo se-
rd siempre por este género de obras y no por
las gque de su arte se derivan.

1817. L. A, R, Ménard, D¢ la sculpture ancienme ef moder-
a¢, 1 vol, 87, Paris, 1887, Lessing Lacoonte, wrad. castellana
por Villamil, Madrid, 1860. Jeonagrafia espanola, Madrid,
1855 y 1864 por Carderera y Solano; Las Bellas Artes, Bar-
celona, 1875, por D, José de Manjarrés; LZes Merveilles de
la Sculpture, Paris, 1875,

En la parte técnica es muy corta la bibliegrafia espafiola,
no es asi en la historia, discursos, desecripciones de monu-
mentos, en monografias y viajes; son muchoes los libros que
podian cilarse, ocupando el primer Ingar, el Diceionario His-
térico de los muts ilustres profesores de Bellas Aries, de Cean
Bermiidez, Madrid, 1800, 4 vol. 8%,

Como histdrias especiales tenemos Tesoro de la Esculfu-
ra, del Sr, Osorio y Bernard. Madrid, 1862 y la Memoria pre-
miada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do con el titulo de Historia de fa Escultwra en Espaiia desde
principios del siglo XV hasta fines del XVIITy causas de su
decadencia, por D, Fernando Araujo Gémez, Madrid, 1885,
Trabajo concienzudo, escrito con elegancia y erudicitn, cuyo
mejor elogio es el premio otorgado por la docta corporacién &
la laboriosidad y talento de nuestro amigo.



CAPITULO VII

LA PINTURA

I bi¢n es verdad gue se conocen nombres
, de pintores, y aun han llegado hasta no-
sotros obras de la mas remota antigiiedad del
mundo oriental y cldsico, es lo cierto que la pin-
tura es un arte romdntico 6, en otros términos,
puramente hijo de las civilizaciones novisimas;
su mayor apogeo data del siglo xvi y desde en-
tonces ha inscrito numerogsos nombres de pinto-
res de genio, en el aureo libro de su historia.
La asociacién entre lo externo, formal y ma-
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terial con lo espiritual, como expresién de lo
bello, tienen lugar en el arte de la pintura, no
de una manera completa y acabada, pero si en
forma sensible y personal, de tal modo que ¢l
pintor al concebir el pensamiento artistico, tiene
que pensar en todos los detalles sin olvidar la
parte mds mecdnica de la ejecucién, hasta tal
punto que no puede encomendar 4 un artista
mecinico la parte mas insignificante de su obra,
como sucede al arquitecto y aun al escultor que
se sirven de artifices que dén término formal a
su idea, 4 veces mejordndola en los detalles co-
mo algunas veces acontece con los canteros, al-
baniles, carpinteros, modeladores y vaciadores.
En la pintura tiene tal sello personal la obra ar-
tistica que es traduecion fidelisima del pensa-
miento del artista, con lo cual se produce un
efecto, y es el que su contemplacion tiene algo
de intimo y seductor, que alcanza 4 mayor nu-
mero de hombres.

No emplea ya la materia en sus tres dimen-
siones, como la arquitectura y la escultura, le
basta para la belleza que expresa, una superficie
plana en la que entran como elementos el dibujo,
la 14z y los colores, y las ideas que puede expre-
sar estdn mads relacionadas que en esas dos artes,
pues no solo es mds completa la idea que da 4
conocer, sino que puede llegar hasta manifestar
sucesividad de ideas, mayor intensidad de senti-
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miento, con la inmensa ventaja de hacer los sen-
timientos mds duraderos por la fuerza de la ima-
ginacion reproductora, que se apodera mejor de
lo conocido, para renovar la sensacién con vive-
za mayor que la producida por la reproduccién
imaginativa de un edificio 6 de una estatua.

Vive la pintura de los hechos: lo sucedido, lo
posible,dentro delo humano, y 1a naturaleza,son
su campo; lo increade, 1a idealidad pura, lo fan-
tdstico y lo monstruose, pocas veces tienen lu-
gar en este arte. Es arte idealista por excelencia
en cuanto 4 dar vida artistica 4 lo conocido, que
por lo demds aunque Lessing v Leonardo de
Vinei, quieren que no deba nada 4 la poesiay d
la imitacion, el hecho es que la invencién 6 me-
jor, la creaci6n absoluta, se dd en la pintura me-
nos que en otras artes, si bién es cierto que al
copiar € imitar 4 1a naturaleza, su poder artistico
consiste en idealizarla, dando perpetuidad 4 sus
elementos variables, y el genio del pintor se ma-
nifiesta en la felicidad de la composicidn, verda-
dero elemento en el que se halla lo caracteristi-
co del arte.

El uso que de la pintura mondgroma hicieron
los pueblos orientales en la cerdmica, ha dado
ocasion para asignar 4 1a pintura este origen (1).
Si no temiéramos aventurar opiniones que tra-

(1) Ph, Gaucker, ob. cit., pig. 140.
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tdndose del origen de las artes han de fundarse
siempre en una hipétesis mds 6 menos racional,
asignariamos el de la pintura en la escritura,
entre cuyos periodos estd el de pintar los obje-
tos, y el geroglifico que no es otra €osa que una
forma compendiada de pintarlos.

Como arte independiente, no alcanzd gran
importancia entre los antiguos, pues si bién es
verdad que la historia nos ha trasmitido los nom-
bres de Apeles, Parrhasivs y Zeuxis, sus obras
no han llegado hasta nosotros para poder apre-
ciar su valor, iinicamente los mosdicos pueden
dar una idea del dibujo vy el colorido, incompleta
para decidir de su verdadera importancia. Quiza
por esto Hégel sostiene que la pintura es un ar:
te puramente romdntico, pues es lo cierto que
la pintura en la edad moderna tiene un alcance
¥ significacion que no pudo alcanzar en los pue-
blos de Oriente, ni aun entre los griegos y ro-
manos.

Antes de entrar en el estudio de la pintura
en la parte que de este arte puede tratar la esté-
tica, bueno es que fijemos el concepto y limites
que la pintura alcanza para ser considerada co-
mo bella arte.

La pintura, ahora como en la antigtiedad, es
un arte invasor, no hay objeto en la vida que no
ge engalane con el color y se vivifique con el di-
bujo.
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Ninguna bella arte es tan invasora como la
pintura; entra en todas las manifestaciones de la
vida, las porcelanas, las paredes, los muebles,
las iglesias, los teatros, los libros, los objetos
de lujo y de capricho, todos estos elementos y
aspectos de la vida, demandan el auxilio de la
pintura para hacer mds vistoses y ricos sus ob-
jetos; ademas, los mil usos 4 que se aplica revis-
ten 4 la pintura de un caracter de utilidad ya
remota, ya préxima, dificil de separar del artis-
tico, La pintura ademds en sus mds grandiosas
manifestaciones, no ha sido libre el artista en la
eleccion del asunto, por lo que aparece empe-
quefnecida, por no tener otro campodonde hacer
alarde de sus fuerzas que en los detalles, en la
fidelidad y acierto con que se ha desempefiado
el asunto, ya dado y conocido de antemano.

Estas, que son verdaderas desventajas en la
pintura, estin compensadas por su universali-
dad, pues la emocién estética esindependiente
de l1a utilidad y aun de las condiciones tan teni-
das en cuenta respecto de otras artes, como son
las ideas ¢ asunto del cuadro, la raza, nacién y
época, de todo se prescinde cuando de la pintura
se trata, pues como dice Mr. Chaignet (1): una
virgen de Murillo, la disputa del Sacramento,
tienen lugar y siempre interesan, lo mismo en

(1) Les Principes de la Science du Bean. Parfs, 1360,
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un palacio real, en casa de un protestante, en el
hotel de un banquero israelita, que en una igle-
sia 6 en los salones del Vaticano.

En la pintura en relacién con la parte estéti-
ca hay que admitir categorias, relegando 4 un
Iugar secundario la que es verdaderamente au-
xiliar de otras artes, tales como la pintura ceri-
mica, las iluminaciones € ilustraciones, la esce-
nogrdfica, la decorativa y el grabado, gue bién
pudiera establecerse cierta categoria por el or-
den en que las dejamos indicadas, entrando en
la categoria del arte de lleno y por completo, la
que se conoce vulgarmente con el nombre de
cuadros.

Cuanto la estética diga de estos, es aplicable
4 todas lag especies de pintura por ser maniles-
taciones diversas de un mismo arte.

Interesa 4 la parte puramente tedrica, tratar
del asunto € ideas que pueden ser objeto de la
obra pictérica y de las condiciones que ha de
reunir el artista.

La pintura mds expresiva que la arguitectu-
ra y que la estatuaria es menos real que estas,
la materia no se emplea en sus tres dimensiones,
estd reducida 4 una superficie plana, pero en
cambio, el dibujo y el colorido dan aspecto mas
real 4 lo que representan. La idea de un pintor
limitada 4 un momento y & un lugar, puede por
la fuerza del genio y por los primores de ejecu-




cién suscitar ideas sucesivas, un mundo de ellas,
variedad de sentimientos, 4 condicién que el
asunto sea conocido; hay por lo tanto, en la pin-
tura mucho de subjetivo en lo que refiere 4 la
apreciacion de la fuerza expresiva, que Si el es-
pectador no conoce el hecho mal podrd juzgar
de si se tradujo bién 6 mal, que para este juicio
es siempre antecedente conocido lo expresado
por el pintor,

Segtn los asuntos, la pintura puede conside-
rarse dividida: en religiosa, histérica, histérico-
religiosa, de género, de costumbres y auto-na-
tural 6 sea paisaje, marinas, flores y animales.
Por las especiales condiciones de la pintura, en
cada una pueden entrar las dem@ds especies,
pero la clasificacidn se entiende siempre en re-
lacion con el asunto principal.

Comenzando por la pintura religiosa, es
la que absorbe la vida artistica durante toda la
Edad Media, y aunque los medios de que dispo-
nia eran muy imperfectos, los asuntos, tenfan
cierta frescura y sencillez capaz de suplir las
deficiencias de lo mecdnico. Sin enumerar las
toscas figuras de los primeros afios de la Edad
Media, ya en el siglo x, x1 y xi1 tomando de los
griegos orientales, por lo que se llaman bizanti-
nas, las figuras sin perspectiva con fondos y
nimbos dorados, con rijidez y falta de expresién

I2
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en las figuras, teniendo que acudir al letrero pa-
raindicar la situacion del personaje representa-
do,asi en medio de estas limitaciones,la pintura
religiosa cumple su misidén perfectamente, mi-
sion que llega 4 su perfeccién en Italia con Ci-
mabue, Giotto y Fray Angélico y que después
del invento de la pintura en aceite (1428), por
Van-Eyk, adquirié mds perfeccion hasta llegar
4 las portentosas creaciones de Miguel Angel
con su Juicio Final y la béveda de la capilla Six-
tina y de Rafael de Urbino, autor de los frescos
del Vaticano, del cuadro de la Transfiguracién
y del tan renombrado Pasmo de Sicilia (1); y mil

(1) El famoso cuadro llamado el Pasmo de Sicilia que se
halla en nuestro Museo Nacional, representa 4 Jesis camino
del Calvario en el momento en que se encuéntra con su ma-
dre. La critica de tan soberbia obra se ha hecho muchas ve-
ces y nos veda el hacerla el temor de no llegar & dar idea
exacta de sus bellezas; se denomina vulgarmente el Pasmo por
haberse traido 4 Espafia desde una Iglesia de Sicilia titulada
Nuestra Sefiora del Pasmo, el vulgo por ser verdaderamente
un asombro, tom6 la procedencia por titulo del cuadro, que en
verdad es pasmo de los inteligentes, Fué pintade en tabls, y
al ocurrir la invasion francesa, trasladaron esta rica joya de la
pintura i Francia, que mientras Ia poseyd nos hizo el singu-
lar favor de pasarla al lienzo tal como hoy se halla, reco-
brindola nosotros después de la caida de Napoleén. Para
mds detalles, véanse los catilogos del Real Museo de Pin-
tiras,



representaciones de caracter religioso 4 las que
dié vida su pincel, siguiendo 4 estos en Italia Pu-
sino, llamado el pintor de la naturaleza, con
otros pintores de Italia, Alemania, Francia y
Espaiia que desde el siglo xvi, xvir y xviir y has-
ta nuestros dias, se han inspirado en la idea reli-
giosa para producir sus mejores obras. La reli-
gién, manantial de riquisimos afectos y de ideas
del mds alto vuelo encontrd en la pintura intér-
pretes de sus mis elevados y dulcisimos senti-
mientos, sentidos 4 veces en forma poco aprop6-
sito para dar caracter 4 la idea, pero siempre
campeando ésta por cima de los detalles, dando
gallarda muestra de la fé ardiente, del entusias-
mo religioso de sus autores, por lo cual no es
aventurado decir que suprimida la pintura reli-
giosa de nuestros museos de Europa, podrian
contarse las obras maestras, en tanto que con
los asuntos religiosos son innumerables.

LLa pintura histdérica es género casi de los
tiempos modernos; al menos su apogeo comien-
za en el siglo xvii y aun hoy contintda. Los he-
chos de la historia trasladados al lienzo son
campo en el que los pintores cosechan sus me-
jores [rutos, cifiendo su frente de laureles, entre
otros vienen 4 la mente los nombres de Van-
Dyk, Rembrandt y 5obre todos Tiziano, pintor
que sabe retratar el alma; no citando 4 los es-
pafioles por ocuparnos de ellos en otro lugar.
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Los cuadros llamados de género destinados 4
reproducir pasajes de la vida local, diferéncian-
se de los de costumbres en que estos eligen un
asunto trascendental que dd 4 conocer el estado
social, politico y religioso; cuentan estas espe-
cies de pintura con nombres ilustres, ocupando
el primer lugar el pintor flamenco Teniers.

La pintura, que nosotros hemos'llamado au-
to-natural, que copia la naturaleza sorprendien-
do su hermosisimo espectdcuio en un momento
el mds favorable para impresionar con su belle-
za, se ha querido excluir del arte 4 pretexto que
la imitacién es solo su mérito, como si al imitar
no pusiera mucho de su parte el pintor, y como
si esa imitacion de la naturaleza no fuera idea-
lizable.

Dela acuarela, los {rescos y la pintura esce-
nogrdafica mucho pudiera decirse, pero amén de
lo que nos resta de esta bella arte, lo dicho exce-
de ya los limites de unas nociones,

El pintor por la variedad de asuntos que pue-
de tratar,los medios de que se vale y el alcance y
trascendencia de su arte, para merecer tal nom-
bre, ha de hallarse adornado de multitud de con-
diciones multiples y varias en su género, pero
todas necesarias, con existencia actual y armo-
nica en el artista. La enumeracién de todas nos
llevaria muy lejos, y preciso serd condensarlas
en tres; habilidad técnica, genio ¢ instruccidn,
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dando en este orden la preferencia en la enume-
racion 4 la habilidad técnica, porque creemos
que sin ella no hay obra de arte; despuésal genio
gue sublima la parte mecdnica 4 la categoria ar-
tistica, y la instruccién que hace mas fructiferos
y ricos los productos del genio. Que no es arbi-
traria tal gradacién lo demuestra el que hay mu-
chos hdbiles pintores que manejan el color, y no
ignoran nada de lo que al dibujo se refiere, que
no ejercitan su habilidad en otra cosa queen la
copia 6 en la restauracion, siendo inflelicisimos
cuando salen de esa esfera; genios 4 los que se
les perdonan ciertos anacronismos y errores co-
mo sucede entre nosotros al Greco, y entre otros
pintores extranjeros 4 Rubens; llenando la me-
dida de lo perfecto el que afiade 4 la habilidad
y @enio, una instrueccion sélida y dilatada. Que
no es por olvido el enumerar las condiciones
personales del artista, facilmente puede colegir-
se, que no creemos estén en €1 desligados del
arte, su condicién moral, su sensibilidad, su edu-
cacidn, la raza y pueblo & que pertenece, y que
son también parte y dato para tener en cuenta
1o que produce y la manera de ser de su obra,
la época y condicidn social en que vive; pero
de ellas hemos de hablar al enumerar las tres
principales condiciones, concediéndolas la im-
portancia que realmente tienen.

Las condiciones puramente mecdnicas del
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arte pictérico se han elevado hoy 4 la categoria
de conocimiento cientifico; el dibujo y el colori-
do Hevan como implicitas otras condiciones co-
mo son la anatomia, la perspectiva, la luz y las
sombras, teorias y conocimientos que se herma-
nan, son ciencias tales como la medicina y la fi-
sica; conocimientos casi absolutos para el pin-
tor, como lo demuestran respecto 4 la fisica los
sabios profesores de Viena y de Berlin respecti-
vamente, E. Briizke y H. Helmholtz en sus
obras de Perspectiva v de Optica (1). El estu-
dio del natural asi en el dibujo como en el colo-
rido es indispensable para el pintor, no por
apuntes y en el estudio, sind frente 4 {rente con
la naturaleza, al aire libre, para que lo que pinte
participe de ese calor y ese ambiente imposi-
bles de trasportar al estudio y mucho menos

(1) Los trabajos de los dos ilustres profesores se han pu-
Iicado en Paris con el titulo de Principes Scientifigues des
Reaux, Arts, Essais et Fragments de Théerie; de la que se
han hecho tres ediciones; la que tenemos & la vista es la 1l
tima, Paris, 18835, Cinco eapftulos y notas comprende Ja pac-
te escrita por E, Briicke; estdn consagrados 4 perspectiva en
la pintura aérea y grandeza aparente de los objetos; la pers-
pectiva en la escultura; la luz y la irradiacién, Cuatro capitu-
los comprende la de Helmhotz, que son: conferencias sobre
las formas, los grados de luz, el color y la armonfa de los co-
lores, Acompaifian & los dos trabajos 30 figuras en el texto,
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trasladar con verdad al lienzo. En pintura la di-
reccion de un maestro suele imprimir caracter
al discipulo, lo que se conoce con el nombre de
estilo vy mas generalmente escuela, estilo y es-
cuela que decide del nombre y fama de un pin-
tor, pues sind supera 4 su maestro queda en in-
ferior categoria, y si le excede, ha de ser siem-
pre en lo mds perfecto y acabado, imprimiendo
4 su obra la fisonomia individual, dentro de los
rasgos generales de escuela; citanse pocos ca-
sos en la historia de la pintura como el de Lucas
Jorddn, de quien se dice tenia tal facilidad en
apropiarse maneras de pintar, que muchas veces
sus copias llegaron 4 confundirse con las obras
originales, pero no es esto lo comun y antes por
el contrario, vemos que avalora mucho 4 un
pintor el tener estilo propio.

Muéstrase el genio en la manera de concebir
y ejecutar los asuntos, para lo que no existe pre-
cepto estético niregla artistica. Hijo el pintor de
la sociedad en que vive, lleva 4 sus obras todas
las ideas y maneras de ser de esa sociedad, mas
los elementos que son propios 4 su personalidad
venial; de aqui que concebird mejor los asuntos,
los expresard mejor, el pintor que dé direccidon
adecuada 4 su genio, pues sabido es que dentro
de un mismo arte, aunque se maneje el medio
material con facilidad, no todos los asuntos le
son en igual grado adaptables, pues no es posi-
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ble dudar que ciertos genios sienten mejor los
asuntos religiosos que los historicos, de aqui que
al pintor puedan aplicdrsele aquellas palabras
de Horacio: ¢l que elige un asunto proporciona-
do 4 sus fuerzas, nada le faltard para llegar i la
perfeccion.

La concepcion de la obra pictérica, ha de se-
ouir un proceso parecido 4 la creacion poética,
hija de la fuerza creatriz del genio, brota de la
mente del artista como Minerva de la cabeza de
Jupiter, completa, sin que le {alte requisito algu-
no; sila idea no estd bien madurada, sinola con-
cibié de una vez el pintor al trazarla en el lienzo,
sufre mil desviaciones y transformaciones, la
mayor parte de las veces en perjuicio de la obra,
que un cuadro, admitird detalles de ejecucion,
adornos por decirlo asi, pero la idea capital na-
ce ya robusta y completa del eerebro del artista,
De Rafael se cuenta que nunca tuvo modelos, y
es muy creible, porque de necesitarlos no hubie-
ra terminado en muchos siglos los admirables
frescos del Vaticano; y es que 4 nuestro modo de
ver, el genio de Rafael veia sus obras ya hechas
en la mente, y el trasladarlas al lienzo era un
acto de pura memoria,

La instruceion del pintor ha de ser vasta y
s6lida, es el erudito de los artistas, 6 debe serlo,
sus conocimientos 4 parte de lo mecdnico en su
arte, deben ser profundos y generales en histo-
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ria, indumentaria, religién, usos, costumbres,
basados en el dibujo v el colorido, en unidén de
la observacion constante y directa de la natura-
leza, que ensefnia mucho mds ésta en un momento
que largos meses de copia y trabajo en el es-
tudio. Respecto 4 las condiciones individuales
del pintor, ha de tener gran impresionabilidad,
que para pintar bién, es preciso, como vulgar-
mente se dice, tener mucho corazén, imagina-
cion viva y ardiente y fantasia arrebatadora, y si
4 esto anade la condicion moral, el artista puede
decir que 1o es completo y su privilegio verdade-
ramente envidiable.

Resta solo que digamos dos palabras sobre
la critica pictérica,que peca, como dice un escri-
tor, muchas veces citado, por aplicar 4 los cua-
dros, mds que el juicio que a4 la pintura corres-
ponde, el eriterio literario,

Es defecto muy comun seguir en el examen
de un cuadro el mismo procedimiento que ¢l de
una obra literaria, sin tener en cuenta que la
belleza no se d4, ni puede darse de igual manera,
en artes que tienen distintos medios de expresion
y distinto objeto. LLa pintura que expresa un mo-
mento bello, que puede despertar algunas ideas
de relacion,lo cumple sillega 4 alcanzar que ese
momento sea lo mds expresivo posible, dentro
de la idea general; pedir mds es sacar la pintura
de su verdadero terreno; anadir algo que sirva
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para satisfacer tan injusto deseo, es desvirtuar
al artista su propia obra; muéstralo la historia
sefialando épocas en las que un pintor agrupaba
sobre un mismo lienzo 6 tabla acciones sucesi-
vas del mismo personaje y el letrero que, salien-
do de la boca de los actores de la escena picté-
rica, acusaba cudn poco fiaba el pintor en la fiel
interpretacion de la idea, cuando acudia 4 tales
medios supletorios.

Faltariamos 4 nuestra propia conciencia si
aun 4 riesgo de incurrir en censura, por la des-
medida extension dada 4 este capitulo, impropia
de unas nociones, callaramos algo de lo mucho
que puede decirse de la pintura espafiola, cuya
brillante historia es envidiada por muchas na-
ciones. Espafa, si, llena las pdginas de esa his-
toria con miles de nombres que han hecho in-
mortal el suyo. En la imposibilidad de decirlos
todos, baste nombrar entre los antiguos 4 Rive-
ra, Veldzquez, Murillo, Zurbardn, Morales, 1la-
mado El Divino, y mds proximo 4 nosolros
Coya.

El primero, José Rivera (Spagiioleto), ¢s el
pintor realista, en el buén sentido de la palabra;
siente sus asuntos con verdad admirable, con
nimiedad en los detalles, sin empequenecer su
grandeza, como nuestros alumnos pueden ob-
servar, aunque no estd dentro de su manera de
ser, en la Concepcidn de las Agustinas de Sala-
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manca y el San Genaro, que con otros cuadros
del mismo autor en la citada iglesia, muestran
lo admirable de la composicién, colorido y di-
bujo de tan gran pintor.

Velazquez, el rey de nuestros pintores y el
que invade el terreno de la historia con su cua-
dro llamado de las Lanzas, 6 Rendicion de Breda,
el que did el gran paso para los cuadros de géne-
1o y de costumbres con los Borrachos y las Meni-
nas, aunque no fué, segin quiere el Sr. Pi y Mar-
gall tan [eliz en el género religioso (1); todos sus
cuadros dicen muy alto el genio, la maestria, el
dominio del arte y de la naturaleza que Veldz-
quez poseia.

Murillo, Zurbardn y Morales, son los princi-
pes de la pintura religiosa, marcando cada uno
de los tres distintos matices del sentimiento

(1) D, Joaquin Pi y Margall, en su discurso tobre el tema,
¢Ciimple la pintura su noble destino? leido enla Academia
de Bellas Artes de Barcelona, en 1868, dice: que el pintor
tiene condiciones propias para cada asunto, y desenvolviendo
este pensamiento, lo expresa asi: «No obstante, todo artista
desea llegar al punto designado como culminante en el arte;
si el pintor de historia profana se vé rezagado y puesto en se-
gundo lugar, asegurar podremos que se saldrd de su esfera
aungue se exponga & una derrota. Asi lo vemos en el terreno
de la prictica. Veldzquez, eminente colorista, brilla con todo
su explendor en asuntos que sin la magia del color nada nos
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religioso. Murillo, con la frescura en ¢l color, la
placidez de sus asuntos, la suavidad y dulzura
de tonos, acusan un angel, porque lo era real-
mente, €l que sentia y pensaba de aquel modo;
ahi estdn sus Concepciones y el San Antonio de
la catedral de Sevilla, con otros cuadros conoci-
dos en todo el mundo que asi lo pregonan. Zur-
bardn es el pintor aScético, rigorista, de espiri-
tu sombrio; para él la vida es una expiacién, la
idea religiosa un medio de purificarse v en sus
cnadros de la vida de San Bruno, expresa todo
esto. Morales es el pintor dogmdtico; el hombre
Dios y sus padecimientos, encuentran en ¢l fide-
lisimo intérprete; su famoso Cristo, pinta el dolor
divine, de tal manera que después no ha sido
excedido por otros,

Goya invadié todos los campos, sobresalien-

dirian, come son: Hilanderas, Esopo, Bobe de Coria, Borra-
chos y otros; mas vedle en la Trinidad inmiscuirse enasuntos
que no le son propios y pasarse al campo enemigo.» Con per-
miso del Sr. P y Margall le haremos la advertencia que sien-
do muy cierto que Velizquez no es muy feliz en los asuntos
religiosos y particularmente en el que cita, no es cierto que
nada divian los cuadyos de Veldzguez sin la magia del color,
los avalora éste, quién lo duda, pero Veldzquez es de todos
modos pintor de genio, y sus cuadros obras admirables.

De otras curiosidades estd nutrido el diseurso del Sr, i,
(ue pertinentes 4 la materia no es posible ocuparnos de ellas.
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do més en los cuadros de costumbres y en los
retratos, y tiene el mérito de ser el precursor
de la buena época y renacimiento de la pintura
espanola. De la de nuestros tiempos solo dire-
mos que el ideal religioso ha perdide mucho, la
expresién de ese sentimiento tiene entre nues-
tros pintores, y aun quizd también entre los ex-
tranjeros, mucho de convencional y arbitrario;
los pintores cosechan sus mejores triunfos en el
campo de la historia patria, y si han acertado
6 né en lo que 4 la manera de concebir la pin-
tura y la historia se refiere, para llegar al ideal
artistico, no nos toca decirlo, pero si que los
nombres de algunos pintores son conocidos en
todo el mundo y sus obras admiradas con gene-
ral aplauso. Cierto es, por desgracia, que atrai-
dos por un fin bastardo, muchos pintores esteri-
lizan sus buenas cualidades en asuntos poco
dignos del arte, y que las direcciones que el na-
turalismo quiere dar 4 la pintura serdn su ruina,
pues segan dejamos dicho, este arte tiene cierta
universalidad hija de ser evidentemente herma-
no de la idea; que la dafna los asuntos baladies
buscados para producir efecto y recojer aplau-
s0s, obras de vida efimera, que podrdn ser sise
quiere obras de admirable ejecucién, pero no
obras de arte; que para serlo, han de interesar
idealizando lo humano, y entonces el pintor es
comprendido por todos, y sus obras durarin
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mientras dure la humanidad, y tengan en cuen-
ta que el realismo en pintura no es nuevo, que
serd muy posible no Ileguen los modernos al de
Valdés Leal, que al expresar 1a idea de la muer-
te, supo hacerlo tan 4 maravillas, que de sus
cuadros, dijo Murillo, era preciso taparse las
narices para mirarlos.

No somns tan pesimistas como algunos que
juzgan en decadencia la pintura espafiola, ni tan
severos con nuestros pintores gue los conside-
remos desprovistos de cultura (1); pero si cree-
mos que las dotes naturales de nuestros pinto-
res, la perfeccién en el dibujo, la brillantez del
colorido, casi nativas en todos ellos, deben abri-
Hantarlas con el estudio, no selo de los buenos
modelos de su arte, sino también con conoci-
mientos de estética, filosofia, historia, arqueo-
logia, etc., sin olvidar quela riqueza y variedad
de nuestro suelo, son para ellos, fuente fecunda
de riqueza artistica, que en la contemplacién de

(1) Enel Circulo de Bellas Artes se ha leido un trabajo
del Sr, D, Rafael Balsa de la Vega, sobre el tema, Ideal gue
debe perseguir nuestra pintura, en el que se tratan con exten-
sion todas las cuestiones de la pinlura religiosa, histdrica, de
paisaje y marina, dando consejos sobre ¢l rumbo que debe se-
guir la pintura espafiola. Se ha publicado en £/ Atenee, Revis-
ta Cientifica, Literaria y Artfstica, mimeros 3° y 6°, de 15 de
Enero y 1° de Marzo del presente afio.
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nuestra naturaleza sacardn siempre ventaja 4
todos los pintores extranjeros, como se ha de-
mostrado en cuantas exposiciones han concurri-
do nuestros pintores (1).

Los asuntos histéricos son los preferidos por
los modernos pintores espafioles; Rosales y Ca-

(1) Parala historia de la pintura pueden consultarse las
obras siguientes ademds de las citadas. Paillor de Montabert.
Traité Complet de la Peinture, g vol. 8° y Atlas, Pans, 1828
y 1851, Theophile-Schedula. Diversarum Avtivm. Trad. fran-
cesa, por L‘Escalopier, Parfs, 1843. 22 Rignier de la Lumié-
ve et dela Coulenr ches les grands maitres anciens, 1vol., Pa-
ris, 1865, Della imitazione pittorica della excellenza delle ope-
re di Tistano, ete., Venezia, 1818, L. Dolce. Didloge della
Pittura Venegia, 1557, 1 vol. 8, Rewiee de I' Avit. Chreticn,
publicacién de Mr. Lille que lleva 28 afios de existencia.

La bibliografia espafiola, en el siglo xvit se halla recopi-
lada en las obras que cita el Sr. Menéndez y Pelayo en el to-
mo 11, vol. 11 de su Hfistoria de las ideas estéticas; solo enu-
meraremos algunas obras: Discursos apologeticos de la pinti-
ra, por J. Butrén, Madrid, 1626, Didloge de la pintura, ete.,
por Vicente Carducho, Madﬁd, 1634. Arie de la pintura, por
Francisco Pacheco, Sevilla, 1640. £l museo pictirice y Esca-
la éptica, por Antonio Palomino y Velasco, Madrid, 1715,
Noticias, elogios y vidas ¢ los pintores v escultores espaitoles,
Madrid, 1724, Comentarios de lfa pintura, por D. Filomeno
Guevara, con un discurso preliminar y algunas notas de don
Antonio Pénz, Madrid, 1788, Zratade de la Pintura, por
Leonardo de Vinci y los tres libros que sobre el mismo arte
escribi6 Ledn Dautista Alberti, traducidos & ilustrados con
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sado son buenos maestros 4 los que han seguido
otros que atin viven, no siendo tan felices en los
asuntos religiosos y menos todavia en los de gé-
nero, preciso es, estén apercibidos los pintores
para no pintar futilidades sin interés 6 realis-
mos sin alma.

algunas notas por D. Diego Antonio Rején de Silva. De or-
den superior; reimpreso en Madrid, 1827.

Algunos Discursos y Memorias premiadas por la Real
Academia de San Ferando, artfeulos y revistas contienen
trabajos critices sobre los pintores modernos; el sefior Ma-
drazo ha publicado en la Biblioteca de Artes y Letras un
tomito dando 4 conocer la riqueza artistica de nuestros pala-
cios reales,




CAPITULO VIII

LA MUSICA

s

RTE universal cultivado en todos tiem-
4 pos y paises, mds espiritual y sensible
que las demds artes, tiene un dominio absoluto
sobre el hombre, La vida del ser, dijimos, era
para nosotros el elemento primordial de la be-
leza, y si todas las artes aspiran 4 reproducir
la vida de los seres, con toda la intensidad 4
que se prestan sus medios de expresion en lo
formal, la musica es fendmeno vivo, que su ma-
I3
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teria no esti en reposo, es activa, y las sensa-
ciones y sentimientos, agitan el alma, conmo-
viéndola con un vigor tal, capaz de producir las
lagrimas, la tristeza y melancolia, la alegria,
el temor, la ira, etc.; fenémenos de un orden
psicolégico, intimos y espontaneos.

La musica es tan antigua como el hombre,
no nacié de la necesidad, y por lo tanto de la
industria ni de la ciencia; ni [ué preciso para
que existiera, un estado de civilizacién aun el
mds embrionario; el hombre entregado 4 si mis-
mo, en la soledad de los bosques, en las orillas
de los rios, y en las soledades del Océano, can-
16, acompanando este canto con distribuciones
acompasadas del tiempo, dando mads fuerza 6
menos intensidad 4 los sonidos. Apenas la socie-
dad nace, la misica es el elemento indispensa-
ble en todos los actos de la vida piblica y pri-
vada; la idea religiosa halla en ella el mejor in-
térprete de sus sentimientos. A medida que las
necesidades sociales crecen y es mayor el esta-
do de civilizacion, la misica adquiere mayor
importancia, interviene en todos los actos de la
vida: anima al guerrero en los combates, dando
mayor calor 4 su ardor bélico; eleva himnos
armdénicos y tiernos en las fiestas religiosas; so-
lemniza los himeneos; dd mayor esplendor 4 los
especticulos, identificindose con su hermana la
poesia en las especies lirica y dramdtica, y has-
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ta la elocuencia, se sirve de ciertos elementos
musicales, para hacer mds expresivos sus pe-
riodos. De la misica puede decirse, como ha di-
cho un escritor de la poesia: acompaiia al hom-
bre desde la cuna al sepulcro.

La espiritualidad de este arte, tanto en su
forma por ser el sonido el medio material de que
dispone, y por los sentimientos que excita, es re-
fractario 4 la idea materialista, que en ¢l no hay
forma que la exprese; y en las modernas socie-
dades constituye un medio de alta, media €
infima cultura, especie de Jorddn donde vén d
lavar sus culpas todas las clases manchadas por
las corrientes sensunalista y positivista. Quizd por
esto hace veintiun afios, dos ilustres por mis de
un concepto, pensadores y eminentes literatos,
crefan que el porvenir del arte estaba en la mu-
sica, unica capaz de oponer inexpugnable resis-
tencia 4 los ataques del positivismo evolucio-
nista,y en la que podia esperarse se salvaran
los gérmenes artisticos del espiritualismo, di-
ciendo el primero: “Tocdbale 4 ella (la musi-
ca), sin duda, florecer ahora, para destruir el
falso culto de la smitacidn de la naturaleza, por-
que qué orejas, como decia ya Plotino, han
oido nunca las melodias divinas que los musi-
cos saben sacar del retiro del alma? Jamds las
aguas 6 los vientos del Rhin ensayaron sinfo-
nias semejantes 4 las de aquel nifio prodigioso
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y aquel sordo sublime, que se llamaron Mozart
v Beethoven; ni los ruisefiores de Polisipo die-
ron el original de una sola de las frases celestes
que en el pentdgrama estamparon Paisiello y
Bellini. Con ellas lo ideal, lo infinito, penetra
hoy en nuestros sentidos terrenos, 6 por la voz
del hombre 6 por las orquestas y 6rganos, len-
guas sobre-humanas de los teatros y templos.,
Y anade el segundo, de los escritores aludi-
(5 {or- 1 e B QRS en la musica y en la poesia lirica,
donde se cifran y compendian todas las celes-
tes aspiraciones de la humanidad, caben, sin
duda, progreso y mejora, conforme nuestras
almas se vayan levantando 4 superiores esfe-
ras y descubriendo mds vastos horizontes, por
donde tender la mirada y por donde enderezar
la voluntad, sedientas ambas de lo infinito. Por
esto la musica y la poesfa lirica florecen como
nunca en la edad presente» (1), Tal importan-

(1) Discursos de recepeién en la Academia de la Lengua
Espafniola del Excmo. Sr, D. Antonio Canovas del Castillo y
contestacién del Exemo. Sr. D. Judn Vaslera en 3 de No-
viembre de 1868, que llevd por tema de la Libertad en las
arfes, Las atrevidas tesis contenidas en ambos discursos,
algunas de ellas sin rectificacidn, son hoy doctrina corriente,
y otras se han llevado hasta sus dltimas consecuencias, con
verdadera exageracidn, de la que no puede hacerse responsa-
ble 4 los que con recto sentido las defendieron y propaga-
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cia concedida 4 la musica estd confirmada por
lo que sucede hoy en Espafia y los demds paises
del mundo; rinden un culto 4 esta bella arte,
muy superior al que tributan a la pintura, escul-
tura y arquitectura, y aun sostiene cierta rivali-
dad con su hermana la poesia.

La musica como bella arte, es la expresion
de la belleza por medio del sonido, sujeto 4 las
variadas combinaciones de la armonia y la me-
lodia (1). L.a vibracidn sonora, fenémeno f{isico,
es la materia de que se sirve la musica, pero es-
ta vibracion sonora, para elevarse i la catego-
ria del arte, es preciso que tenga unidad y va-
riedad; representa esa unidad la melodia, y la

ron. D, José Manjarrés alarmado por los principios y teorias
sustentadas en aquellos discursos publicé un articulo titula-
do: Farias consideraciones sobre la {idertad en las arfes, en
¢l que ademis dela debilidad del adversario, se da 4 conocer
la pobreza de los razonamientos y la falta de fé que tenia en
sus doctrinas.

(1) Téenicamentela define el Maestro Eslava, arte de com-
binar los sonidos y el tiempo, Métado de solfeo. Krause la de-
fine, arte que expresa la belleza interior de la vida del dnimo
en el mundo del sonido. Zeoria dela Miusica, publicada por
Straus, 1838, y en la traduceion de la Estética, por D, F. Gi-
ner de los Rios, Arée cuya mision es expresar ol sentimiento
por medio del sonido, ha dicho que es la misica, el Sr. Conde
de Morphy, en la velada literario-musical dada en el Ate-
neo en 28 de Enero de 1889,
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variedad relacionada entre si, la armonia; en la
combinacién de entrambas estd el secreto de la
obra artistica, uniéndose de tal modo y de ma-
nera tal, como se unen el alma y el cuerpo.
Mientras como hemos visto hay escritores que
fian el porvenir del arte 4 la musica, 4 los que
hay que anadir 4 Schopenhauer que llega has-
ta conceder 4 la musica la misién de la filosofia,
fundiéndose esta en aquella, Kant dice, que es
de precio, mds vil que ninguna de las otras
artes, pero 4 esta afirmacion tan ligera y des-
preciativa, opone esta otra: *Con relacién al pla-
cer, quizd la misica ocupa el lugar supremo,,
de donde se deducen dos criterios distintos para
apreciarla. Estos dos criterios son el punto de
partida para los que consideran 4 la musica co-
mo la mds superior entre todas las bellas artes,
6 la que vive supeditada 4 otra y es inferior d
todas, por no tener vida propia, como decia Pla-
tén. Dejamos dicho lo bastante para dar 4 en-
tender que esta superioridad de las artes tiene
mucho de subjetivo, y por consiguiente, 4 la es-
tética solo le toca fijar el caracter general y ab-
soluto que cada una ticne dentro de la belleza,
y como esta cuestién es irresoluble, si antes
no se resuelve otra, preciso es preguntar ;qué
limites tiene la expresién en la musica, 6 de otro
modo, qué expresa la musica? Magna cuestion
capag de ocupar dignamente un libro, de cuya
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resolucion depende, 4 nuestro entender, el por-
venir de esta bella arte, pues si el compositor
lo ha de ser con arreglo 4 una fase de este pro-
blema, le importa poco las consecuencias que
se deducen del sentido contrario, apartdndose
tanto la obra artistica de su verdadero objeto,
como se aparta del arte el exclusivismo de cual-
quiera de las dos opiniones.

Sostienen unos que la masica no expresa
mds que sentimientos, éstos, indicios vagos de
una idea; quieren otros, que la fuerza expresivi
estrive en la relacién de las ideas con los senti-
mientos, y quien, como Hanslick, basado en los
estudios de Helmholls, sostiene que el senti-
miento en la musica es puramente sudjetivo,
que la miusica tiene valor estético independiente,
para el que no necesita otra cosa que los soni-
dos. Para unos la musica tiene su base en la imi-
tacion de la naturaleza; para otros no imita nada
y como dice el Sr. Mild, caso de imitar, tomard
los elementos mds simples, el dtomo, pero nada
mads; de todo lo cual resulta que la musica no es
arte imitativo, ni mediata ni inmediatamente;
pero si no imita expresa algo que se halla en re-
lacién con el artista y con el hombre en general,
que no puede ser este algo otra cosa que ideas y
sentimientos del espiritu, y no una cosa, sinolas
dos @ la vez, aunque por circunstancias especia-
les, hable unas veces mds 4 la sensibilidad que 4
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la razén, pero siempre relaciondndose con las
dos. En lo humano no existe ningtin género de
manifestacién externa ni interna, que no se re-
lacione con el conocimiento, y si el sentimiento,
como se dice vulgarmente, embota la inteligen-
cia, se ha de entender el ejercicio del raciocinio,
pero no lo esencial de la razén, que en el cono-
cer, no nos afecta lo que no conocemos, y sila
musica nos conmueve, serd mayor ésta conmo-
cidn, si se ilustra con las ideas, afectdndonos
mds, como dice Mr. Lévéque, una composicién
musical si conocemos 4 su autor, si sabemos las
condiciones en las que escribid su obra, y hasta el
sitio y circunstancias que la motivaron, como
sucede con los himnos populares, que lo son en
tanto que el pueblo se asimila la forma musical
con las ideas que representa. Pero la musica no
expresa como un poema todos los detalles €
ideas del asunto, basta 4 su propdsito y cumple
sit misién con la [6rmula general de 1a idea, tris-
te,sies el dolor, la pena y la melancolia, la idea
fundamental; enérgica y poderosa, si es la alti-
vez,la manificencia y el dominio, lo que impresio-
na; dulee, alegre, ligera y variada, si son inocen-
tes juegos, placeres pasajeros los que conmue-
ven el esprritu. Que existe esa relacién entre el
sonido y los afectos é ideas del espiritu, es evi-
dente: la ruidosa carcajada, la elevacion de la
voz, la rapidez con que se habla, los movimien-
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tos agitados 6 languidos, son lenguajes naturales
que puede expresar y expresa la musica, de una
manera vaga, indeterminada si se quiere, pero al
fin los expresa, con tal fidelidad 4 veces que nos
identifica con su lenguaje. Dice un docto profe-
sor de misica, tratando de esta cuestion: “Es co-
sa averiguada y que nos dicta la misma expe-
riencia, que el hombre al oir una composicion
musical, no se para simplemente en los sonidos
que hieren el érgano auditivoe, 6, digamos, no se
contenta con meras sensaciones; sino que busca
alli siempre un recuerdo, una idea que despier-
ten en su alma algun sentimiento 6 afecto. Y de-
cimos que necesita buscar un recuerdo ¢ una
idea, porque para sentir tal 6 cual pasion o
afecto, que palpita en la musica, se necesita an-
tes comprender la relacién 6 correspondencia
entre los sonidos y las notas caracteristicas del
afecto ¢ sentimiento que por ellos se quiere
expresar, Asi, por ejemplo, para que £ Pd-
ramo de Gottschalk, uno de los compositores
descriptivos mds notables, nos inspire los
sentimientos de la desierta soledad de La
Sdbana, necesitamos relacionar la idea de
una llanura inmensa y estéril con el aire pau-
sado de aquella composicién desprovista de
todo floreo, con acompanamiento lento y moné-
tono, que se¢ anima después cual si tras penoso
viaje por el desierto, llegdsemos 4 aspirar las
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auras regeneradoras de un oasis. Y si ademds
de esto llegamos 4 relacionar la tristeza é in-
mensidad del desierto con el tinte melancélico
de la melodia, es claro que la ilusiéon serd com-
pleta. Quizd el gozar mds 6 menos de una musi-
ca no consiste sino en hallar mayor 6 menor ni-
mero de estas relaciones; pues es cosa evidente
que el que de mas lados ve una cosa bella, sien-
te mds placer en contemplarla, (1). Puede con-
testarse 4 la pregunta, diciendo que si, efec-
tivamente, la musica expresa ideas, si bién
generales, que se traducen en sentimientos. Los
que quieren, como Hanslick, que la musica ex-
prese solo la belleza del sonido, dan un sentido

(1) Articulos que con el titulo de La expresion en la Mif-
sica, ha publicado el P. Fr. Eustoquio de Uriarte, religioso
agustino, en la Nevista Agustiniana de 5 de Agosto y § de
Diciembre de 1886 y 5 de Enero de 1587, Su laboriosidad é
inteligencia al par que la competencia en la miisica de este
modesto religioso, estd demostrada por sus muchos trabajos
téenicus y tedricos, pues ademds de los articulos citados, ha
publicado en la misma Revista; Gownod v su Himno & San
Agusting (5 de Mayo de 15886). Rasgos de una fisonomia, pre-
ciosoarticulo inspirado por la Sonata Patética de Deethoven
(5 de Febrero de 1887.) £7 Canto Gregoriano en Espaiia: Ne-
cesidad de su veformayen la C7 dad de Dios, Revista Agusti-
niana, (20 de Agosto, 1887); con ofros trabajos muy dignos y
apreciables.
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materialista 4 la expresién musical y no atien-
den mds que al sentido musical, que como dice
Mr. Lévéque, se limita 4 las impresiones del sen-
tido auditivo, dispuesto, es cierto, para apre-
ciar lo agradable 6 desagradable del sonido
como materia que cae bajo su exclusivo domi-
nio, pero, como afiade después el mismo Lévé-
que, esa es una sola forma, es preciso anadir
otra, la del sentimiento musical que 4 la sensi-
bilidad de. la oreja una la sensibilidad del al-
ma (1); unidas estas dos formas ddn por_resulta-
do la musica completa, que satisfacen 4 la vez al
sentido y al estado psicoldgico.

La musica se considera dividida en dos dis-
tintas categorias, religiosa y profana, segin
se destine 4 la expresion de los sentimientos é
ideas relativas 4 la divinidad, 6 las modificacio-
nes experimentadas por el hombre en las dile-
rentes relaciones de la vida individual y colecti-
va. Por la forma de ejecucién se considera tam-

(1) Esta distincién entre el sentido y el sentimiento musi-
cal la establece Mr. Ch. Lévéque en la Psychologic duw Quar-
tior, V1 articulo de los que viene publicando en la Aepue
Philosophique de la France, Febrero 1880, con el titulo de
Ltesthitigue musicale en Frapce. En la misma Revista ha pu-
blicado el mismo autor Elendue et limites psychologiques de
LFexpresion musicale; Psychologic de la musique wvocale; Psy-

chologie des instruments de musigue.



bién dividida en vocal é instrumental, segiin sea
el canto la parte principal 6 los instrumentos;
suprimimos otras denominaciones y divisiones
de caracter marcadamente téenico.

La musica religiosa ha tenido cultivadores
en todos los pueblos, guardando relacién con la
idea que acerca de la divinidad profesaban, pues
los indios, asirios, fenicios, hebreos, chinos,
griegos y romanos, cultivaron la musica dedi-
cdndola 4 la divinidad, atribuyéndola origen di-
vino; si se hiciera un estudio de esta clase de
musica en los pueblos enumerados, ciertamente
no serian de despreciar las ideas que suminis-
trara para resolver la cuestion del elemento ex-
presivo de 1la musica, en relacion con las 1deas,
sentimientos y creencias.

La gloria, el verdadero arte, en el género re-
ligiose, corresponde de hecho y de derecho 4 la
idea cristiana, al catolicismo; sin esa predilec-
cién que 4 la musica otorgaron pontifices co-
munidades religiosas y las catedrales, contaria
con escisos progresos y adelantos el arte mo-
derno, pues los Santos Padres de lalglesia Grie-
gay Latina, promovieron el cultivo de la musi-
ca, enriqueciendo la instrumentacién, alentan-
do al genio y cobijando A este arte bajo las
suntuosas bovedas de los templos, aliciente efi-
cacisimo para su engrandecimiento. San Agus-
tin, genio poderoso, no contento con solazar su
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espiritu con los encantos de este arte, que llamé
divino, escribid varios libros de musica {1). San
Isidoro de Sevilla inspirdndose en San Agustin,
expuso algunas teorias sobre la musica y sumi-
nistré preciosos datos para conocer los medios
de que disponia el arte musical en aquellas re-
motas edades; el papa San Gregorio Magno per-
feccioné el método antiguo, y mds tarde, Guido
de Arezo 6 Aretino, abad del monasterio de
Pomposa, cerca de Ravena, introdujo el uso del
pentdgrama con la introduccion de las seis notas,
que facilité muchisimo el estudio de la musica, y
la invencion de la mano armoénica 6 diapason,
novedades que tampoco fueron desconocidas en
Espana, segiin se vé en la anotacién musical del
codice de las cantigas del Rey Sabio, que poseia
la Biblioteca del cabildo de Toledo; y en los tiem-
pos mds proximos, la gran revolucioén producida
en la manera de ser de 1la musica se debe al Pa-
dre Eximeno, jesuita espafiol que en su obra Ori-
gine é Regole della Misica, escrita durante la
expulsion en Italia, emancipé de la tutela que so-

(1) Sobre las teorias masicales de San Agustin y los li-
bros que eseribi6 con otras noticias y juicios acerca de la musi-
ca religiosa, pueden consultarse los articulos que con el titulo
de Lamuisica, segein San Agusting ha publicado en la Rewis-
ta Agustiniana el P, Fr, Eustoquio Uriarte.
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bre la misica ejercia la ciencia de los niimeros,
nada menos que desde Pitdgoras.

Antes que la musica {uera entretenimiento y
solaz del hogar, fué elemento del culto y su en-
sefianza tuvo lugar al par que la de las ciencias
y de la Teologia, en las catedrales y en las uni-
versidades (1).

La musica profana puede decirse no ha teni-
do verdadera importancia hasta los tiempos mo-

(r) Sin citar los muchos testimonios que acreditan de
cuanto le es deudora la musica 4 la Tglesia Catélica, segin
acredita Gerbert en su obra Seriptores eclesiastici de miisica
sacra, publicada en 1784 y la Histoire de la musigue religicun-
s¢, par Mr. Felix Clément, 1860, Paris, 2 vol,, 8% la Univer-
sidad de Salamanca suministra los bastantes, pues se habla -
de la ensenianza de este arte en la cédula de Alfonso X del
afio 1254, en la Bula de Alejandro IV, en las constituciones
de Pedro de Luna, en las de Martino V, en las reformas au-
torizadas por Paunlo III, en las llevadas 4 cabo por D. Diego
de Covarrubias y Leiva, obispo de Ciudad-Rodrigo, 1561; en
las verificadas en 1575 por D, Pedro Velarde, en 1594 por
D, Juin de Ziniga; y en la recopilacién de todas las reformas
hechas en 1625 por encargo del Claustro, encomendadas 4 el
M. Fr, Antonio de Ledesma y Dr. D, Martin Lépez de Hon-
tiveros; todas estgs reformas y constituciones hablan de Ia en-
senanza de la misica de Grgano y de canto; de esta Univer-
sidad salieron Juin de la Encina, maestro de Cafﬁil]a de Ledén
X y el célebre Salinas, ciego con doble vista)'como decia
Fr. Luis de Teén, ] :
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dernos; como el teatro, salié de los templos 4 la
vida publica, tardando mucho en adquirir vida
propia; vivié largo tiempo unida 4 la poesfa dra-
mética, sus mejores triunfos los debe al drama
lirico, continuando hoy esa vida de unién entre
el drama.y la musica. La musica sinfonica es
‘mds reciente, su verdadero creador ha sido el
inmortal Beethoven, y hoy no existe pueblo culto
en el mundo que no asista 4 los conciertos y so-
lemnidades musicales, donde lucen por igual, el
genio del compositor, la direccién de la orques-
ta y la habilidad de los instrumentistas.

La musica respecto 4 la composicién presen-
ta dos cuestiones importantes, que no podemos
tratar con gran extension, pero seria omisioén pu-
nible no tratarlas, tales son: la de qué papel
desempeiia la composicién musical dentro dela
categoria artistica, y de donde toma los medios
de que se vale en lo formal.

Respecto 4 la primera, llevamos dicho ya lo
bastante para que aseguremos expresa ideas v
sentimientos, fundando en estos, mds que en
aquellas, su valor estético. La musica como arte,
se asemeja mas 4 lo mudable del ser, 6 sea al sen-
timiento; v si la sensibilidad marca como la es-
fera de un reloj, el trascurso del sentimiento,
sus variaciones en lo externo humano de una
manera vaga, de igual manera la musica puede
expresar lo universal y general del sentimien-

.
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to, dejando para otras artes, la poesia, por ejem-
plo, lo determinado, concreto ¢ individual con
todos sus accidentes y modos. Las ligrimas, sig-
no general y vago del dolor, no nos dicen la
causa que las produce; para saberlo, es preciso
que hable la inteligencia, que nos diga la pala-
bra lo que el llanto indica, que se suspenda el
Hanto y lo ilustren las ideas. La musica, debe y
no ha de aspirar 4 otra cosa, que 4 expresar lo
vago ¢é indeterminado de la idea de la mejor
manera posible, para producir el efecto del
llanto, la alegria, la tristeza, el ardor bélico, et-
cétera, y no pierde nada con esta limitacion,
antes por el contrario, tiene la llave de lo mas
humano que existe, la sensibilidad; debe, como
decia Horacio del poeta, tener presente que pa-.
ra hacer llorar es preciso que llore. Hasta dén-
de alcanza esa fuerza expresiva y los medios
para hacerla mds eficaz, va lo dejamos indica-
do en las pdginas anteriores,

La segunda cuestion es averiguar 4 dénde va
el musico 4 buscar los elementos formales que
le sirven para su arte, si 4 semejanza de lo que
sucede en la estatuaria, que toma la forma hu-
mana como tipo, 6 en la pintura que el color, la
luz y la naturaleza suministran datos para el
cuadro, la musica toma sus combinaciones de
la naturaleza, despertando en el artista la inspi-
racion, siendo lo existente la esfera donde gira
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su genio, Sostiene una teorfa fisica, que todos
los cuerpos estdn dotados de calor, luz y soni-
do, aunque la simple inspeccion no aprecie es-
tas propiedades; si asi és, el hombre de genio
sorprende esa sonoridad de los cuerpos, hace
sensibles sus armonfas y melodias de 1a natura-
leza, y en ese caso la misica es arte imitativo;
pero como resulta, segin decia en su discurso
sobre la libertad en las artes, un ilustre escritor,
que 4 Mozart ni Beethoven, no les suministré la
naturaleza sus armonias, como es cierto que se-
glin {rase de Hanslick debe mds la miusica al
carnero, que al ruisefior, cabe asegurar que la
miisica no es arte imitativa y aun dado caso que
tomara algo de la naturaleza, no se contenta la
musica, como no se contentan las demds bellas
artes, con dominar el campo de la naturaleza
material, aspira & dar vida, 4 penetrar en el
santuario del espiritu, y entonces cabe pregun-
tar: :De qué medios puede valerse, silo inma-
terial no tiene esas cualidades {isicas y aprecia-
bles por lo sensible? No pueden sefialarse; ese es
el misterio, el secreto del genio miisico, ni hay
reglas para preceptuarlo; la misién de la es-
tética estd reducida 4 admirarlo, como hecho
A4 posteriori; las medianias nunca traspasan esa
linea.

Si no toma inmediatamente lo formal de la

14
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naturaleza, cual es la génesis de la inspiracién
musical, ¢es antes lo sensible que lo ideoldgico?
cEs solo un sacudimiento interior que excite la
senstbilidad v haga provrumpiv en tales 6 cua-
les acentos (segin formulaba esta pregunta un
respetable amigo con quien tratamos esta ma-
teria)? N6; el acto intelectivo precede al sensiti-
vo, ¥ cuanta mayor sea la claridad de inteligen-
cia, mds didfana y clara serd la f6rmula con que
se exprese; de aqui que entran como factores
en la composicién de una obra, las condiciones
personales, las de raza, etc., que San Agustin
expresd admirablemente diciendo que la uisi-
ca parece tener clerio parentesco con el alma
humana.

La misica cuando se habla de afectos que
excita, de medios de expresidén de que dispo-
ne, parece que se refiere al canto y la musi-
ca 6 sea 4 la poesia y los sonidos, de antiguo en
extrecho maridaje unidos, maridaje tan intimo
que, como Platén, creen muchos, que la letra
es el alma y el sonido el cuerpo del arte musi-
cal; verdad que lo es y lo ha sido, pero que no
tiene igual valor cuando se trata de la musica
sinf6nica. La musica independientemente de la
letra, expresa una idea y excita sentimientos
determinados, pero esa idea que es {6rmula ge-
neral, 4 semejanza del titulo de un libro, 6 el te-
ma de un discurso, no ha de descender 4 todos
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los pormenores necesarios para su completo
desarrollo, y para satisfacer 4 1a razén ha de ex-
citar sentimientos tan intimamente relaciona-
dos con la idea, que sean siempre los que 4 ella
corresponden y no otros. De aqui que tenga-
mos formado de la misica sin letra un concepto
parecido al que produce el recogimiento de es-
piritu, su vida intima, la meditacién, que se
deleita con una idea bajo todos sus aspectos;
que nos expliquemos, por qué al pueblo, y
en general 4 los espiritus poco cultos, agrade
mds la musica cuya letra conocen, oyen y en-
tienden; que no es hdbito frecuente en ellos reco-
jerse en el santuario del alma, entregdndose 4
ese placer semidivino de la coatemplacién. Si el
miusico no sabe estrechar con lazo indisoluble
la idea con la expresion, no es artista, no es
hombre de génio. Preciso es que la musica re-
ligiosa lo sea, excitando en nosotros los senti-
mientos propios de lo divino. En la musica dra-
mdtica ha de caracterizar la situacidn, en con-
sonancia con los tonos; y en la sinfonia v la
overtura, el pensamiento musical ha de desen-
volverse en ellas con arreglo 4 la idea que les
sirve de tema,

Concluiremos afirmando que la musica tiene
sus dominios en el campo de lo sensible, des-
vidindose de €1, cuando acude al de las ideas pu-
ras, que en éste, desvirtuando su naturaleza,



necesariamente ha de quedar muy imperfecta
en sus medios de expresion que no son adecua-
dos 4 lo expresado. Tiene lo bastante la musica
si acierta 4 expresar esas gradaciones casi infi-
nitas del sentimiento; y la idea que la sirve de
tema la desarrollard produciendo todos los fe-
néomenos de la sensibilidad en el mds alto grado,
mds perfecta 4 medida que mds intima sea la
relacion entre la idea y los sentimientos que al
desarrollarla excite en nosotros; de consiguien-
te, ideas y sentimientos, es de lo que se vale el
artista para dar vida 4 su obra musical (1).
Dedicese de lo dicho que el artista debe es-
tar dotado de exquisita sensibilidad, debe sentir
dentro de si un amor inmenso & todo lo grande

(1) Con sumo cuidado hemos procedide al exponer nues-
tras ideas para no caer en las inevitables consecuencias, que
la exajerada preponderancia otorgada 4 la forma musical, ha
producido en Hanslick, refutado con sencillez y elaridad, al
dar 4 conocer sus teorias sobre la misiea, por el Sr. Menén-
dez y Pelayo, enel t. TV, vol. I, de su obra ya citada; la obra
de D. Eduardo Hanslick, D¢ la belleza en la miisica, Ensaye
de reforma en la estética musical, de la que se han hecho ya
cuatro ediciones, (traduccién espafiola hecha por dofia Elisa
Luxdn de Garefa Dana, Madrid, 1876), es muy tentadora;
los siete capitulos que contiene no son otra cosa que un es-
fuerzo vano para sacar 4 la muiisica del campo espiritualista
en el que ha vivido y vivird siempre.
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y participar de ese espiritu melancélico de los
genios. Su instruccién alcanzara a todo lo téeni-
co de su arte, que ciertamente no es poco, y
ademds de una cultura la mds elevada posible,
para dilatar su fantasia por los amplios espacios
de lo conocido, ha de tener sobre todo, una ima-
ginacion y fantasia ricas ¢ impresionables, con
gran espiritu de asimilaciéon, que mal traducird
el dolor de una madre en la pérdida de un hijo,
los gritos de desesperacién del oprimido, los
dulces afectos del amor, etc., €l que no los sien-
te con viveza y energia.

Aunque parezca agene d unas nociones, el
tratar asuntos mids bién de la estética particular
de la musica, que de la teoria del arte en gene-
ral, no es posible prescindir cuando de la musi-
ca se trata, dada la importancia que la profana
tiene en los tiempos actuales, de las diferencias
que separan y distinguen 4 los que intervienen
en la obra musical. Desde luego el artista musi-
¢o, el que lleva con justicia este titulo, es el
compositor; para €l y por él se escriben los tra-
tados de lo bello, teniendo en cuenta que la
composicion musical, obra siempre admirable
del génio, tiene la desventaja de perder mucho
de su vida v bellezas, al pasar 4 las manos de
otros que, cultivando la misica, se les llama
también artistas; los demis que cooperan al de-
sarrollo del arte pertenecen en cierto modo al
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cuerpo, no al espiritu de la musica, su papel
se reduce 4 la habilidad técnica unida 4 1a apli-
cacidn y al estudio, ayudados por dotes natura-
les que deben adornarlos. El cantante cuyo her-
moso privilegio de la voz es indisputable, don
precioso que recibié de la naturaleza, que tanto
se estima y se paga, cumple con el arte si 4 su
hermosa voz une la educacién musical conve-
niente, y sensibilidad exquisita para expresar
con animacién y vida lo que canta; las exigen-
cias de los cantantes, lo que se llama estilo en-
tre ellos, son casi siempre perjudiciales a la
obra musical; algunos hay que la alteran por
completo, siendo sus adornos y modificaciones
medios empleados para eludir dificultades, de
aqui que los cantantes de fama 6 ya muy dies-
tros en el teatro, son verdaderos enemigos de los
autores, que han de renir batallas, para que
una pieza se cante en la forma, extensién y to-
no en que estd escrita, v no al capricho del can-
tante.

Los instrumentistas son mas fdciles de ma-
nejar generalmente, si son instruidos, y tienen
como deben tener, gran ternura de corazon, in-
terpretan 4 las mil maravillas la obra de un
autor, pero 4 condicién de tener un buén maes-
tro, si es concertista, 6 un buén director de or
questa, si la obra se ejecuta en conjunto. Este
ultimo, es para nosotros el que ocupa el segun-
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do lugar despues del compositor, Las multiples
y variadas condiciones artisticas, naturales y
hasta sociales que ha de reunir, le hacen un
hombre superior. Mucha instruccion, gran ta-
lento, desarrollo fabuloso de asimilacion, v ex-
quisita sensibilidad, son condiciones indispensa-
bles en el director de orquesta; los autores fian
muchas veces, y deben en gran parte el éxito, 4
estos intérpretes de su pensamiento (1).

(1) La miisica tiene multitud de tratados técnicos & histé-
ricos, por lo que soloe enumeraremos algunos. Yractatus in
lawedent musice artis ef ¢fus wiilitate, Jacobi de Reno, Antuer-
pise, 1491, Dellctorigine & delle regole della nusica colla storie
del suo progresso, decadenza ¢ rinovasione, Opera di Ant, Exi-
meno, Roma, 1774, Dislonario ¢ bibliografia della musica,
Pietro Lichtenthael, Milano, 1836, traduccién francesa, por
Mondo, Paris, 1830, Hiographic universelle des musiciens, et
Gibliographic generale de fa muisigue, par F. |, Fetis, Bruxe-
lles, 1835, 10 vol. Tearin dell suono nei suoni vapporti colla
muesica.- Milin, 1875, 8%, Conferencias acompanadas de eferei-
clgs practicos. Pudiera afadirse los trabajos de Lévéque ya
citados y los estudios sobre la muisica Léchalas, Blaserna,
DeAlembert, publicados por Ch, Henry, de los que se hallard
noticia en los tomos XX, XVIIT y IV respectivamente de la
Revue Plilosipique de la France of oe L Etranjer. X

Aunque disentimos del parecer del Sr. Pena y Goni, que
juzga faltos de cultura 4 los muisicos espafioles, porque tiene
su explicacién en el poco provecho obtenido hasta ahora por
los que en Espana se dedican 4 esta bella arte, es lo cierlo
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que la bibliografia antigua es relalivamente mds numerosa
que Ja moderna, como puede verse en los t. II, vol, II, y III,
vol. II de la Historia ds las Ideas Estéticas en Espajia, en los
que cita el Sr. Menéndez y Pelayo, muchos tratadistas de
la miisica de los siglos XV1, XVII y XVIII; sin embargo, debe-
mos mencionar algunas obras que dignamente pueden figurar
al lado de las extranjeras. Ocupa el prinier lugar D. Hilarién
Lslava, escritor diddctico y maestro compesitor de primer or-
den, cuyas obras de solfeo, armonia y composicidn, son ines-
timables y han contribuido 4 popularizar estos conocimien-
tos, También es autor de una Memeoria histérica de la Mitsica
veligiosa en Espaia, Madrid, 1860, Merece asimismo indicar-
se, por suscitar cuestiones relacionadas con la estética, aunque
las trata muy someramente, la Esewele Completa de Canto, en
todos sus géneros y principalmente en el dramitico espafiol
¢ Italiano, por D. A, Cordera, Madrid, 1858, La Enciclope-
dia popular ilustrada, ha publicado un Manwal de Mitsica,
por D, M, Blazquez de Villacampa,

Desde la creacidn de la seccién de miuisica en la Real Aca-
demia de San Fernando, pueden incluirse como trabajos que
ilustran mucho esta materfa, los discursos que para su admi-
sién en aquella Corporacidn, leyeron los Sres. Barbieri, Mo-
nasterio, Zubiaurre, y el de D, Antonio Arnaun que desarrolls
un tema relacionado con la miisiea en su discurso de ingreso
en la Academia Espafiola.

El Sr. Castro y Serrano publicd en Madrid en 1866 un
trabajo precioso para conocer los grandes compositores, Ilay-
den, Mozart y Beethoven, y de.puestro gran artista y compo-
sitor Sr. Monasterio, con el titulo de Los Cuartetos del Con-
servalorio. Breves consideraciones sobre la Miisica Clisica, El
Exemo. Conde de Morphi, 4 quien tanto deben los misicos y
el arte, presidente de la seccion de Bellas Artes del Atento de
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Madrid, ha inaugurado unas veladas en dicho centro de ca-
racter tedrico-prictico-recreativo, (de las que ya exist{an ante-
cedentes en las dadas por D. Gabriel Rodriguez en la Insti-
tucién Libre de Enpsefanza), destinadas 4 producir nuevos
horizontes en el arte musical, El estudio que de Beethoven y
sus obras, hace el Sr. Conde de Morphy, en la primera velada
y su continuacidon en las que promete, es interesantisimo para
el arte musical y de gran provecho para la estética; se ha pu-
blicado esta velada en la Revista £/ Afenco, nimero § corres-
pondiente al 15 de Febrero de este presente afio.

Para terminar citaremos las obras histdricas: Hisforia de
la Mitsica Espaiiola, del Sr, Soriano Fuentes. Diccionario de
la Musica, del Sr. Parada y Barreto. La Crinica de la Miisi-
ca [ltaliana en Madrid, por el Sr. Carmena y Millin. Zas
Efemeérides de muisicos espanoles y el Diccionario biogrifico-bi-
dliogrifice de Ffemivides de miisicos espafioles, de D, B. Sal-
doni, y finalmente La Opera Espaiiola v la Misica Dramdti-
ca en Lspaia en of siglo X1X, apuntes historicos por el sefior
Pena y Gofil.
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CAPITULO IX

LA POESIA

0OS tratados de estética (entre otros los de
__| los Sres. Nunez Arenas, Mili y Fernan-
dez Espino), incluyen entre las bellas artes la
que se conoce con el nombre de Poema Baile 6
saltacién, como la denomina el Sr. Mild., Es
cierto que entre los pueblos antiguos el baile,
la muisica y la poesia, solemnizaban los actos re-
ligiosos, ¥ por lo tanto, en Grecia y Roma, tam-
bién emplearon esta forma de lo bello humano,
constituyendo mds tarde las danzas campestres
v guerreras, un divertimiento popular donde se



— 220 —

lucen porigual la belleza y gracia de la forma,
con la agilidad y soltura de los danzarines, pero
en los tiempos modernos no tiene vida propia;
el unico elemento que de €1 resta, es el baile de
los nifios de coro de la catedral de Sevilla, que
por lo demds, el baile profano es accidente no
mds, de la representacién lirico-dramdtica, y si
alguna vez ha servido de tnico espectdculo, de-
bid su éxito 4 las decoraciones y accesorios. Por
lo dicho, nos creemos dispensados de tratarlo
con mayor extension, asi como no dimos lugar
independiente 4 los cuadros vivos, sino secunda-
rio.y subordinado, dentro de la estatuaria,

La poesia no nos detendrd mucho en esta
parte de la estética; cuanto pudiéramos decir
de ella en este lugar, ha de repetirse y ampliar-
se al ocuparnos de la literatura general, en don-
de tiene su verdadero lugar; aqui solo daremos
las ideas generales que marean sus caracleres
comeo bella arte.

:Doénde y cudndo nacid la poesia? Alli, don-
de el hombre posara por vez primera su planta,
alli nacid la poesia, que no es esta arte hija de
un lugar, ni propia de una raza, sino eminente-
mente humana y nace alli, donde el hombre
existe. No se debe la poesia 4 un estado de cul-
tura, ni d la ciencia, ni 4 1a idea religiosa, ni 4
la necesidad; nacié con el mismo hombre, la lle-
va ingénita en su misma alma, es una necesidad



de su naturaleza; lo que tdnicamente progresa
es lo formal, que en la esencia tantos elementos
poéticos puede aportar 4 la historia del pensa-
miento humano y del arte, un estado salvaje, co-
mo el mds culto y civilizado.

Se ha tenido en todos los pueblos como hom-
bres semi-divinos, inspirados y extraordinarios
4 los poetas; los dioses y divinidades que les
presidian, como los mds excelentes y extraordi-
narios. Poeta, palabra que equivale 4 la de
creador, nos dice cudnto era el poder que d los
que se dedicaban 4 la poesia se atribuia. Mas
no es de extranar tamafas prerrogativas y ex-
celencias, atendiendo 4 que si fuera posible esta-
blecer categorias y preeminencias entre las ar-
tes, funddndolas en la facilidad y precisién con-
que expresan lo bello, en unién del medio mas
adecuado para darle forma igualmente expresi-
va, ciertamente que ninguna de las ya conoci-
das, Hega i tanto como la poesia, que Se aproxi-
ma 4 lo espiritual y suprasensible, cual ningu-
na, v su forma de expresion, la palabra, es i su
vez la que mejor traduce la idea, vehiculo por
el que nos conduce lo bello y se relaciona con
la razén.

El mundo de los hechos, el de las ideas, lo
conocido y lo desconocido, 1a materia y el espi-
ritu, los afectos y sentimientos como las sensa-
ciones, y las cosas, le son igualmente familiares,



nada resiste 4 su poder, ni nada se oculta 4 sus
miradas. Si el hombre encuentra algo digno de
ofrecer 4 Dios, no cree bastante la naturaleza,
los sacrificios cruentos, es preciso que les pre-
cedan y acomparfien los himnos, los cantos, las
plegarias; y si el guerrero ha de templar su al-
ma con el ardor bélico, excitaselo el cantor, el
bardo, el poeta; y si sus fiestas han de ser com-
pletas, €l cantor popular, el juglar, es persona-
je que no puede faltar en ellas, que en todo tiem-
po el poeta ha influide en los destinos y aspira-
ciones de los pueblos, marcando su direccién y
expresando sus ideales.

El poeta no se limita 4 lo creado, no toma
sus elementos unicamente de la naturaleza ma-
terial, no tiene como limites lIa manera de ser, ni
el tiempo, ni el espacio, nos dice co6mo son las
cosas y como pudieran ser, remontando su vuelo
4 las regiones del infinito; por esto se ha dicho
con verdad que la poesia es mis veridica que la
historia, que si ésta nos refiere lo sucedido, la
poesia nos dice lo que pudo suceder.

La palabra, medio formal del que se vale la
poesia, es por siuniversal, y aunque a primera
vista esta universalidad dana 4 su caracter ar-
tistico, por ser medio empleado para la ciencia,
las especulaciones de la vida, en los usos comu-
nes; cuando sirve 4 la poesia ataviase con las
galas de lo bello
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El error de los que hacen extensiva la poesia
4 otras manifestaciones literarias, estriva en
confundir la belleza con la poesia, quitando 4 €s-
ta lo que conceden 4 las demds bellas artes, cual
es,un medio de expresién propio. Las formas rit-
micas son las propias de la poesia y no hay ni
puede haber poesia en prosa, ni prosa poética,
sind belleza en la prosa y prosa eminentemente
bella. Cuando de poesia se trata, entiéndese la
belleza con formas ritmicas, como cuando se di-
ce pintura, se entiende belleza por medio del di-
bujo, la luz y los colores, y en musica belleza
por medio del sonido, sujeto 4 combinaciones de
tiempo y numero; y asi como todos los lienzos
con dibujo v color, ni todos los sonides acompa-
sados, son obras de arte pictérica y musical, asi
también, no todo lo que reviste la forma propia
de la poesia, merece este nombre, mas claro, los
versos malos no son poesia, ni los asuntos tri-
viales, baladies, no son tampoco la poesia. Para
nosotros en contra de lo que se quiere sostener
por novisimos teorizantes, la poesia ni dejara de
existir con la importancia histérica y artistica
que ha tenido siempre, ni puede dejar esas {or-
mas ritmicas que son su forma caracteristica (1).

(1) Como diremos en la Literatura General, lu escuela
positivista ha querido demostrar que el verso no es esencial
& la poesia, sosteniendo ideas muy pesimistas sobre su porve-
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La poesia alcanza 4 todo lo existente, Dios,
el hombre y la naturaleza, dan materia para su
inspiracién. Es el arte individual por excelencia,
su idea y la palabra le bastan; tiene algo de
inmutable y eterno que vive y flota en la superfi-
cie de ese revuelto mar, agitado por las tempes-
tades que se han sucedido en el pasar de los si-
glos y de las razas.

Las especies de poesia lirica, épica y drami-
tica, corresponden 4 otras tantas maneras de lo
bello humano, expresando la subjetividad la
poesia lirica, lo objetivo la épica, y la belleza de
la accidn, ideas y sentimientos la poesia dra-
mitica.

El poeta es el genio por excelencia; sus cua-

nir, como puede verse en la obra ya citada de Marc. Guyan
Les problemes de lesthétique contemporaine, y ea sus articu-
los de la KRevue Philosiphigue, t. XVII, pigs. 170 y 258 que
tiene por titulo L'Zsthétigue o wers moderne, Estas ideas
suscitaron una discusion en el Ateneo de Madrid, sobre si és
6 nd esencial el verso 4 la poesia: desde entonces hay quien
mira con desdén 4 los poetas, y una frase del prospecto de la
Revista £/ Alenco, en el que se decia admitirfan trabajos sin
desdeiiar la poesta, ha motivado dos curiosos articulos de los
Sres, Campoamor y Valera, publicados en la Hustracidn Es-
faitola y Americana, y enla Revista £l Atenco, respectiva-
mente, en los que se contienen provechosa doctrina sobre es.
ta materia,



lidades intelectuales y morales han de ser en
¢l excelentes, poseyéndolas en grado superior
4 los demads artistas.

La preceptiva literaria no es estudio que en-
sefie al poeta nada, pero es antecedente indis-
pensable para que produzca mejor, v conozea el
terreno en que puede {ructificar su genio, con
mayores probabilidades de éxito (1).

.

(1) Noapuntamos las obras relativas 4 la poesia, segin ve-
nimos haciendo con las demds bellas artes, por ser excesiva la
bibliografia espafiola y extranjera, y como en ofro lugar nos
veremos precisados 4 hacerlo, 4 la literatura general remitimos
4 los que deseen indicacién de obras que traten de la poesia y
de sus diferentes géneros.




I .- g H_ .' ':J-"H..-'- “ .':I e :'- 3 e
s; ﬁ’m irllrm-\{l tai.a'mm-mu-nﬁ'-‘hl- -
Ly T H*h "h‘[lllef*"’rm =

i 2O, Yt 15 bb-ri’m'mm IF

N B 'M‘L H»ﬂb‘l':ll_l.'l_”'nl L‘ e lf"ﬁ fidl |"'

=1 m |m-|b|i$ m"‘ﬂ:glj-; 'ul ;

] |_| 3 f'?l:’Mi '||’g_|]“ Wi le__;.-]_h! mgﬁm‘,’Mf
Iﬂmfﬂfﬂlﬂuﬂ! w]hw»%muwuh Jm‘ﬁuﬂ :

P e .n|113\ -’l l‘*‘l 81!-'1! rn.-rm N s

Ay = lhl" M <1
'“L = "',‘fl‘i_h v T o e
o g m*—q-ua-u-u-en.ﬂ— e e T
nl.urqs:.u_hm'-..- 1‘.,10.!‘;.1 Mﬁqu qlh -_.u.q sy L o
‘maTa h\} ﬂru! iy v = ‘L{\n_ llmi T .|i¢.r.4uu.|.|' " 1"
rb"“="h"4 1ol st h||=-|----|*l|||||| = ‘llrl'll 5 [
i o I|“""“" s TIAL] Amiiphs) iviscdy dw a1 - 1! J
i ol R e L
ai il | oo =ty N




INDICE






INDICE

I

NOCIONES DE ESTETICA

Piga

PROLOGO. . . . . . o, b I
PRELIMINARES & . 5o e 0 e b e 3 1
CAPITULO PRIMERO

Origen y antigiiedad de la Estética. . . . . 11
CAPITULO 11
EsenciadelaBellos. o, + o v o v« e 35 23

CAPITULO III

Elementos de lo Bello. . . . . . . . . . 20
CAPITULO IV

Diferencias y caracteres de lo Bello. . . . . 37



-— 230 —
Pégs.

CAPITULO V

Modificaciones subjetivas deloBello., . . . 49
CAPITULO VI

Definicién de la Delleza y sus clases. . . . . 59
CAPITULO VII

Ideas afines y contrapuestasd lo Bello, . . . 69

D 2 i

TEORIA DE LAS BELLAS ARTES

CAPITULO PRIMERO

R AR B e wed s e W B . 03
CAPITULO II
AL A TR A R G e i e 205

CAPITULO III
HTCroaba il Critres LS 0 O e e LD
CAPITULO IV

BT IRER o PO U i
CAPITULO V s gy

Arquitectued. . @0 wow P R
CAPITULO VI "

Eseabire v, el et W T 161
CAPITULO VII

PIXABIETR, ¢ oe-vorl ah oh an R0 baphe e e aTl U =l 171
CAPITULO VIII

Misien’, o e w0en . . 193
CAPITULO IX

L TR P i B R R e Ju 219




ERRATAS

Page. Linea Dice Debe docir
7 27 Nilhistas Nikilistas
1 3 anslidunpa analidyouad,
45 12 cHOCHMG iee GUOCHINGHE
60 1 Secunda Jecunde
70 14 Sundamento JSundamentales
102 2 demds demis
109 15 Hegando legando
121 11 S5 ejercicios su grercicio
127 nota de del
143 id. architectura arquitectura
144 id. apremiantes apremiante
151 id, Fintoresco Linteresca
152 4 arptonizan armonizaban
152 20 imdiferente indiferente
154 ‘nota disminayendo aumentando
155 id, Vitruvios de Vitruvio
155 id, Palacie Paladio
156 19 donomina depominag
158 nota puede consultay pueden consuliarse
166 5 baso vase
166 nota Milivia Milizia
182 10 Frieake R Briiche
186 2 P& . el
186 22 Coya ¥ .  Gaya
187 nota \ tobre . ) sobre
196 id. Vaslera L 5 \Valira
199 15 Sudjetivo Sudjetivo
200 23 manificencia magnificencia
205 11 seis notass siele notas
215 nota Litranjer Litpanger

by 6401850087

XEY 016 Y00



I‘?‘ »
- EN ) e
- . ¥
, I I_RnT ¥y i "*r 1
" aem R e, > o'y
(N il e = ekl dy -_‘.",M -l .
- e = - - N i
1= o T S e, . R
' it s ol Y
(. l_r'l-lli-_r.*‘l-'iﬁ'?‘.' I RS =
g = et ey # A AN ﬂlili
o AT T s s—— Y h
. _‘.\Ii' W e =
Pu . Ty e T 1T TS e 1
e | o Vs I~y . [ o
S e = SN - ot
i U o s, 1 = g A Ty ==
-] " of B :E‘_‘I? Al u
= R gl et g el 0 | S0
RIEE S iy T néda- A5 144 '!l'r”' .
!.." l_r-. 'J;.1 s ""I‘_I ) ‘1"-’5& Mg
|l T | P, ! RN -
. L [ 1 ) "oy _
- f Ti—‘q 1—3¢' g
"y - -
__IZ:I_:'F‘ =l F':. i
i g e i B
¥ _:q =1 Bl - e
.I" - 3
S S fhiab
1 - =
il ' v
- i . |



















- "11!1

BIBLIOTLCA

DE LA

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA,

- y

'l 7
st ,«lﬂ 'r.m.*) Nium.

52t
=
-3
¥
2
>




