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Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica
del microrrelato espanol e hispanoamericano,
de Ana Calvo Revilla y Javier de Navascués

(eds.)

Maria Jesus Bernal Martin (Universidad de Salamanca)

Calvo Revilla, Ana y Javier de Navascués (eds.). Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del
microrrelato espafiol e hispanoamericano. lberoamericana-Vervuert?. 2012. 240 pégs. 22,80€.

“Menos odioso el mundo, mas leve el instante”. Esta secuencia fue escrita por Charles Baudelaire
como verso final a su celebérrimo “Himno a la belleza” (Baudelaire, 2004: 143), allad por el afio
1857. Y lo cierto es que, a pesar del tiempo transcurrido desde entonces, la idea que acabamos de
aislar de su ensamblaje textual, para traerla —a modo de introito- al inicio de nuestra resefa,
continla estando de plena actualidad en nuestros dias. Pero es necesario hacer algunas
matizaciones: Baudelaire y sus coetaneos sentian el tiempo, metaféricamente, como una losa
sobre sus cuerpos. No en vano, contamos con los términos “ennui”, “acedia”, “spleen”, “hastio”,
“tedio”, y un largo etcétera de denominaciones, para designar un sentimiento muy concreto,
envolvente, profundamente asfixiante y destructivo. Autodestructivo. El aburrimiento extremo
tefiido de melancolia. O una suerte de tristeza indefinible, generada por la quietud de las cosas. El
tiempo era sentido como “denso” y “pesado” en el momento de la Modernidad. De ahi la
necesidad de hacer “mas leve el instante”, a cualquier precio?.

Dando un gran salto en el eje diacrénico, y situdndonos ya en el contexto de la Posmodernidad,
apreciamos que el tiempo existencial es percibido como “leve” por los sujetos posmodernos (o
post-posmodernos). Al contrario que en la Modernidad?, la vida, hoy dia, fluye a un ritmo
vertiginoso en las grandes ciudades. El metro, los aeropuertos, los supermercados, las autopistas
y, en definitiva, cualquier tipo de “no-lugar” constituye la base espacial en la que se deshilvanan
nuestras horas. Las formas de vida contemporaneas se asientan sobre la cdpsula de lo proteico. El
“instante” es la forma temporal por antonomasia en estos nuevos escenarios, tan reales, y, a la

1 La editorial Iberoamericana-Vervuert proporcioné una copia del libro para la realizacion de la resefia [nota de los
editores].

2 La necesidad de “hacer leve el instante” se volvia tan imperiosa que se llegaba a pagar, incluso, el elevado precio de
la propia desintegracion fisica. Nos estamos refiriendo al uso de sustancias estupefacientes y adictivas, a los llamados
“paraisos artificiales” (Baudelaire, 1986), por parte de aquellos sujetos que vivian en los “margenes”, en el momento
de la Modernidad estética.

3 En realidad, no es tal, o no es tan fuerte la dicotomia “Modernidad-Posmodernidad”. Numerosos intelectuales
consideran que la Posmodernidad es una de las multiples y diversas “caras” de la Modernidad. Uno de los mas
relevantes es Matei Calinescu (Calinescu, 2003).

4 Concepto, este, acufiado por Marc Augé (1998).
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vez, tan evanescentes. Ahora, sin embargo, el pulso de la existencia no estd marcado por el tedium
vitae, sino por un fuerte afan hedonista —en la mayoria de los casos- de corte hiperreal®.

Indudablemente, la rapidez marca la pauta vital. Esta aceleracién temporal influye en nuestra
captacioén de la realidad, y en nuestras vivencias. Y el arte, como producto humano, no es ajeno al
cambio. En los ultimos tiempos, hemos asistido a un florecimiento muy llamativo de las formas
artisticas breves: los cortometrajes, en el dmbito de la cinematografia; el llamado “miniteatro”®,
en el campo de la dramaturgia; la fotografia y la imagen, en cualquiera de sus formas; y en el
plano de las artes plasticas y visuales, las tendencias minimalistas. Y es en este contexto de
Posmodernidad, de formas condensadas, y de “universos minimos”’, en el que hemos de situar el
fendmeno literario protagonista de Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato
espafol e hispanoamericano.

Francisca Noguerol Jiménez, una de las principales especialistas en el controvertido género® de la
micronarrativa, afirma que:

cada vez que queria explicar una caracteristica de esta modalidad textual, debia recurrir a teorias literarias
(deconstruccion, estética de la recepcion, postestructuralismo) desarrolladas en el marco del pensamiento
posmoderno. [...] La minificcidn [...] se “categoriza” como nueva forma literaria en los afios sesenta, cobrando
especial auge en los setenta y ochenta, para llegar a nuestros dias con enorme vitalidad. El establecimiento
del “canon” del microrrelato es paralelo, por consiguiente, a la formalizaciéon estética posmoderna.
(Noguerol, 1996: 50).

No en vano, en el interesantisimo trabajo al que acabamos de aludir, Noguerol sintetiza
magistralmente el desarrollo y la repercusiéon de los rasgos de la estética posmoderna en el ambito
de la literatura. La ruptura de las fronteras entre “margen” y “periferia”®, la ambigtedad, la
quiebra entre los limites que separan la “alta” y la “baja cultura”, la fragmentariedad, Ila
intertextualidad, el concepto de “obra abierta” (Eco, 1979), el escepticismo en el plano ético, y las

> Para ahondar mas en este concepto, el lector interesado habrd de acudir a Baudrillard (1984).

6 El maximo precursor de este género nuevo fue el escritor y dramaturgo argentino Marco Denevi. En cuanto a la
aportacion tedrica y critica, podemos leer el texto de la ponencia leida por Paulina Bermudez Valdebenito en el “V
Congreso Internacional de Minificcidon”, que tuvo lugar en la Universidad del Comahue, en Neuquén (Argentina), en
noviembre de 2008. Incluimos aqui el enlace: <http://www.letrasdechile.cl/Joomla/index.php/ensayos/909-909>.
(7-10-2012).

7 “Universos minimos” es la denominacion que recibe el concurso de microrrelatos organizado anualmente (desde
2009) por el Servicio de Actividades Culturales de la Universidad de Salamanca.

8 Es sobradamente conocido que existe una fuerte controversia con respecto a este particular. Algunos de los criticos
mas relevantes, como, por ejemplo, David Roas (Roas, 2010), consideran que la micronarrativa no es un género en si,
sino que es, simplemente, una modalidad mas del cuento. Desde esta perspectiva, por tanto, la diferencia entre un
“relato” y un “microrrelato” es meramente cuantitativa, pero no cualitativa.

° Una de las obras paradigmaticas para profundizar en la “Teoria de los polisistemas” (“Polysystem Theory”) es la de
Itamar Even-Zohar (Even-Zohar, 1990).
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“estrategias distanciadoras”, tales como el humor y la ironia, son algunas de las lineas definidoras
de la Posmodernidad, a la par que elementos presentes en el microrrelato contemporaneo?®.

Todas estas directrices que guian e integran el género de lo minificcional (y que, como acabamos
de ver, coinciden con los preceptos de la Posmodernidad ') se suman a la forzosa inmediatez a la
que nos obligan los modos de vida actuales. Ya apuntamos un poco mas arriba que el “instante” es
el nuevo pardmetro temporal. Y, en sintonia con esto, hemos de decir que uno de los parametros
espaciales mas importantes de la era cultural a la que nos estamos refiriendo esta constituido por
otro “no lugar” de distinta naturaleza de los que aludimos antes: Internet. Internet, la Red de
redes, es un espacio donde las relaciones espacio-temporales se vuelven tan complejas, que trazar
una simple reflexiéon con respecto a este particular excederia, con mucho, de nuestro propdsito.
Solamente queremos sefialar aqui que Internet ha ofrecido —y continda haciéndolo- nuevas
formas de los “paraisos artificiales”*?. El ciberespacio nos brinda muestras infinitas de
hiperrealidad inmediata, con tan solo hacer un clic.

Las pulsiones hedonistas y ludicas a las que aspiraban los modernos, por tanto, parecen haberse
satisfecho por entero en el dmbito de la Posmodernidad en el que ahora nos hallamos inmersos. El
“instante” se ha vuelto “leve”, de acuerdo con nuestra percepcién posmoderna, y, en opinidn de
la critica, las nuevas tecnologias han contribuido de manera decisiva a que esto sea asi. De hecho,
todos los autores de las distintas secciones de Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del
microrrelato espafiol e hispanoamericano coinciden en que la Red ha sido un medio impulsor3 del
auge de la minificcion. Parece ser que la lectura a través de una pantalla hace que las formas
breves tengan un especial éxito. La ergonomia de la lecto-escritura a través de un ordenador nos

10 Matizamos el concepto de “microrrelato” con el adjetivo “contemporaneo”, ya que no somos ajenos a la opinién de
cierta parte de la critica (por ejemplo, Maria Dolores Nieto Garcia (Nieto Garcia, 2012:156)), que considera que este
género, en realidad, no es tan “nuevo” como pensamos. En su opinién, la micronarrativa se asienta sobre una
tradicion literaria muy prestigiosa: la sitia como heredera de formas como el aforismo, la paradbola, la fabula, la
anécdota, el poema narrativo e, incluso, el exemplum medieval. Acerca de esta vinculacion, literalmente, dice: [el
exemplum es un “relato [...] cuyas raices se encuentran en la antigliedad oriental y grecolatina, y cuya magnitud varia
dentro de los margenes de la brevedad” (Nieto Garcia, 2012: 156).

11 Sj es que esta era cultural puede asirse conceptualmente, de alguna manera, ya que son muchos los intelectuales
gue piensan que la Posmodernidad se caracteriza, precisamente, por la imposibilidad de hallar una definicién concreta
para la misma. Suscriben, por tanto, la idea de la vaguedad es —paraddjicamente- el Unico método posible para dar
forma al pensamiento posmoderno.

12 Hemos de sefialar que nuestra posicidn con respecto a este particular es plenamente “integrada”, de acuerdo con la
terminologia acufiada por Umberto Eco (Eco, 1985). Pero es innegable que también existen posiciones “apocalipticas”,
y no podemos “hacer oidos sordos” a las mismas. El debate es apasionante (y, al mismo tiempo, es susceptible de ser,
también, “apasionado”). La idea de que el ciberespacio puede brindarnos “paraisos artificiales” ha sido explotada
literariamente por autores de la corriente estética del cyberpunk, como William Gibson. Una obra clave para observar
estas vinculaciones que estamos perfilando es su novela Neuromancer (Gibson, 1984).

13 Sin duda, Internet ha contribuido al despliegue del género en el que estamos centrando nuestra atencién. Pero no
solamente ha sido un espacio decisivo para las formas breves, sino, también, para otras modalidades narrativas mas
extensas, y que, en muchos casos, solamente pueden manifestar su particular idiosincrasia en el medio digital, como
ha expuesto Daniel Escandell Montiel en Narrativa digital hispana: el blog como espacio de creacion literaria a
comienzos del siglo XXI. (2012). Hemos tenido la ocasidon de aproximarnos a este excelente trabajo, y no nos queda
ninguna duda de que, a lo largo de las paginas que lo integran, se ofrece una vision muy completa y perfectamente
analizada del asunto que se ha propuesto abordar.
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indica que los textos que pueden verse y visionarse mediante un simple golpe de vista'* captan la
atencion del lector de un modo mucho mads rdpido, intenso y efectivo que textos muy amplios,
que requieren una mayor concentracion para ser leidos y entendidos en su plenitud®®. En
cualquier caso, la influencia de Internet en lo que respecta a la creacién literaria de “universos
minimos” no solamente se limita a cuestiones de simple ergonomia lecto-escritural. El uso del
medio digital implica unas mayores complejidades vitales para los sujetos, cuya descripcién, de
nuevo, nos llevaria mucho mas lejos de esta resefia.

Por ello, tras esta introduccién —de indole intencionadamente posmoderna- a la materia, en la que
hemos querido plasmar, a través del estilo, un cierto halo de la esencia diafana y transversal que
caracteriza la era cultural en la que se inscribe Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del
microrrelato espainol e hispanoamericano, vamos a proceder, pues, sin mas demora, al andlisis y
comentario critico del libro objeto de nuestro interés. Dado que se trata de una obra colectiva 6,
integrada por catorce secciones diferentes y elaboradas por una muestra muy significativa de los
principales expertos (criticos literarios, profesores universitarios, y, en algunos casos, al mismo
tiempo, creadores) en el género de la micronarrativa, el nuestro sera un ejercicio de “critica de la
critica”?’, en el sentido de Tzvetan Todorov.

Antes de adentrarnos en los textos que componen el conjunto, lo primero en lo que queremos
centrar nuestra atencion es en el elemento paratextual. La palabra “fronteras”, dentro del titulo
Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espafiol e hispanoamericano, en
nuestra opinién, no estd puesta al azar. El libro se articula en torno a tres grandes bloques: en
primer lugar, “Teorizaciones sobre el microrrelato”; en segundo lugar, “Sobre el microrrelato
espanol”; y, por ultimo, “Sobre el microrrelato hispanoamericano”, todos ellos precedidos por un
apartado liminar realizado por el escritor Fernando Ainsa. Lo que nos interesa destacar del
paratexto es que el vocablo “fronteras”, en una primera lectura superficial del esquema que
constituye el esqueleto de la obra, podria llevarnos a pensar en una “separacion”, una
“delimitacién”, entre el microrrelato cultivado en Espafia y el generado en Hispanoamérica. Pero,
después de ahondar en las paginas que la integran, llegamos a la conclusion de que, en realidad,
no existe tal “frontera”. Los limites a los que se alude en el paratexto no son geograficos (con todo
lo que la distancia geografica implica en el plano cultural y social, tanto de convergencia como de
divergencia). En realidad, tras sumergirnos en profundidad en la compilacién que ahora nos

14 No existe consenso en lo que se refiere a esta idea, pero lo cierto es que una parte de la critica considera que la
extension de un microrrelato (para que un texto sea tal, y no un “relato”, en el sentido “tradicional” del término) no
ha de sobrepasar una pagina.

15 Somos conscientes de que, en los Ultimos tiempos, la ciencia y la tecnologia se han desarrollado sobremanera en el
ambito de lo digital. Por tanto, no se nos escapa que esta afirmacion pueda ser cuestionable, si solo pensamos en el
cultivo mas reciente del microrrelato en la Red. Hoy dia, las pantallas de los diferentes dispositivos estan cada vez mas
adaptadas a los seres humanos, y, por ello, cada vez es mas agradable y mas comoda la experiencia de la lectura a
través de una pantalla. Sin embargo, hace algunas décadas, cuando las tecnologias no se hallaban en el punto de
evolucion actual, los procesos de lecto-escritura podian no resultar tan placenteros, cuando habian de prolongarse
demasiado en el tiempo. Por ello, las formas narrativas breves proliferaron tanto y tan bien.

16 Ademads de por el tema abordado, Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espafiol e
hispanoamericano resulta ser un trabajo muy “posmoderno” en su planteamiento, ya que el hecho de que se trata de
una obra colectiva lo inviste de un fuerte sentido “polifénico”. Y, como es bien sabido, este es otro de los hipotéticos
rasgos caracterizadores de la Posmodernidad.

17 En su obra Critica de la critica (Todorov, 1991), Tzvetan Todorov nos presenta un nuevo modelo de critica literaria:
la llamada “critica dialdgica”. Al igual que el maestro bulgaro-francés, nosotros deseariamos crear un discurso
secundario capaz de lograr que el lector de estas lineas se sienta interpelado.
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ocupa, vemos que las Unicas “fronteras” verdaderamente controvertidas son las “fronteras
genéricas”. ¢Cual es la verdadera esencia del microrrelato? ¢Qué hace que sea un género
diferente al cuento, o que, por el contrario, sencillamente, sea una variedad del mismo? ¢Cudles
son las fronteras entre la narrativa breve y la micronarrativa? ¢Existen realmente? Y, en cualquier
caso, éen qué difieren de las hipotéticas “fronteras” que pueden ser trazadas entre la novela corta
y el relato largo?

Estas son algunas de las preguntas a las que trata de responder el libro que vamos a resefiar a
continuacion. Y, como tendremos la ocasién de descubrir a lo largo de sus paginas, las “fronteras”
del microrrelato son muy imprecisas, y, a menudo, fluctuantes.

Como indicdbamos un poco mas arriba, antes de entrar en el primero de los capitulos que integran
la obra objeto de nuestro interés, encontramos un breve prélogo a cargo de Fernando Ainsa. Este
texto introductorio comienza siendo un testimonio de autor, pero, en su propia opinién, “termina
siendo una propuesta tedrica” (12). Aqui, Ainsa alude a la polémica que envuelve la terminologia
qgue hace referencia al microrrelato, y que sirve para definirlo. Lleva a cabo un recorrido por la
historia de la literatura, deteniéndose en los nombres de los mas relevantes escritores de
micronarrativa en distintas lenguas. Habla del “aforismo” y del “apotegma” como las formas
textuales antecesoras al microrrelato. Después de esto, trae a nuestra mente el hecho de que, en
las ultimas dos décadas, la minificcion ha sido objeto de numerosos concursos literarios,
certamenes y coloquios. Mds adelante, relaciona el fendmeno literario que nos ocupa con la
“urgencia”, la “inmediatez”, que caracteriza el tiempo contempordneo. Define el relato hiperbreve
como: “una forma auténoma y autoexplicativa que recorta un espacio propio ‘como una
fotografia’, como diria Cortdzar [...]” (11).

Fernando Ainsa finaliza su colaboracidn destacando el “contagio emotivo” al que nos conduce la
lectura de este tipo de micronarrativa. Pero, antes de esto, nos regala unas palabras de Enrique
Anderson Imbert, por quien confiesa sentir una gran admiracion: “[El microrrelato] es un fruto
redondo, concentrado en su semilla” (11). Una definicién “emotiva” y literaria que el propio Ainsa
completa, afirmando que “el fruto redondo debe ser transparente y poroso, ya que en su semilla
estd el secreto” (11).

Como vemos, la definicion de Anderson Imbert hace referencia a la idea de la génesis textual (la
“semilla”). Lo importante del microrrelato es ese “chispazo”, esa “llamarada” interior que se
apodera de la sensibilidad del lector. Pero, al mismo tiempo, ha de poseer una estructura
“cerrada”, al menos en su forma (esto se expresa en el hecho de que el “fruto” haya de ser
“redondo”). Por su parte, la definicién de Ainsa hace hincapié en la idea de “porosidad” del género
breve. Esta cualidad alude a la “apertura semantica” que caracteriza, en lineas generales, a la
micronarrativa. Por otro lado, la mencion de la “transparencia”, en este contexto, es una manera
de conectar el relato hiperbreve con lo metaliterario. Sin duda, uno de los principales rasgos de
cierta parte de la produccidon de este género es su capacidad para mostrar —del modo mas
condensado posible- los “engranajes” del ejercicio de la creacidn literaria.

La conclusion con la que Fernando Ainsa cierra este apartado introductorio es que el microrrelato
ha proliferado tanto, y tan intensamente, en los ultimos tiempos porque consigue mantener un
equilibrio perfecto entre la “apertura tematica” y el “ajuste de la forma”.

Entrando ya en el primer capitulo del primer bloque (“Teorizaciones sobre el microrrelato”),
hallamos el texto de Ana Calvo Revilla, acerca de la “delimitacidon genérica del microrrelato”. En
sus propias palabras, “el género actia como una brujula que orienta la lectura de los diferentes
textos literarios” (27). A lo largo de esta seccidn, la autora trata de esclarecer conceptos tedricos
gue han suscitado gran controversia y apasionados debates por parte de la critica desde hace
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décadas. Calvo Revilla pretende arrojar luz sobre la marafia terminolégica que sirve para dar
nombre y delimitar el concepto del “relato hiperbreve”, y, por otro lado, examinar los elementos
que permiten determinar su adscripcion genérica. Para ello, hace un lucido analisis de las
opiniones y reflexiones que, con respecto a este particular, han expresado relevantes criticos y
especialistas en la materia. Dos definiciones del género que nos parecen especialmente
elocuentes son la de Amanda Mars Checa (“[El microrrelato contiene] una carga de profundidad
gue no estalla en la superficie, pero que retumba” (19)); y la de Maria Luisa Rosemblat (“[El
microrrelato es] una forma cerrada que recoge un infinito, una totalidad, un microcosmos” (23)).
Pero, antes de esto, nuestra autora hace hincapié en la idea de que Internet ha favorecido
considerablemente la creacion y la difusién de la minificcidn, gracias a la aparicién de los blogs, las
bitacoras y las revistas electrdnicas especializadas. Destaca lo enriquecedor que puede llegar a ser
el feedback (entre autores y lectores, entre criticos y autores, y entre distintos autores) que
promueven estos medios digitales. Desde su punto de vista, las “posibilidades desautomatizadoras
de la textualidad digital” (30-31) contribuyen al cultivo de este género. Aun asi, hacia el final de su
trabajo, lanza una pregunta abierta al lector en conexiéon con esta afirmacién. La voluntad
dialégica de Calvo Revilla queda patente, pues, de este modo. En nuestra opinién, actua de esta
manera para fomentar las reflexiones en torno a esta cuestion en la mente del lector. Aunque,
quizas, también sea una forma de anunciar que, mas adelante, publicara algun otro articulo que
aborde, exclusivamente, las relaciones entre las nuevas tecnologias y la creacion literaria.

Este capitulo se caracteriza por su intenso afan taxondmico. Nos presenta un “estado de la
cuestién” claro y preciso en su concision. El recorrido que realiza a través del “discurso
secundario” que existe en torno al tema es verdaderamente completo. Ademas, Isabel Calvo
Revilla nos brinda una dosis bien modulada de referencias bibliograficas. En sintesis, esta primera
seccion de Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espafol e
hispanoamericano, a nuestro modo de ver, ofrece una vision panoramica, a la par que exhaustiva,
de la situacién del asunto abordado.

El segundo capitulo del primer bloque, intitulado “Entre el libro de microrrelatos y la novela
fragmentaria: un nuevo espacio de indeterminacidn genérica”, escrito por Teresa Gémez Trueba,
no va a centrarse en el microrrelato en si mismo, sino en el contexto o estructura narrativa en la
que este es publicado (esto es, el “libro de microrrelatos”). Tras situar el minicuento en el ambito
de la Posmodernidad (nuestra autora habla del “gusto posmoderno por lo pequeiio” (37)), Gomez
Trueba dirige su atencion hacia el concepto de “fragmentariedad”. Nos explica que, en el plano de
la minificcion, “lo fragmentario” no reside en las dimensiones extremadamente limitadas de los
textos, sino en la forma de componer la obra mediante esas piezas, que podrian equivaler a los
“trozos” de un collage o a las “fichas” de un puzle. Con respecto a esto, nos transmite la opinién
de David Lagmanovich, que afirma que “[La fragmentariedad] es un procedimiento de
composicion del libro, no de cada una de sus unidades constituyentes” (38); opinidn que la autora
suscribe.

Mas adelante, Gdmez Trueba nos informa de que la tonica que impera en los Ultimos tiempos en
lo que se refiere al asunto que estd tratando, parece estar marcada por una voluntad de generar
volumenes (obras colectivas u obras de un solo autor) que aborden un tema Unico, pero a través
de una pluralidad de perspectivas.

A través de su exposicion, la autora nos hace ver que la estructura “significa”. El “ensamblaje”, la
“trabazon”, de los libros de microrrelatos es una macroestructura narrativa que funciona como
una suerte de macrocosmos, en el que residen todos esos “universos minimos” que la integran. En
este sentido, trae a colacién el trabajo de autores como Juan Pedro Aparicio, Hipdlito G. Navarro y
Clara Obligado, ya que ellos han puesto en practica una voluntad de abandonar el azar como

“elemento de engarce”, sustituyéndolo por criterios mas objetivos a la hora de “conectar” unos
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microrrelatos con otros, dentro de sus obras. Estos criterios “mds objetivos” que el azar son, entre
otros, por ejemplo, el hecho de unir textos que compartan un tema comun, organizar los
microrrelatos por el orden alfabético de sus titulos, o establecer un orden “creciente” o
“decreciente” en cuanto al nimero de palabras que conforma cada microtexto. Todo esto revela
un deseo de componer conjuntos organizados de minificciones y no simples colecciones. Y este
deseo, entre otros factores, viene motivado por un afan comercial, ya que la micronarrativa se
vende mejor en conjunto que por separado.

Por otra parte, pero en conexion con lo anterior, nos indica que la tendencia es que el libro de
microrrelatos quiere parecerse cada vez mas a la novela. Parece que este tipo de composiciones
requiere de un “hilo conductor” que ensarte de un modo légico los pequefos textos. A partir de
aqui, Teresa GOmez Trueba traza un paralelismo entre el libro de microrrelatos (entendido como
“un todo”) y la novela fragmentaria posmoderna (que, por su parte —y en direccidon contraria al
libro de microrrelatos-, acentta el “fragmentarismo” hasta el extremo), y subraya el espacio de
“mestizaje genérico” en el que se sitlan este tipo de obras. En palabras de la autora, tanto en la
novela fragmentaria como en el libro de micronarraciones, “los diferentes fragmentos se
relacionan entre si de maneras diferentes: [en un caso], a partir de su diversidad, y, [en el otro] de
su continuidad” (49). Para respaldar estas reflexiones, comparte con nosotros una posible
definicion de la “novela fragmentaria”:

[La novela fragmentaria es un] collage de textos breves apenas enlazados entre si, que, ademas, se intercalan
con textos o citas ajenas, en algunos casos, reproducidas literalmente, y, en otros, distorsionadas a través de
ese procedimiento [...] que [se] ha llamado docuficcién'®. (43)

Después de esto, Gdmez Trueba centra su andlisis en novelas fragmentarias como Bartleby y
compaiiia (2000), Doctor Pasavento (2005), y Dietario voluble (2008), de Enrique Vila-Matas; la
trilogia Nocilla (Nocilla Dream (2006); Nocilla experience (2008); y Nocilla lab (2009)), de Agustin
Fernandez Mallo; Espafia (2008), de Manuel Vilas; Circular 07. Las afueras (2007), de Vicente Luis
Mora; y El hombre que invento Manhattan (2004), de Ray Loriga.

Es importante sefialar que el establecimiento de conexiones que realiza nuestra autora no se
gueda Unicamente en el plano de la literatura, sino que se proyecta también hacia el ambito de la
cinematografia. Asi, traza vinculos entre las novelas fragmentarias anteriormente mencionadas y
las peliculas de autores como Robert Altman o Alejandro Fernandez IAarritu, ya que ambos han
recurrido a lo fragmentario en algin momento de su produccién artistica.

Ademas de esto, Teresa Gémez Trueba nos habla de una creacién muy singular, definida como
“novela minimalista”. Nos referimos a Trenes hacia Tokio (2006), de Alberto Olmos. En palabras de
nuestra autora:

En ella, Olmos pretende ofrecernos su semblanza de la ciudad de Tokio, a partir de la agrupacién y
publicacion en un libro de los diferentes posts que, progresivamente, fue escribiendo en su blog cuando
residid en aquella ciudad. El conjunto es [...] un collage de breves textos narrativos sin pretensidon alguna de
homogeneidad tematica, y, menos aun, de construir un argumento. (46)

Como podemos observar, la de Olmos es una obra hibrida, que se sitla en los intersticios de los
distintos géneros, e, incluso, de formas aun sin perfilar, debido al caracter extraordinariamente
novedoso de las mismas.

18 Teresa Gomez Trueba, con la palabra docuficcion, se refiere, concretamente, al término acufiado por Agustin
Fernandez Mallo, y aplicable para definir su trilogia Nocilla (Nocilla Dream (2006); Nocilla experience (2008); y Nocilla
lab (2009)).
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En la conclusién a su capitulo, Gdmez Trueba nos transmite que, en su opinion, la narrativa
posmoderna se ha vuelto fragmentaria porque los autores de esta era cultural en la que nos
hallamos quieren cuestionar la novela como “forma” y como “género literario”. Hay, pues, una
voluntad de quebrar la definiciéon convencional de la novela.

Nuestra valoracién de esta seccidon no puede ser mas positiva. Nuestro sentir es que la autora hace
un ensayo brillante: claro, y a la vez, envolvente. Lo cierto es que la descripcién y comentario
critico que ofrece de algunas de las obras seleccionadas nos insufla un fuerte deseo de leerlas con
detenimiento. El efecto motivador es patente.

El tercer capitulo del primer bloque corre a cargo de David Roas, profesor, critico literario y
cultivador activo de “universos minimos” en su faceta creativa. Este autor considera que el
microrrelato no se distingue genéricamente del cuento. Y esto le hace disentir de las opiniones de
otros especialistas en la materia, como, por ejemplo, Ana Calvo Revilla, por citar una autora a la
gue ya nos hemos referido un poco mas arriba (puesto que el primer capitulo de Las fronteras del
microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espafol e hispanoamericano es obra suya, y, ademas,
es una de las compiladoras de este libro colectivo que estamos resefiando).

Como deciamos, para David Roas el microrrelato es un tipo de cuento, una categoria mas dentro
del género del relato breve, ya que —desde su punto de vista- ambos comparten los mismos rasgos
definidores y estructurales. En su opinidn, la extension es lo Unico que separa al “microrrelato” del
“relato”. Y esta es, a su modo de ver, una distincidon exclusivamente “cuantitativa”.

Después de dejar asentada su posicion con respecto a la adscripcidn genérica del microtexto, Roas
focaliza su atencién en “la dimensién pragmatica del microrrelato”. Su propésito es ahondar en las
estrategias que los lectores ponen en funcionamiento cuando se hallan ante esta forma literaria
concreta. Nuestro autor se plantea lo siguiente: “¢Existe alguna propiedad pragmadtica recurrente
que distinga al (supuesto) género microrrelato? ¢Es diferente a las que exige el cuento?” (54). El
planteamiento, como podemos apreciar, presta una atencién especial al receptor?®.

De acuerdo con David Roas y con la critica, en general, parece ser que el lector de microrrelatos es
siempre, necesariamente, una figura muy activa y co-creadora del sentido del texto, porque los
recursos que implica la hiperbrevedad narrativa asi lo requieren. Algunos de estos recursos son:
“apertura y polisemia”; “intertextualidad”; “metalepsis” y “juegos lingliisticos”. Y, ademas de esto,
el género de la minificcion presenta una mayor cantidad de “huecos” (vacios de informacién) que
es preciso que el lector complete para poder comprender el sentido pleno del texto. Por este
motivo, la critica habla del “sobreesfuerzo hermenéutico” que exige la lectura de los “universos
minimos”.

La conclusién a la que llega David Roas al final de este ensayo corrobora las opiniones que expresé
al inicio de su seccidn, y que pueden sintetizarse en el siguiente recorte: “[...] Todo discurso
narrativo —tenga la extensidon que tenga- reclama un lector co-creador”. (60). Por tanto, la
diferencia genérica entre “cuento” y “microcuento” no existe.

Desde nuestro punto de vista, el capitulo que acabamos de describir nos ofrece un excelente
compendio de fragmentos de lo que la critica ha manifestado con respecto al tema tratado, asi
como una destacable seleccién de titulos —comentados en mayor o menor medida- de las obras de
creacién en las que puede observarse de un modo mas claro el fendmeno aqui analizado.

19 En relacidn con este asunto, resulta de gran interés el estudio de Maria Isabel Larrea, intitulado “Estrategias lectoras
en el microcuento” (Larrea, 2004).
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En la cuarta seccidon del primer bloque, Basilio Pujante Cascales se propone exponer y explicar las
pautas que sigue la “temporalidad” en el microrrelato escrito en espafol durante los ultimos
veinticinco anos. Para ello, va a analizar los mecanismos temporales que aparecen —con mas
frecuencia y de manera mas significativa- en los minicuentos. Antes de hacer esto, nos brinda una
sintesis de los principales postulados tedricos que ha ofrecido la critica especializada acerca de
esta cuestion.

En opinidn de Pujante Cascales, el microrrelato se caracteriza por el hecho de que siempre ha de
darse en él una evolucién temporal en el desarrollo de la trama argumental. Y defiende que es ahi
donde reside la diferencia principal entre este género y otros con los que suele confundirse, como,
por ejemplo, la poesia narrativa o los poemas en prosa. El tratamiento de la temporalidad, por
tanto, sirve —entre otras cosas- para dar entidad genérica a los textos de narrativa hiperbreve.

Un esquema de los principales recursos temporales que analiza nuestro autor es el siguiente:

1. Silepsis o relato iterativo. Se narra una sola vez un hecho que ha pasado muchas
mas veces o que forma parte de una rutina diaria.

-Aportacién de dos ejemplos textuales concretos, acompafiados de un sucinto —
pero eficaz- comentario de cada uno de ellos: “Perseguidor invisible”, de Gabriel
Jiménez Eman; y “Agradecimiento”, de Julia Otxoa (68).

2. Asincronia entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso (cuatro tipos):

a. Sumario —Microrrelato que sirve de ejemplo: “Foto de archivo”, de David
Lagmanovich.

b. Escena —Libro de microrrelatos que sirve de ejemplo: Historias minimas, de
Javier Tomeo.

c. Elipsis —Microrrelato que funciona como ejemplo: “El espiritu manta”, de
David Roas.

d. Pausa descriptiva —Microrrelato que sirve de ejemplo: “Presentimiento”, de
Juan Pedro Aparicio (69).

3. Microrrelatos que se articulan en dos tiempos diferentes —Microrrelato que sirve
de ejemplo: “Lluvia”, de David Lagmanovich.

4. Microrrelatos cuya trama argumental sigue un orden inverso al cronolégico —Dos
ejemplos textuales concretos: “Diez minutos”, de Fabian Vique; y “Antes de la
guerra”, de Luis Britto Garcia (71).

5. Mecanismo que corresponde al tiempo interno de la historia narrada: microcuentos
cuya trama tiene lugar a lo largo de un solo dia —Ejemplos concretos: “La verdad”,
de Juan José Millas; y “El tenor”, de Fabian Vique, entre otros (71-72).

Como hemos podido inferir a través de la descripcién de este apartado, el de Basilio Pujante
Cascales es un capitulo de indole fuertemente tedrica. En cuanto a su estructura interna, esta
seccion estd articulada de un modo claro, y con un afan didactico muy destacable. Nuestra
valoracion del mismo es muy positiva, y pensamos que su lectura puede resultar de gran utilidad
para quienes deseen cultivar el género de una forma priactica.

El capitulo quinto del primer bloque de Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del
microrrelato espafiol e hispanoamericano, escrito por Rosa Fernandez Urtasun e intitulado
“Reescrituras del mito en los microcuentos”, comienza con una cita de Ortega y Gasset
(concretamente, con la que dice que “el mito es siempre el punto de partida de toda poesia” (75)),
y continlia con un repaso por las principales aportaciones de la critica en lo que se refiere a las
reescrituras del mito clasico en la era posmoderna. Parece que existe unanimidad con respecto a

la idea de que lo que hacen la mayor parte de los microrrelatos cuya base tematica es un mito
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cldsico no es ofrecernos una nueva version del mismo, sino una nueva version de su
interpretacion.

Mas adelante en su ensayo, Fernandez Urtasun nos informa de que, tras haber realizado una
laboriosa investigacion, ha llegado a la conclusién de que la mayor parte de los microrrelatos mas
recientes vuelcan su atencion sobre la figura de Penélope y sobre la de las sirenas. La lliada y la
Odisea, por tanto, parecen ser los hipotextos de casi todo el posterior despliegue hipertextual.

La fusion de “microtextualidad narrativa” (en la forma) y “mito clasico” (en el fondo)?° es muy
prolifera debido —entre otras cosas- a la “flexibilidad” que caracteriza al mito (esto es, a la
multiplicidad de versiones que parten de un mismo eje tematico bdsico, y a la infinidad de
interpretaciones que pueden darse de dichas versiones).

En opinién de la autora, este tipo de reescrituras del mito cumplen la funciéon de “desautorizar y
desmitificar los relatos tragicos o heroicos con versiones subjetivas” (77), y constituyen una
“reaccion artistica contra los discursos del poder” (77). Y para ilustrar estas afirmaciones,
Fernandez Urtasun presenta varios ejemplos textuales de la rescritura del mito utilizando el molde
compositivo de la narrativa hiperbreve, y los acompafa de una concisa explicacion.

Por nuestra parte, pensamos que esta seccidn constituye una invitacidon a viajar al pasado sin
movernos del presente, una invitacion a verter una mirada atenta sobre la historia de la literatura.
Ademads, este capitulo lleva dentro de si la propuesta de que es posible mantener una relacién
dialogistica con la Antigliedad. Una relacién que nunca se termina de agotar. Y, por ello, nuestra
valoracion es positiva.

En el sexto (y ultimo) capitulo del primer bloque, Fernando Gonzalez Ariza nos ofrece un anlisis
bastante exhaustivo del fendmeno del microrrelato desde una perspectiva empresarial. Nos pone
“en antecedentes” de cual era la situacidn de la narrativa breve e hiperbreve en el pasado, y nos
informa del cambio que ha tenido lugar desde las tres ultimas décadas del siglo XX hasta la
actualidad.

Historicamente, por parte del sector editorial, el “relato” era considerado un “género menor”, y
era entendido, practicamente, como un “paso previo” a la novela. Por ello, en la mayoria de los
casos, estaba relegado, casi por entero, a la prensa cultural o a los suplementos de los periddicos
semanales. Pero con el paso del siglo XX al XXI, comenzaron a aparecer editoriales independientes
que decidieron especializarse en este género, dado que se dieron cuenta de que ofrecia
interesantes posibilidades de mercado. Algunas de las que menciona Gonzalez Ariza son: Paginas
de Espuma; Impedimenta; Menoscuarto; Salto de Pagina; Tropos y Thule?.,

Nuestro autor continda su exposicién expresandonos que Internet (Internet 2.0) ha sido (y es) un
contexto muy adecuado para la difusién y lectura del microrrelato, debido (entre otros muchos
factores) a la posibilidad de retroalimentacién que permite. Sus propias palabras con respecto a
este particular son:

20 Empleamos aqui los conceptos de “fondo” y “forma” por cuestiones practicas, pero somos conscientes de que en
toda obra de arte el “fondo” es inherente a la “forma”, y la “forma” estd intrinsecamente vinculada al “fondo”.

21 Nosotros nos tomamos la libertad de afiadir una mas a este escueto listado de editoriales independientes dedicadas
al relato breve o hiperbreve: la Editorial Delirio, que cuenta con una coleccién especifica para narrativa de este tipo,
Iria.
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Las bitdcoras han logrado extender la creacidn literaria como nunca hasta ahora. La escritura creativa o
expresiva ya no estd producida por profesionales con intencién publica (o de publicacion), sino por un
inmenso numero de amateurs que viven su obra como un proceso que termina en ella misma o, como
mucho, en sus pocos y conocidos lectores. [...] (95)

Desde nuestro punto de vista, esto es cierto, pero solo en parte. Para que esta secuencia fuera
completamente correcta, seria necesario afiadir el adverbio “exclusivamente”, de este modo:

La escritura creativa o expresiva ya no esta producida [exclusivamente] por profesionales con intencion
publica (o de publicacién), sino por un inmenso nimero de amateurs [...]. (95)

Porque, aunque es cierto que hay muchos aficionados que escriben microrrelatos y los publican en
sus blogs personales, no es menos cierto que continta habiendo gran cantidad de profesionales de
la escritura que se dedican al cultivo de la narrativa hiperbreve en el medio digital. Entre otras
muchas cosas, gracias a que la produccién de minificciones sigue siendo una tarea profesional
para muchos autores, se ha publicado un libro como el que estamos resenando.

Por ultimo, Gonzalez Ariza establece vinculos entre el fendémeno literario en el que nos estamos
centrando vy la prensa digital. Conecta el microrrelato con microblogs como los que ofrece la red
social Twitter, que permiten cumplir funciones periodisticas basicas. Para él, existe una relacidon
clara entre la vivencia rapida e inmediata en la que estamos sumidos los sujetos contemporaneos
y la aparicién de formas periodisticas y literarias hiperbreves.

Este capitulo nos plantea un sucinto “estado de la cuestion” del tema que se propone abordar, vy,
en nuestra opinion, tiene un sentido mds informativo que analitico. Considerdndolo dentro de Ia
macroestructura de Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espafiol e
hispanoamericano sirve para “cerrar” el primer bloque de un modo practico.

La primera seccion del segundo bloque (“Sobre el microrrelato espafiol”) viene de la mano de
Antonio Rivas. En este ensayo, nuestro autor se propone hacer un estudio de algunos de los mas
destacados microtextos narrativos cuyo motivo principal es el “crimen”, con el fin de explorar el
funcionamiento de dicho motivo en este género de “universos minimos”.

Rivas nos informa de que los autores hispdnicos, en general, no suelen crear relatos hiperbreves
que se inscriban dentro del “género policial”, porque la trama argumental detectivesca exige unos
tiempos que la limitada extension del microrrelato no permite. Sin embargo, nos dice que el
“homicidio” si constituye un tema recurrente en el dmbito de la micronarrativa. Para respaldar
esta afirmacidn, nos aporta gran cantidad de ejemplos textuales concretos. Antonio Rivas dice
que:

III

El “crimen”, ya de por si un acto climatico, cobra mayor fuerza gracias a la brevedad del propio texto, al
esquematismo de su trama, y a la falta de concrecion a la que estdn obligadas las historias y los personajes de
los microrrelatos. (104)

A lo largo de este capitulo, nuestro autor aporta ejemplos concretos de minificciones, brevemente
comentadas, en las que el crimen es el motivo principal. Nos ofrece sintesis de los ejes tematicos
en torno a los que se estructuran distintas obras de creacion. Clasifica los microrrelatos del
siguiente modo:

1. Microrrelatos cuya base argumental se asienta sobre la dicotomia “asesino-
victima”. Ejemplos: “Caceria”, de Ednodio Quintero; “Fin de la discusién”, de David
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Lagmanovich; “Usted no sabe con quién estd hablando”, de José Maria Merino
(104).

2. Microrrelatos suyo eje tematico basico es el “fratricidio”, del “mito cainita”.
Ejemplos: “El sicario”, de Raul Brasca; “Cainismo”, de Marco Denevi (105).

3. Microrrelatos que reflejan un antagonismo claro entre los personajes. Ejemplos:
“El enemigo”, de David Lagmanovich; “Tridngulo criminal”, de Raul Brasca (105).

4. Microrrelatos cuyo tema principal es el “suicidio”. Ejemplos: “El encargo” y “El
ultimo instante”, de Juan Pedro Aparicio; y “Crimen” de Ana Maria Shua (106).

5. Microrrelatos en los que el crimen es tratado humoristicamente. Ejemplos: “La
reina virgen”, de Marco Denevi; “La cura”, de Luisa Valenzuela (107).

6. Microrrelatos cuyo tema principal es la “decapitacion”, o que incluyen alusiones a
la figura de Sherezade (tratamiento metaliterario del crimen). Ejemplos: “El
salvoconducto”, de Antonio Reyes Ruiz; “Golpe de Estado”, de José Maria Merino; y
“Sherazada reina”, de Guillermo Bustamante Zamudio (107).

7. Microrrelatos en los que el asesinato es el “espejo de la paradoja del oficio de
escritor”. Ejemplos: “Ultimas palabras”, de Juan Sabia; “Revolucién de letras”, de
José Angel Barrueco; y “La pluma”, de Antonio Fernandez Molina (108-109).

La conclusion que Antonio Rivas extrae de su investigacion es que, en la micronarrativa
contemporanea: “El asesinato no se suele examinar desde un punto de vista moral, sino que [se
tiende a] [...] promover un acercamiento ludico al motivo” (106). Parece ser que el crimen, en este
tipo de literatura “minima”, tiene una funcidon de facilitar la salida de lo convencional, de lo
rutinario. Se propone como un modo de aproximacion a lo “extravagante”?2.

En sintesis, el que acabamos de analizar es un capitulo muy bien desarrollado y perfectamente
ilustrado con ejemplos textuales concretos. En nuestra opinion, ofrece una sugestiva invitacién al
lector a adentrarse en estos mundos “peligrosos”, como modo de huir de la abulia en la que,
muchas veces, nhos sume lo cotidiano.

En el segundo capitulo del segundo bloque de Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del
microrrelato espafiol e hispanoamericano, Irene Andres-Sudrez va a realizar un estudio de la
influencia de Borges en la obra Manuel Moyano, centrdndose en un trabajo concreto de este
ultimo autor, Teatro de ceniza (2011)%3.

Antes de pasar a ahondar en los aspectos en los que se hace patente dicha influencia, Andres-
Sudrez nos muestra —sintéticamente- cual es la concepcidn del género que sostiene Moyano. Nos
informa de que, para este autor, el microrrelato y el cuento son géneros totalmente diferentes.
Para apoyar esto, nos proporciona las palabras exactas del escritor murciano con relacidn a este
asunto:

En el microrrelato, el uso de la sintesis y de la elipsis es tan intensivo respecto al cuento que creo que no
puede hablarse de una diferencia cuantitativa o gradual, sino claramente cualitativa (112).

22 En este sentido, en concreto, se nos brinda —entre otros- un titulo como “Fin”, de Edmundo Valadés (tomado de: La
nave de los locos. Literatura y mds... Blog de Fernando Valls. <http://nalocos.blogspot.com.es/2010/03/el-cuento-
revista-de-edmundo-valades-y.html> (13-10-2012).

23 Este libro contiene cien microrrelatos. Muchos de ellos ya fueron incluidos en una obra anterior, que data de 2008,
titulada E/ imperio de Chu (Moyano, 2008).
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Hasta aqui, no encontramos nada que objetar. Simplemente, tras leer esta secuencia, podemos
afirmar que Manuel Moyano comparte la opinidon de numerosos criticos y expertos en la materia.
Pero, en esa misma pdgina, inmediatamente después del recorte que acabamos de ver, leemos:

Diria, incluso, que, a la hora de escribir ambos géneros [cuento y microcuento] se emplean distintas areas del
cerebro: yo lo siento asi mientras los escribo [...]. (112)

Y sostener esta otra secuencia ya nos parece mucho mds audaz, puesto que no estd
cientificamente demostrado que se usen distintas zonas del cerebro para realizar tareas mentales
tan especificas. Pero lo que nos resulta increiblemente sorprendente es que una persona “sienta”
con qué parte del cerebro piensa en cada momento. Esta confesién por parte de Manuel Moyano
nos deja sin palabras. Y algo todavia mas llamativo (si cabe), desde nuestra perspectiva, es que
Irene Andres-Sudrez suscriba lo que dice Moyano con respecto a este particular (112). Otra cosa
gue nos parece digna de mencidn es que, un poco mas abajo, la autora enuncie:

[...] La literatura [...] constituye una via de conocimiento mas eficaz que otras (la ciencia, la metafisica, la
religion, etcétera) a la hora de desentrafiar el sentido del mundo y del individuo. (112)

Pensamos que esta es una opinidn personal respetable, pero que no puede plantearse como una
afirmacion categdrica o como una verdad absoluta. Creemos que habra personas para las que la
ciencia —o cualquier otra forma de conocimiento- resulte mucho mas eficaz que la literatura. De
hecho, conocemos personalmente a algunas de ellas. Y, desde nuestro punto de vista, todas las
consideraciones, opiniones o percepciones, en este sentido, son igual de validas.

Entrando ya de lleno en la cuestidn que se ha propuesto abordar (demostrar la filiaciéon borgesiana
que estd presente en la obra de Moyano), Andres-Sudrez expone una serie de ideas que conectan
a un escritor con el otro. La autora lo hace de un modo perfectamente detallado, pero, nosotros,
aqui, vamos a plasmar esas ideas de la forma mas sintética y esquematica posible:

La intrusién de personajes reales en el universo ficcional.

La supresion de las fronteras entre realidad y ficcion.

El fuerte afan documentalista de ambos creadores.

La unidn de “narracidon” y “discurso especulativo”.

La falta de nitidez en los limites entre los diferentes géneros literarios.
Perspectivismo (116).

A

También, un poco mas adelante, nos presenta algunos de los temas desarrollados en la narrativa
de Jorge Luis Borges que aparecen de manera recurrente en los trabajos de Manuel Moyano, y
gue recogemos aqui de esta manera:

a. Caracter ilusorio e inasible de la realidad.
b. Percepciodn ciclica de la temporalidad.
c. Vision de la existencia como un “laberinto sin salida” (116).

Y, en concreto, los motivos borgesianos que aparecen en Teatro de ceniza, son estos:

A. Los que aluden a la naturaleza del mundo: el “laberinto” y el “caos” (117-118).

B. Los que aluden a la naturaleza del individuo: el tema del “doble”; los simbolos del
“espejo”, del “disfraz”, y cualquier metafora del al “identidad escindida” (118-120).

C. Los que aluden a la inquietud cientifica y filosdfica: los juegos intertextuales; Ila
relectura de mitos cldsicos (120-123).
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En definitiva, Irene Andres-Sudrez realiza un trabajo interesante, en el que nos proporciona
ejemplos precisos que ilustran a la perfeccion las relaciones entre Moyano y Borges. Nuestra
valoracion del mismo es positiva, a pesar de los “elementos sorprendentes” que hemos sefialado y
comentado al inicio de la descripcidén de su apartado.

En el tercer capitulo del segundo bloque, Juan Luis Hernandez Mirén nos propone una “lectura
activa” de los diez primeros microrrelatos que componen la obra Los males menores (1993), de
Luis Mateo Diez. En sus propias palabras, nos dice que su lectura “no estd predeterminada en
ninguna direccién concreta” (129). Nos informa de que su Unico objetivo es dejar constancia de “la
aportacién que el lector hace al texto desde su experiencia lectora” (128). Como vemos, por tanto,
su intencidn es hacer una especie de “critica impresionista”, pero depurada de todo afan critico.
De hecho, en este sentido, afirma:

No pretendemos sentar catedra, ni defender una o varias interpretaciones de cada uno de los microrrelatos
de cuya lectura damos cuenta; nos interesan las primeras impresiones [que hemos tenido] tras una primera
lectura, impresiones que pueden ser corregidas o enriquecidas con otras derivadas de posteriores lecturas.
(128)

Antes de proceder al analisis de los minitextos, perfila un escueto apartado introductorio en el que
nos acerca a la “poética del microrrelato” propia de Luis Mateo Diez. Grosso modo, su poética se
condensa en la defensa de que “el microrrelato no es, necesariamente, el proyecto de un
cuento” (130), y la afirmacién de que “el microrrelato posee en si mismo identidad
narrativa” (131). Hernandez Mirén nos informa de que, segun el autor objeto de su interés, el
microtexto narrativo es “sugestivo”, “sugerente” y “significativo”. (131). Evidentemente, si
acudimos al DRAE, la entrada en que se define el término “sugerente” remite a “sugestivo”. Pero
Hernandez Mirdn nos comunica que Mateo Diez observa matices de diferencia de significado
entre “lo sugestivo” y “lo sugerente”. “Lo primero es para él una ‘atracciéon’; lo segundo, una
‘insinuacion’” (131).

Por nuestra parte, en este punto, hemos de objetar lo siguiente: ¢Es licito inventar acepciones
para las palabras? ¢Hasta qué punto esto es aceptable? Consideramos que si cada persona se
tomara la libertad de inventar lo que mas le conviene para su interés, la vida seria aun mas cadtica
de lo que, ya de por si, es.

Pero volviendo al ensayo de Hernandez Mirdn, la conclusién a la que este llega tras realizar su
estudio es la siguiente:

El autor [Mateo Diez] dota a sus textos de los rasgos que, segun su poética, deben poseer las narraciones
minimas: todos son sugerentes, sugestivos y significativos [...]. (151)

Esta afirmacion, desde nuestra perspectiva, solamente sirve para evidenciar que Mateo Diez es un
escritor coherente consigo mismo. Pero, aparte de esto, no sabemos para qué mas puede servir
una taxonomia como la que constituye la “poética del microrrelato” de ese autor.

Nos resulta, asimismo, llamativo, que Hernandez Mirdn escriba:

Nosotros ignoramos en qué medida es util lo que en estas pdginas dejamos dicho como respuesta lectora a
los microrrelatos de Luis Mateo Diez, pero es lo que una primera lectura nos ha suscitado. (151)

Con relacién a esta secuencia, hemos de decir que pensamos que un critico literario deberia hacer
siempre mas de una lectura de los textos que se propone analizar o comentar. O, por lo menos, si
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no lo hace, no deberia expresarlo de una manera tan abierta. Porque, de ese modo, ofrece ya a la
critica los argumentos en contra de su propio trabajo.

Sin embargo, en nuestra opinion, a pesar de los detalles que hemos sefialado a lo largo de estos
parrafos precedentes, siempre es posible extraer algo interesante de los comentarios de
naturaleza marcadamente impresionista que nos brinda Hernandez Miron.

Queremos cerrar el analisis a su ensayo con una idea que nos parece de las mas valiosas de su
texto y que no es otra que la siguiente definicidon del género que estamos abordando: “Una buena
minificcién contiene una semilla que germina en la sensibilidad del lector” (132).

El cuarto (y ultimo) capitulo del segundo bloque es obra de Maria Dolores Nieto Garcia, y pone el
foco en los microrrelatos creados por Ana Maria Matute. Al principio de esta seccidn, la autora nos
proporciona una aproximacion biografica a la creadora objeto de su interés. Continla su ensayo
con un recorrido a lo largo de la historia de la literatura, haciendo escala en otros autores hispanos
gue también han cultivado las formas de la narrativa breve. Y, un poco mds adelante, ademas,
refleja diferentes visiones de otros criticos, con el fin de ofrecer pardmetros que permitan definir
el microrrelato como género. Finalmente, Nieto Garcia va a realizar un comentario (que ella
misma califica como “fugaz” (161)) de cada uno de los veintiin minicuentos que integran el libro
Los nifios tontos (1956), de Ana Maria Matute. Segun la autora de esta seccion, el principal interés
del libro es que en él puede apreciarse “una toma de conciencia critica [acerca] del
comportamiento humano, por parte de Ana Maria Matute” (157).

El propdsito de este capitulo es, sin duda, interesante. Pero en su forma hallamos algunos detalles
gue, quizas, seria necesario “pulir” para que el texto quedase “redondo”. Estos son los siguientes:

a) En un momento concreto del ensayo, observamos un uso antiecondmico del lenguaje:
“el hombre o la mujer de hoy no son diferentes del nifio o la nifia de ayer [...]” (153).

b) Un poco mas adelante, Nieto Garcia escribe: “[Ana Maria Matute] era una nifia [...] que
pensaba mas que los demds nifios” (155).

-Esta afirmacion nos sorprende sobremanera, porque no sabemos de qué modo, de
gué manera, es posible ahondar hasta un punto tan intimo en la mente de una persona
(y, ademas, sin tan siquiera someterla a un test psicoldgico). Y mas aun, nos resulta
llamativo que Nieto Garcia pueda saber cdmo y con qué intensidad pensaba Matute en
su nifiez, en un periodo de su vida ya pasado. Otra cosa que nos intriga es de qué forma
se puede comparar el pensamiento (interno, intimo, silencioso) de unas personas con
otras. —El Unico modo valido que se nos ocurre es la telepatia, pero nos parece que es
improbable que Nieto Garcia haya ido tan lejos.

-Por otra parte, si Nieto Garcia se basa en lo que Matute dice de si misma, éen qué
criterios de objetividad se fundamenta?

c) Hemos de disentir también en una de las ideas que Nieto Garcia expone cuando
establece una conexidn directa ente el exemplum medieval y la micronarrativa. Se trata
de esta, en concreto:

El exemplum, como a mi juicio el microrrelato, posee una estructura que solamente
adquiere significacion en la correlacion establecida entre los elementos narrativos y los
principios ideolégicos o éticos que se pretenda destacar. La brevedad, el caracter
festivo o de entretenimiento, asi como el metaférico, el final en adecuacién con el

127



Revista Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital. Mayo de 2012. N°1

principio moral subyacente, [...] son factores que, en mayor o menor medida se dan en
ambas minicriaturas literarias. (156)

-Desde nuestro punto de vista, hablar de “moral” de “principio moral subyacente” para
hacer referencia a una forma de literatura posmoderna como es el microrrelato resulta
bastante inadecuado. Parece que existe una cierta disonancia entre los conceptos de
“moralidad” (entendida en un sentido medieval) y “Posmodernidad”.

-Y, ademas, discrepamos, también, en la idea de que el relato hiperbreve albergue,
necesariamente, un “principio moral”. ¢ Qué sucederia, desde esta perspectiva, con los
minitextos cuyo tema principal es el “crimen”? Por causa de su naturaleza semantica,
édeberian dejar de ser considerados como muestras validas del género? -
Evidentemente, no podemos respaldar esas afirmaciones recogidas en el recorte que
hemos extraido del ensayo de Nieto Garcia. Y menos aun, después de haber leido el
primer capitulo de este segundo bloque (“Sobre el microrrelato espafol”), realizado
por Antonio Rivas, y cuyo titulo es: “El crimen y el microrrelato: exploraciones actuales
de un motivo”, del que ya hemos presentado nuestra resefa, un poco mas arriba.

d) Encontramos un caso de “redundancia” y “tautologia”: “En ‘El nifio que era amigo del
demonio’, el demonio es el perseguido, demonizado y temido por la sociedad
[...]” (158).

En resumen, pensamos que el capitulo elaborado por Maria Dolores Nieto Garcia es valioso en su
propdsito, en su contenido y en las reflexiones personales que en él inserta la autora. Pero, sin
embargo, hemos encontrado estos pequefios detalles que no podiamos obviar. No obstante,
estamos seguros de que seran, sin falta, arreglados en una segunda edicidn del libro, que llegara,
mas adelante, sin duda.

Pasamos ahora al tercer y ultimo bloque de la compilacién llevada a cabo por Ana Calvo Revilla 'y
Javier de Navascués. Angel Arias Urrutia inicia este apartado intitulado “Sobre el microrrelato
hispanoamericano” con un capitulo dedicado a los origenes del microrrelato en México, a través
del analisis de la figura y de la produccion literaria de Bernardo Couto Castillo.

Antes de entrar en el tema protagonista de su seccion, Arias Urrutia, a modo de introduccion,
realiza un recorrido histérico-social por el género hiperbreve, yendo desde los origenes hasta el
momento contemporaneo. En este sentido, nos presenta una reflexién de Lauro Zavala?* que él
mismo completa con la opinidon de que los blogs y las revistas electrénicas®® dedicadas al
microrrelato son espacios que han contribuido (y contribuyen) de forma decisiva a la intensa
vitalidad que ha experimentado el género en los ultimos tiempos.

Arias Urrutia profundiza en las causas socioldgicas que —desde su punto de vista y desde el de la
mayor parte de la critica especializada- han favorecido el auge del microrrelato. Y (al igual que hizo
Teresa Gémez Trueba, y como hara Francisca Noguerol en el ultimo capitulo de este bloque)
nuestro autor traza vinculos precisos entre “micronarrativa” y “Posmodernidad”. Ademas, analiza
las relaciones entre los productos minitextuales y el discurso secundario vertido sobre ellos. En
sintesis, lo que hace Arias Urrutia antes de sumergirse por entero en la narrativa breve modernista

24 Lauro Zavala: “La minificcidon es muy préxima a la fragmentacidn paratactica de la escritura hipertextual propia de
los medios electrénicos” (Arias Urrutia, 2012: 167).

2> Algunas de las revistas electrénicas que se mencionan en este capitulo son: Internacional Microcuentista (<http://
revistamicrorrelatos.blogspot.com.es/> (12-10-2012)); Ekudreo (<http://mini-cuento.es.tl/La-red-habla-de-Eku
%F3reo.htm> (12-10-2012)) y Cuento en Red (<http://cuentoenred.xoc.uam.mx/> (12-10-2012)).
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mexicana de un autor concreto, es presentar un estudio del contexto socio-histdrico en el que
surge el microrrelato, para ofrecernos, asi, los factores que hacen posible su surgimiento. Una vez
hecho esto, pasa a poner toda su atencidn en la interesante figura de Bernardo Couto Castillo,
escritor mexicano que murié a los veintiin afios de edad, tras una corta —pero intensa- existencia,
llena de excesos personales. Por lo que se nos dice de él, podemos inferir que la vida de Couto
guardd un innegable paralelismo con la de Charles Baudelaire 26 De hecho, es posible afirmar que
este autor mexicano cumple todos los “requisitos vitales” necesarios para ser considerado un
“escritor maldito”. Pero, para nuestro interés, lo mds destacable de la trayectoria vital de este
joven es que fue un renovador de la tradicién cuentistica en México.

Para Angel Arias Urrutia, la diferencia entre “narrativa breve” y “narrativa hiperbreve” es una
cuestion de grado. Piensa que las fronteras entre “microrrelato” y “cuento” son tan imprecisas
como las que hay entre “novela corta” y “relato largo”. Por tanto, de sus palabras inferimos que se
posiciona en la linea de David Roas, que inscribe el microrrelato dentro del género del cuento. Y
esto explica que incorpore el anadlisis de los relatos de Couto Castillo en un volumen como este
gue estamos comentando, dedicado a la narrativa hiperbreve, ya que los textos de este creador
mexicano oscilaban —en su mayoria- entre las dos y las siete paginas de extension.

Después de asentar estas ideas, Arias Urrutia nos presenta un estudio comparativo entre dos de
los textos de Couto Castillo mas condensados en cuanto a la extension: “Cleopatra” (1896), y
“Blanco y rojo”, publicado dentro de Asfddelos (1897).

Tras exponer el desarrollo de su labor de investigacion, el autor de este capitulo llega a la
conclusion de que Couto Castillo se decantd por el camino de la brevedad narrativa, no solo por
impulsos de caracter personal, marcados por un deseo de exploracidn estética, sino, también —y
sobre todo-, por el hecho de que queria proyectarse como escritor profesional, publicando
asiduamente en la prensa periddica. Asi que, finalmente, Arias Urrutia afirma que fue el medio de
difusion de la obra el que condiciond y determindé —en gran medida- los moldes escriturales de
Bernardo Couto Castillo.

En nuestra opinidn, el de Arias Urrutia es un ensayo de fuerte profundidad conceptual. A lo largo
de sus pdginas, nos aporta gran cantidad de datos histéricos. Queremos concluir el andlisis y
comentario de su seccidén con un fragmento de su propia pluma, que, a nuestro modo de ver,
alcanza altas cotas de lirismo: “La forma narrativa breve intenta apresar en un instante la realidad
compleja, poliédrica, cambiante” (188).

Como podemos observar, esta definicion del microrrelato, ademas, conecta la escritura con el
parametro temporal al que hicimos referencia al inicio de nuestra resefia: el “instante”.

El segundo capitulo del tercer bloque esta escrito por Carmen de Mora. En él, nuestra autora va a
ocuparse del “microrrelato intercalado” que aparece, con frecuencia, en la “novela posmoderna”.
Abordara, por tanto, un asunto poco tratado por la critica?’, puesto que esta se ha ocupado mas
intensamente del estudio de los libros de microrrelatos en sentido estricto.

26 Mas adelante en su ensayo, Arias Urrutia nos informa de que existe una fuerte relacién de intertextualidad entre la
obra de Couto Castillo y la de Baudelaire. El primero era un ferviente admirador del poeta francés. Se dan, pues,
relaciones literarias, pero también hipervitales.

27 Un trabajo que si se centra en el “microrrelato intercalado” es el de Andreas Gelz, intitulado “La microficcion y lo
novelesco” (Gelz, 2010).
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El “microrrelato intercalado”, como su propio nombre indica, es un “tipo de narracién breve, con
autonomia propia, que aparece incrustada en textos mds extensos, ya sean estos cuentos largos o
novelas”. (193). Mora se propone estudiar los modos de integracion de estos “universos minimos”
dentro de la novela contempordnea. Y esta inscripciéon de una forma narrativa hiperbreve dentro
del contexto de una obra mucho mas extensa, la lleva a reflexionar acerca del concepto de “lo
fragmentario”, y a explorar la dicotomia “fragmento” vs. “totalidad”. Para ilustrar esta interesante
exploracion, introduce una cita de Omar Calabrese:

Los fragmentos del pasado comienzan a ser ellos el nuevo material de la hipotética paleta del artista. [...] Solo
fragmentando lo que ya se ha hecho, se anula su efecto, y solo haciendo auténomo el fragmento respecto a
los precedentes enteros, la operacidn es posible. El fragmento se torna asi en un material, por asi decirlo,
“desarqueologizado” [...]”. (194)

En este recorte hallamos varios elementos muy atractivos, cuya lectura, sin duda, suscita el interés
tanto de un estudioso de la literatura como de un filésofo o un tedrico del arte. Resulta
verdaderamente sugestiva la idea de que el artista es una suerte de “arquedlogo” que recopila
“fragmentos” que constituyen obras “enteras” del pasado, para “desarqueologizarlas” (esto es,
para descontextualizarlas, hacerlas auténomas), y, de ese modo, emplear esos “fragmentos” como
nuevos elementos que sirvan de base para composiciones posteriores. No se nos escapa el
controvertido alcance de estas ideas, que puede ser puesto en relacion con los fendmenos del
plagio, la falsificacién, la parodia o el pastiche. Algunos intelectuales, ven esto como algo
inevitable en la era cultural en la que nos encontramos. Y, por tanto, lo aceptan. Pero otros
criticos, como David Roas o Ana Calvo Revilla -entre otros-, conciben el fendmeno de la
“fragmentariedad” como muy negativo. De hecho, esta ultima autora, en su seccién, incorpord
una cita de José Maria Merino, en la que este decia lo siguiente:

[...] El arrancar los fragmentos a textos completos, que nos permitiria extraer cientos de microrrelatos y
frases chispeantes de las obras de Shakespeare o de Cervantes [..] no dejaria de ser una manera poco
literaria de hacer picadillo la literatura. (24)

Estas dos secuencias que acabamos de traer aqui (las citas de Calabrese y de Merino) nos
muestran de forma muy elocuente el elevado grado de controversia sobre el que se asienta el
tema de la “fragmentariedad” artistica. El didlogo entre autores cuyas opiniones son
contrapuestas con respecto a un determinado asunto nos parece (como diremos al final de esta
resefia) uno de los mayores aciertos de la compilacion.

Carmen de Mora, por su parte, si defiende la “teoria del fragmento”, y, por ello, se posiciona
claramente a favor de estos usos artisticos y literarios. Después de esto, procede a analizar
algunos recortes textuales tomados de la “novela fragmentaria” Respiracion artificial (1980),
escrita por el argentino Ricardo Piglia. Esta obra estd compuesta a base de citas de otros textos y
de “microrrelatos intercalados”. Mora nos ofrece algunos de ellos, y nos explica cuales son las
técnicas empleadas por el autor para lograr el efecto deseado en el lector. Y, a continuacién, hace
lo mismo con Nocturno de Chile (1999), del escritor chileno Roberto Bolafio.

La conclusion que alcanza la autora de esta seccidn puede condensarse en las siguientes palabras:
“La literatura no crea otra realidad, [sino que] ayuda a comprenderla y, en situaciones limite, a
denunciarla por la via metafdrica o alegdrica”. (200). Y con la idea de que “la imaginacion [...]
puede llegar a constituir una via de escapa y [...] un medio legitimo de resistencia frente a
regimenes dictatoriales” (202).

Desde nuestro punto de vista, el de Carmen de Mora es un capitulo palpitante, cargado de un
fuerte interés histdrico-social (y, en definitiva, humano), ademas del literario.
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El tercer capitulo del tercer bloque viene de la mano de Javier de Navascués, uno de los
compiladores de Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espafiol e
hispanoamericano. Este autor se adentra en el terreno de las relaciones que pueden darse entre el
trabajo de creacion literaria y el de la critica. Para ello toma como punto de referencia a la
argentina Rosalba Campra, quien, ademas de ser escritora de microrrelatos, ejerce la critica
literaria de manera profesional. En palabras de Navascués: “[Campra] desmiente [...] el tdpico de
la cortante separacion entre ambos mundos” (208).

A lo largo de las paginas que componen esta seccion, nuestro autor va a exponer y comentar
algunos ejemplos concretos de la produccion hiperbreve de Campra, con el fin de perfilar una
suerte de “arte poética” o “arte micro-cuentistica” (si se nos permite el término) personal de la
escritora, teniendo en cuenta las teorizaciones acerca de la minificcion que ella misma ha
realizado como critica. Ademas de esto, en este penultimo capitulo del volumen, Navascués aislara
algunos fendmenos recurrentes en el microrrelato, tratando de delimitarlo genéricamente.

Nuestra valoracion de este apartado es positiva, ya que el despliegue hibrido entre “teoria” y
“practica” que hace el autor en su andlisis de la produccion de Rosalba Campra no solamente nos
incita a la lectura de su trabajo literario, sino que, ademas, se caracteriza por un estilo de escritura
envolvente, muy bien estructurado, y de gran originalidad en su forma.

El cuarto capitulo del ultimo bloque del libro esta integrado por un ensayo de Francisca Noguerol
Jiménez. En este texto, Noguerol nos conduce al universo minificcional de la escritora argentina
Luisa Valenzuela, a través del analisis de Juego de villanos (2008). La autora de esta seccién
presenta un estudio profundo de dicha obra, después de brindarnos una introduccidon al asunto,
en la que se vale de las declaraciones que Valenzuela ha hecho con respecto a ese trabajo
concreto, y con respecto a su vision de la labor escritural, en general.

Noguerol destaca el hecho de que la mayor parte de los textos de Valenzuela nos ofrecen la
posibilidad de vivir una experiencia ludica, y, a partir de aqui, establece vinculos entre la actividad
ludica y el arte. Afirma que:

[...] El ser humano juega cuando es libre, [...] lo hace sin aitia (causa) ni télos (fin), y sabe que con esta
experiencia se libera de su cotidianidad, conceptos aplicables, del mismo modo, al ejercicio del arte. (226)

Mds adelante, en distintos subapartados, Francisca Noguerol muestra las diferentes estrategias
literarias (juegos fdnicos; juegos semanticos; juegos morfolégicos; juegos con idiolectos; juegos
metaficcionales) de las que Luisa Valenzuela se sirve para generar un efecto de seduccion, a la par
que ludico, en los lectores de sus relatos hiperbreves.

Nuestra valoracién de este capitulo no podria ser mas positiva. Pensamos que este brillante
ensayo funciona como un perfecto colofén para Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del
microrrelato espafiol e hispanoamericano. A lo largo de su seccidon, Noguerol expone el resultado
de una investigacion rigurosa. Y durante la descripcién del desarrollo de ese proceso, establece
pertinentes y estrechas conexiones entre el dmbito de la Filosofia y el de la Teoria Literaria.
Concluimos afirmando que Francisca Noguerol vuelve sencillo lo complejo, sin desnudar su
discurso, en ningin momento, de un fuerte componente artistico que palpita continuamente en el
interior de su magistral densidad de expresién.

Aunque ya hemos ido manifestando nuestro juicio sobre todos y cada uno de los capitulos que
conforman la obra colectiva en la que nos hemos centrado tras dar una breve descripcion de los
mismos, para finalizar esta resefia, vamos a incluir aqui dos breves apartados en los que
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mostraremos nuestras opiniones y nuestra valoracidon general de Las fronteras del microrrelato.
Teoria y critica del microrrelato espaiol e hispanoamericano. Primero nos detendremos en
aspectos concretos, para pasar, acto seguido, a atender a cuestiones generales, presentadas en
forma de esquema, que nos conduciran hacia nuestra conclusion final.

Aspectos concretos

En la pagina 24 (capitulo primero del primer bloque, a cargo de Ana Calvo Revilla) se incluye una
cita de un fragmento de Pedro Aullén de Haro que se repite literalmente en la pagina 59 (seccidn
tercera del mismo bloque, obra de David Roas). Este es uno de los escasisimos aspectos que
podrian marcarse como corregibles dentro del libro: se incurre en una redundancia.

Es légico que, cuando se trata de capitulos constituidos como ensayos independientes, algunos
autores incidan especialmente en puntos del tema abordado en los que otros también hacen
hincapié. Pero el hecho de aportar una informacién repetida literalmente —aunque sea de un
aspecto tan concreto como al que nos referimos- podria haberse evitado facilmente. Asi como el
didlogo establecido entre unos criticos y otros nos parece enriquecedor (las contradicciones en las
consideraciones tedricas entre algunos de ellos forman parte del juego dialéctico, y constituyen
una muestra de pluralidad y de la polifonia critica), pensamos que este otro detalle de la
redundancia puede repercutir de una forma no positiva sobre la concepcion que el lector se hace
acerca de la estructura global de la obra.

Conclusiones generales

-Cada capitulo de esta compilacién a cargo de Ana Calvo Revilla y Javier de Navascués es “un todo”
independiente, pero perfectamente engarzado en una totalidad de orden superior, constituida por
el contexto que conforman los demas capitulos.

-La disposicidn de los capitulos que integran este libro colectivo va de lo general a lo particular. Los
apartados mas intensa y mas especificamente tedricos se hallan al principio, mientras que los que
responden al estudio de aspectos mas delimitados, o al andlisis de obras concretas, se localizan al
final.

-Hallamos un apartado de nutrida carga bibliografica al final de cada seccidn. Esto lo valoramos de
un modo muy positivo, porque permite proyectar la lectura de Las fronteras del microrrelato.
Teoria y critica del microrrelato espafiol e hispanoamericano mas alla de si misma, en distintos
niveles. Y esta en la mano del lector elegir hasta donde quiere llegar en ese sentido.

-Como ya apuntdbamos sucintamente en el subapartado anterior, una de las caracteristicas mas
positivas de esta obra es que se trata de un trabajo polifénico y plural. Nos brinda visiones
diferentes (a veces, incluso, enfrentadas) de un mismo asunto. Nos presenta determinados
aspectos del tema principal desde distintos angulos de visidn, y esto siempre resulta enriquecedor.
Asi, el lector recibe una informacion lo mds amplia posible de la realidad abordada, que le permite
elegir y decidir con mayor conocimiento de causa.

-Otro de los rasgos mas destacables del libro es que aporta una interesante cantidad de titulos de
obras de creacidn del “género breve”, y, por ello, nos inclinamos a pensar que esto puede resultar
muy atractivo para el lector amateur; para un lector con voluntad de buscar informacién
especializada que guie su lectura.

-Pero el experto en la materia también encontrard alicientes que le motiven a la lectura de Las
fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espafiol e hispanoamericano, a medida
que se vaya adentrando en las pdaginas del libro (especialmente, en los capitulos que componen el
ultimo bloque, que son mas especificos).
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-Este trabajo proporciona, ademas, pautas tedricas que pueden resultar de gran utilidad a quien
desee convertirse en creador de microrrelatos.

-Por otra parte, cabe destacar que nos hallamos ante un libro elaborado con un fuerte sentido
didactico, pero no por ello simplista. La obra esta escrita con un lenguaje claro y sencillo, a la par
gue preciso. Cada autor, obviamente, tiene su estilo particular de escritura, pero todos coinciden
en la claridad de expresién.

-En sintesis, podemos afirmar que Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato
espafiol e hispanoamericano es un libro destinado tanto a un publico especializado, como a
lectores aficionados que, simplemente, se sientan atraidos por la materia, y tengan el deseo de
aproximarse a ella con voluntad de aprender y de pasar un rato ameno. En lineas generales, se
trata de una obra practica y util para el lector interesado.

Después de haber diseccionado Las fronteras del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato
espanol e hispanoamericano con “ojo critico”, haciendo un ejercicio de “critica de la critica”,
queremos concluir con una aportacidén, quizas, mas personal e impresionista, y que —como
“broche” metaférico que “cierra” un circulo textual- nos conduce, de nuevo, al principio de esta
resefia. Y es que la lectura de minificciones, guiados por una seleccién significativa de algunos de
los mas destacables especialistas en la materia, permite que sintamos “menos odioso el mundo,
mas leve el instante”.
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