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El ordenador como maquina performativa

The Computer as a Performative Machine

Laura Sanchez Gdmez (Universidad Complutense de Madrid)
Articulo recibido: 02-10-2013 | Articulo aceptado: 24-11-2013

ABSTRACT: This article aims to approach the relationship between art and technology to reach the so-called
"digital literatures". For that purpose we pretend to develop the evolution of the technical creation (drawing and
writing are considered as technical processes) and the incorporation of the machine in the twentieth century’s
topics and imaginary. It addresses as well, through the autonomy of the machine, the problem of authorship in the
work of art. Expecting to contextualize certain generative practices (text and images generation) characteristics of
digital creation where the computer acts as a performative machine.

RESUMEN: En este articulo se pretende abordar la relaciéon entre arte y técnica hasta llegar a las llamadas
“literaturas digitales”. Para ello se desarrolla una evolucién a partir de la tecnificacion de la creacién (el dibujo y la
escritura se consideran ya procesos técnicos) y la incorporacion de la maquina en las tematicas e imaginarios
propios del siglo XX. Se aborda asi, a través de la autonomia de la maquina, la problematica de la autoria en la obra
de arte. Pretendiendo con ello contextualizar determinadas practicas generativas (generacién de textos e
imdagenes) caracteristicas de la creacion digital, donde el ordenador ejerce de maquina performativa.

KEYWORDS: digital literature, technology, authorship, generative writing, performative machine
PALABRAS CLAVE: literatura digital, tecnologia, autoria, escritura generativa, maquina performativa

1. De la linea y la palabra: la sensualidad discursiva del gesto

La maquina-cuerpo rasga un soporte, dejando indicacién de su paso y la posibilidad de
reconstruccion de su movimiento y vitalidad mediante la inserciéon violenta de una marca sobre
o contra un soporte. Rasguio es la marca que se deja en una superficie, sea piel o un papel, con
las uiias, ademds de uno de los mil nombres del dibujo. Rasguiios son las letras y las lineas,
aunque cualquier componente gréafico posee esa calidad de marca corporal.

Copodn (2002: 525)

La linea emana de la nada, aparece, casi como residuo. Es un vestigio del pasar de la mano, del
lapiz, de la pluma, del dedo o del paso mismo. La linea surge contundente o vacilante, reguero
de la mano que obedece a la cabeza. La marca, el surco, o la materia resultante es inerte, es
muerte, es como las heces o las secreciones, piel muerta que queda dando prueba de la vida
que fue mientras era deseo, mientras era pensamiento, mientras era acto. La linea, el dibujo y
la palabra escrita no nos pertenecen, poseen una calidad ontoldgica intermedia, son como diria
Miguel Copdn “un gesto congelado, definitivamente disefiado para permanecer, establecerse

como una superacién del tiempo en que se crea” (2002: 525). Son extension.
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La escritura, al igual que la pintura, nace como un proceso de representacion bidimensional;
una manera de fijar, representar y preservar un concepto o una idea mediante la cual el signo,

la marca, o la huella sirve como “mecanismo mnemotécnico” (Manguel, 1998: 210).

La escritura y el dibujo son tecnologias de la memoria o quizas incluso del olvido. En este
sentido, la marca (del dibujo o del escrito) no esta sélo asociada a la muerte y a lo inerte por
esta cualidad intermedia, por ser documentacién del paso de la mano, sino también, por lo que
implican en si mismas: dibujar y escribir son actos de encarcelamiento de la vida. La
representacién de una imagen a través del gesto, de la similitud visual (parecido fisico entre el
signo y el objeto real al que hace referencia), y la representacion del lenguaje del habla a través
de un sistema de cddigos, juegan con la preservacion de la vida, congeldndola. Capturan lo
activo y lo vuelven estatico. Sélo a través de la representacién o la lectura se puede simular,
recrear el momento, el punto justo, lo que fue antes de lo que ahora es inerte. De este ritual
casi magico, casi religioso, es de donde nace la figura del lector o del intérprete: “otra creacién
se produjo en aquel mismo instante. Puesto que el propdsito del acto de escribir era rescatar el
texto —es decir leerlo-, la incisién cred simultdneamente un lector [...]. La escritura exigia un

lector” (Manguel, 1998: 211).

Este intento de preservar y de congelar el momento es, como diria el Platéon de Fedro, la
muerte de lo vivo. En este sentido: una tecnologia del olvido. Asi recoge Marshall McLuhan en
su obra La galaxia Gutemberg, un fragmento de Platén en el que se hace patente la funcién
nemotécnica del lenguaje escrito, de la marca. Atisbamos también una oposicion tecnoldgica, la
primera manifestacién tecnofébica en cuanto a la analogia que tendrian la escritura y el libro

con el ordenador y las practicas digitales hoy en dia:

Y ahora tu, precisamente, padre que eres de las letras, por apego a ellas, les atribuyes poderes
contrarios a los que tienen. Porque es olvido lo que producirdan en las almas de quienes las
aprendan, al descuidar la memoria, ya que, fidndose de lo escrito, llegaran al recuerdo desde
fuera, a través de caracteres ajenos... Apariencia de sabiduria es lo que proporcionas a tus

alumnos, que no verdad®. (McLuhan, 1998: 40)

La imagen del mundo y la oralidad del discurso quedan plasmados mediante el dibujo y la
escritura. Ambos naciendo de la mano, gemelos del mismo 6vulo: el deseo de preservar, de

plasmar y de capturar lo vivo. De esta manera interpretar y leer también nacen hermanos, y

1 Platdn, Fedro, 275 a-b. Trad. Emilio Lledd, Barcelona, Circulo de Lectores, citado en McLuhan (1998: 40).
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ahora, mas que nunca, la colonizacion de la pantalla y la hibridacidon de lenguajes pone esta

idea de manifiesto.

Paraddjicamente no es hasta el gran protagonismo de la maquina y la reproduccion del
“objeto” (con la imprenta y la fotografia)?, cuando surge con mas fuerza el caracter sensual y
vital de la linea, como aquella que guarda el gesto, la fuerza, la vida y la intencién del autor y
del proceso creativo. Con la industrializacién y el auge maquinico, surge la visién romantica del
proceso creativo analdgico, el auténtico guardidn el alma del artista. Como explica Maria Nufez
cuando la técnica y el hombre se enfrentan “el arte toma decididamente la bandera de la
humanidad. El artista es el repositorio de la utopia de un hombre no mecanizado” (1999: n.p.)
La pluma aqui es la prétesis de la mano, pero fundamentalmente la mano es la protesis de la

cabeza, del alma: un instrumento de auto-revelacion y de liberacidén del yo.

Con el nacimiento de la imprenta la escritura se convierte en un proceso mental: no hay nada
de manual en el acto literario, es un acto puramente intelectual. El dibujo tiene que esperar un
poco mas para desvincularse del virtuosismo técnico ligado a la mano, para valorarse también
como una creacion mental. Como Paul Valéry defendia, el poema es en realidad una clase de
maquina capaz de producir un estado mental poético mediante el uso de palabras (Gache,
2007: 38). El artista y el escritor celebran su vida y su inteligencia frente a una mdaquina tonta

que pronto se convertird en el centro de sus preocupaciones.

2. La separacidn entre lo psiquico y lo fisico: la problematica hombre/maquina
2.1. La extension maquinica y el nuevo imaginario

Podria decirse que toda técnica es epocal, lleva en la frente escrito el nombre de su

tiempo. Pero seria mas exacto pensarlo al contrario: que es la técnica la que hace a su época, la
que la escribe. Démosle la vuelta. Si “no hay revolucién que no sea técnica”, ¢ podria también
decirse: “no hay hallazgo técnico que no sea revolucionario”?

Brea (2007: 2)

Las maquinas y los nuevos dispositivos se hacen cargo de funciones hasta ahora propias del ser

humano: la imprenta sustituye la mano, el tren o el coche, sustituyen los pies. De manera que

2 José GOmez Isla trata estos temas analizando la repercusién del cine y la fotografia en las obras de Baudelaire y
Walter Benjamin (2002: 379-410).
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el cédigo de la escritura y la representacion del dibujo, que son la tecnologia, pasan a
considerarse medios no técnicos. El fervor de la objetividad viene de la mano de la camara
oscura y de la fotografia, “cuanto menor manipulaciéon tiene una imagen, mas objetiva la
creemos” (Barbero, 2002: 351). Aun asi la maquina sigue siendo un utensilio incapaz de crear
sin la vision del artista, un medio reproductor de realidades sin alma. La capacidad de
reproduccion y distribucién del medio técnico ante el medio analdgico suscita no pocas criticas
e inquietudes. Es Baudelaire el que advierte del peligro de la suplantacién del arte por la
fotografia (Baudelaire, 1996: 229-233). Justamente como también advierte José Luis Brea:
“donde se supone reside la mayor fuerza revolucionaria de la técnica —en la extensién de la
recepcién publica de las obras de arte— es justamente donde se efectia su mas siniestro
efecto alienador” (2007: 2). Asi, Brea cataloga de “demagogia populista” la adulacién de la
técnica en relacidon al arte desde sus posibilidades de amplificacién y difusion del proceso de
recepcion. Sin embargo, recalca sus posibilidades emancipadoras como oposicion a sus
posibilidades alienadoras. Si bien lo técnico posee una “naturaleza ambigua” (Brea, 2007: 2) y
de direcciones contrarias, su mayor potencial, pero también su mayor peligro, surgen de su

naturaleza como soporte y medio a la vez.

Sea como fuere, ante la irrupcién de la maquina en el imaginario, totalmente visible ya a
principios del siglo XX, caben, segun explica Claudia Kozak “dos posibilidades de respuesta en el
arte”. Estas son “la creacion inspirada, espontanea y pura fuera de la tecnologia del mundo, o la
apropiacién de la técnica como ‘instrumento’ del progreso” (2007: 2). Aunque ambas lecturas,
y segun Kozak recalca, serian lecturas algo pobres, ya sea por la incorporacion de
problematicas, temas, motivos o formas caracteristicas del medio técnico o la negacién de
estas, tenemos aqui los dos principales posicionamientos al respecto. De manera que parece

imposible escapar desde el arte a un posicionamiento técnico ya sea por “exceso o carencia”3.

Entrado el siglo XX la iconografia maquinista ocupa ya la mayoria de las creaciones futuristas,
vorticistas, cubistas, constructivistas, dadaistas y productivistas. Las representaciones del
hombre como mdquina y la exaltaciéon de los valores maquinicos son recursos frecuentes en
autores como: Marinetti, Raoul Haussman, Duchamp, Francis Picabia, Wydham Lewis, Gabo,

Man Ray, Fritz Lang o Frank Malina entre otros.

3 Miguel Copdn explica cdmo el “exceso o carencia, serian las dos caras de la relacién disposicional entre ambos
elementos: el vital y el mecanico. [...]. Pero existe la posibilidad de crear objetos que viven en la frontera y que [...]
procuran el intercambio entre ambos mundos. El arte es la membrana que pone en contacto ambos
campos” (2002: 530).
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De esta manera las vanguardias son las encargadas de afadir las protesis maquinicas al
hombre; el brazo y la mano quedan sustituidos por metales, hierros y engranajes. El siglo XX se
convierte en la etapa de distorsidon del cuerpo por excelencia, el cuerpo-ego es dafiado por
igual tanto en una realidad dificil y plagada de guerra como en la representacién. El cuerpo ha
de ser reconstruido, el gesto natural carece ya de importancia, hay que reconfigurar un
lenguaje nuevo para un hombre nuevo, el hombre moderno. De esta manera entra lo que Hal
Foster denomina como “utopias del cuerpo extendido o distopias del cuerpo reducido” (2008:
124), explicando que el hombre sélo puede unirse a la maquina de forma extatica o tortuosa,
una extensién magnifica o una constriccion problematica El artista se convierte de nuevo en
un ingeniero. Ciencia y arte vuelven a darse la mano como lo hacian a través de Leonardo Da
Vinci. La direccidn que toma el arte hacia el diseiio y la ingenieria nos desvelan la ansiedad que
se siente hacia el cuerpo humano y sus apetitos. El ego es para Freud un ego corporal (Foster,
2008: 128), una proyeccion, y artistas como Wyndham Lewis imaginan un nuevo ego que pueda
aguantar los shocks de la vida moderna, urbana, militar e industrial; finalmente un ego

blindado, maquinizado y protegido.

Fig. 1. Wyndham Lewis, El Vorticista, 1912.

La mdaquina es atractiva, tanto para los vorticistas como para los futuristas, expresionistas o

dadaistas. Para unos por su capacidad de poner en imagenes las pulsiones del ego moderno,

4 Hal Foster alude con esto a la idea de “la doble I6gica de la prétesis” que gobierna el imaginario maquinico en las
primeras décadas del siglo XX (2008: 123-124).
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para otros como representacion del hombre autémata, roto y deshumanizado de la sociedad
tecnoldgica. Sea como fuere, la maquina abre nuevas formas de representacién espacial,

basadas en el dngulo, el plano, la rotundidad y lo geométrico. Y asi lo hace para los vorticistas:

It cannot be said that that the complication of the Jungle, dramatic tropic growths, the vastness
of american trees, is not for us. For, in the forms of machinery, Factories, new and vaster

buildings, bridges and works, we have all that, naturally, around us. (Lewis, 1914: 40)

Sin embargo, estas protesis, estos brazos maquinicos, siguen siendo extensiones del hombre,
obedecen a la mente, no tienen aun autonomia. La cabeza de Tatlin representada por Raoul
Haussman® deja entrever una problematica superior a la de “adicién”: la problematica de la
sustitucion. A través de una cabeza abierta que muestra un interior técnico se hace referencia
al pensamiento como tecnologia pero también al posible cardcter maquinico del hombre.
“Dicha imagen describe muy bien la idea dadaista de sustituir el pensamiento emocional por el
mecanico, que expresa la racionalidad necesaria para poder dirigir el mundo, no tanto hacia el
progreso tecnoldgico como equitativo y pacifico” (Rejano, 2005:52). La autonomia de la
maquina, y la idea de que algo inerte se mueva por si solo, confirman un miedo mayor que
aquel que subyace en la colonizacién tecnoldgica: la eterna lucha entre lo artificial y lo natural,

entre la vida y la muerte, entre el cuerpo y el alma.

Fig. 2. Raoul Haussman, Tatlin vive en casa, 1920

5 Aludimos al fotomontaje Tatlin vive en casa, (1920) de Raoul Haussman, un retrato del constructivista ruso
Vladimir Tatlin, de cuyo craneo abierto aparece una complicada maquinaria llena de piezas, volantes, tuercas,
engranajes y tornillos.
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2.2. Generacion automdtica y el problema de la autoria

En qué modo esta ultima generacidn de herramientas que producen su propia energia, su propia
organizacidn, su propia ley e, incluso, son capaces de autogenerarse, cuestionan o aclaran el
concepto de identidad humana.

Copén (2002: 533)

La maquina instrumental que reproducia la realidad podia ser muy objetiva, pero no transmitia
la esencia del arte, la pulsidon y la voluntad artistica que trasmitia la mano. Sin embargo surgen
otras madquinas que se acercan a esa expresividad manual, produciendo chorreos,
superposiciones y mezclas espontdneas incapaces de ser distinguidas de aquellas que en teoria
son liberadas por la mano del hombre mediante el acto propiamente humano de la creacién. La
problematica hombre/maquina adquiere entonces una nueva dimensién. La falta de
“sentimiento” ya no se encuentra a simple vista, la linea ya no obedece a la cabeza, y ademas,
es una linea formalmente igual que la producida por la sensibilidad de la mano. El problema de

la autoria emerge. ¢ Puede la maquina hacer arte?

Si buscamos en la historia “oculta” del arte, o mas bien en la de la ciencia, encontramos ya en el
siglo XVIII las primeras mdaquinas capaces de representar de forma auténoma: el telar de
Jacquard de 1800, El escritor y su maquinaria, una mdquina escritora de Pierre Jacquet Drotz en
1774, o las maquinas del relojero Friedrich Von Knaus (1724-1789). El angulo, el plano y lo
geométrico no son los recursos elegidos para aludir a un proceso industrializado; los
engranajes, los hierros y los metales cada vez mds ocultos sustituyen al hombre, pero no estan
reflejados en las creaciones. Lo que se busca aqui es que el resultado sea el mas parecido al
resultante en el proceso natural analdgico. No se busca exaltar los atributos maquinicos sino
construir maquinas capaces de reproducir e imitar la naturaleza humana. De esta manera el
autémata de Pierre Jacquet Drotz® es capaz de coger y escurrir el exceso de tinta, levantar y
apoyar la pluma para escribir, y seguir con su mirada las letras que van surgiendo. La linea surge
como residuo, como vestigio del pasar de la pluma, una pluma que obedece a la maquinay no a
la cabeza. El umbral entre técnica y naturaleza se diluye. Asi todas estas creaciones como

explica Ricard Solé inducen a reflexionar entre los limites de lo mecanico y lo vivo: “Los

6 El autémata de Pierre Jacquet Drotz es mencionado por varios tedricos como Belén Gaché (2007: 38), Maria
Nufiez (1999, n.p.), Ignacio Rejano (2005: 55) o Ricard Solé (2012: 34).
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autématas mecanicos sirvieron de plataforma para pensar acerca de la naturaleza del alma
humana.” (2012: 34). No es poco sabido que en las épocas de mayor fervor religioso la
creacion ha estado mas ligada a la mano y menos a la cabeza, y la problematica filoséfica que
pone de manifiesto “el autémata” es cuestionada y atacada como insurreccion al orden y a la
moral catdlica. Curiosamente, como apunta Ricard Solé (2012: 34), es en Espafia donde Pierre
Jacquet Drotz y su muiieco autémata, capaz de escribir con una caligrafia perfecta “pienso,

luego existo”, son encarcelados y acusados de herejes por la inquisicion.

Fig. 3. Pierre Jacquet Drotz, El escritor y su maquinaria, una mdquina escritora, 1774.

La auténtica proeza es la sustitucion del artista por la maquina. Ya no es un artista que produce
imaginarios tecnolégicos, ahora la mano ha sido completamente suplantada y las producciones
tienden a volver a la sensualidad discursiva del gesto. El asunto es probar que la maquina
puede “hacer” de un modo similar o incluso superior al hombre. De esta manera, la

abstraccidon, un proceso mental asociado al hombre, es ahora el nuevo lenguaje de una
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maquina’ que ya no reproduce realidades, alejada del funcionalismo primero de las camaras

fotograficas. La maquina produce gesto, la maquina también congela su paso.

Maria Nufiez compara continuamente esas creaciones emblematicas del ego artistico,
documentos vivientes del auténtico proceso creativo, con las producciones realizadas por
autématas maquinicos: ambas inidentificables (1999, n.p.). La expresividad ya no es un recurso
formal humano, ya no significa nada, ya no es espejo de nada. Si la mdquina puede imitar al
hombre, éiqué le queda a éste? éconvertirse en ingeniero? ¢dirigir la maquina? équé sentido
tiene que el hombre siga siendo mano, brazo y cabeza en la creacidon? Cabe recoger también la
reflexion de Maria Nufiez sobre “autémata”, que paraddjicamente cambia segln se refiera a la

maquina o al hombre:

[...] lo automatico humaniza a las maquinas y deshumaniza a las personas [...] es esencialmente
la conciencia de si lo que separa la inteligencia de las maquinas de la de los individuos. Y es
precisamente la conciencia lo que el automatismo, apoyado en teorias freudianas, pretende

dejar a un lado. (Nuinez, 1999; n.p.)

Bajo esta premisa podemos separar y entender de manera diferente las creaciones de Jean
Tinguely (los Meta-matics de 1950, artefactos mecdanicos que producen pinturas y dibujos de

estilo expresionista abstracto), a las de Brion Gysin de 1960 (poemas permutacionales en los

que las frases eran creadas utilizando generadores de secuencias al azar). Tenemos aqui las dos
vertientes: las obras “vivas” de las maquinas, y las obras “mecanizadas y muertas” de los
artistas que juegan con la creacién y la escritura automatica, “La técnica automatica emplea
precisamente esta discontinuidad de sujeto y conciencia para expresar [...]” el funcionamiento
real del pensamiento. (Nufiez, 1999: n.p.). Si bien la utilizacién de reglas y sistemas secuenciales
a nivel creativo es tachada muchas de deshumanizar y quitar genuinidad a la obra, son muchos
los artistas y tedricos que defienden esta prdactica precisamente por considerar que la falta de

“originalidad” puede muchas veces abrir enormes campos creativos

7 Como dice Ignacio Rejano “ la iconografia maquinista es sustituida por la abstraccion y el artista por la
maquina” (2005: 55).

8 Keneth Goldsmith es sin duda una de los mayores defensores de las practicas “uncreative” que desarrolla
ampliamente en su libro Uncreative Writing de 2011.
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3. La creacion tecnificada: vuelta a la sensualidad a través de la maquina

La cultura tipografica rinde culto al formato almacenable. Una administracién eficiente exige la
estandarizacion de los repertorios de lo real. La ideologia digital busca

recuperar la expansion de las etapas orales previas a la imprenta.

Kavanagh (2002: 590)

Si bien las maquinas de dibujo de Rebecca Horn® son claras herederas de estos primeros
autématas, la generacién digital de textos lo seria de los primeros juegos permutacionales de
palabras. Theo Lutz y Max Bense en 1959 publicaban en Augenblick, la revista editada por Max
Bense, sus Textos escoldsticos. Con ello veian la luz los primeros textos generados por
ordenador mediante un “calculador” que escogia de entre las primeras cien palabras de E/
castillo de Kafka. Belén Gache afirma que “estos textos escoldsticos son considerados hoy los
primeros representantes de una fértil union entre poesia e informatica que se ira desarrollando
en los afios subsiguientes” (2007: 43). Como hemos visto, los juegos generativos ya eran
aprovechados en sus versiones no digitales, pero sin duda es con el ordenador cuando sus
posibilidades pueden ser ampliamente explotadas. La prdctica generativa pone de manifiesto el
concepto de la importancia del proceso y no sélo del resultado. Paraddjicamente hace hincapié
en la creacién como un proceso mental, o como explica Jean Pierre Balpe: “Not merely about a
particular text, it questions itself infinitely about the aesthetic working of the human

spirit” (2005: web).

La dindmica generativa cambia cuando hablamos de literatura digital, ya que en este caso la
maquina no produce un “objeto”. Sin duda, el caracter aparentemente efimero de la literatura
generada por ordenador, en la que el texto de una pieza es Unico y hay tantos “texte-a-voir”1°
como lecturas que se hagan de la pieza, pone de manifiesto esta idea de Kavanagh: “Si la

retdrica practicamente dejé de existir con el triunfo de la cultura tipogréfica, el mundo digital

9 Rebecca Horn en sus maquinas de dibujo juega con los conceptos de extensidn y protesis, pero también de
generacion automatica, nos referimos por ejemplo a Painting Machine (1988) o High Moon (1991), que han sido
referencia e inspiracién de otras muchas creaciones que escapan incluso del campo puramente artistico. Es el caso
de Alexander McQueen y su performance generativa en 1999 en una desfile de moda.

10 E|l concepto de “texte-a-voir”, desarrollado por Philippe Bootz, es resumido y analizado por Joan-Elies Adell.:
“Seguin Bootz (1997) el ‘texto-escrito’ es aquél creado por el autor y que esta estructurado seglin una légica propia
y especifica de ese autor. El ‘texto para ver’ (‘texte-a-voir’), es aquél que es aprehendido, captado, capturado, por
el lector. Se inserta en el tiempo, esto es, en la duracién de la lectura individual, en un instante concreto y preciso,
al menos para el lector. A partir de este ‘texte-a-voir’, el lector se forja una imagen mental, un ‘texto-leido’, que es
el espacio de la construccién del sentido” (2004: 144).
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recupera muchas psicodindmicas de la oralidad.” (2002: 590). Asi entramos de lleno en una
nueva poética del olvido y en el problema de la obsolescencia de ciertas creaciones digitales.
Tal vez por ello Gustavo Romano decide darle a sus Bots, en [P_Poetry!!, una boca humana y
una voz capaz de combinar fonemas para recitar los poemas. De nuevo aqui la oralidad es
elegida para revestir ese caracter artificial y maquinico que aportan los Bots y su sistema de

busqueda al azar de “potencialidades poéticas” en internet.

Podriamos hablar de la existencia de una retdrica digital, aunque con la especial perversidad de
que la retdrica clasica se habia configurado como un arte de la memoria y la retérica digital al
basarse en la velocidad y la simultaneidad acaba postulando un arte del olvido. La nitidez de las
estancias cldsicas por las que discurre el retor es sustituida por estructuras basadas en procesos

de superimposicidon, a modo de presente eterno. (Kavanagh, 2002: 581)

No es menos cierto, que el caracter efimero de las practicas digitales, apoyado principalmente
por lo que Kavanagh denomina como “velocidad y simultaneidad”, pero a mi juicio, sobre todo,
por la dominacién vy la tirania de la pantalla, tiene en las obras generativas un nuevo grado de
concepto. Esto es, que las caracteristicas del medio, canal y soporte, son a la vez objeto de
reflexion y problematizacidn. Es en definitiva una retdrica que juega con la autodefiniciéon y la
reconsideracion de las practicas creativas. La auto reflexividad se pone de manifiesto en la
literatura generada cuando se explotan precisamente estas cualidades efimeras para
reflexionar sobre el proceso creativo y la recepcion. Asi, como ya hacian las obras pictéricas de
aquellas maquinas autématas, el ordenador recupera hoy la sensualidad del gesto caligrafico,
recupera lo natural y se acerca a lo “ecoldgico”?. Asi vemos en las obras de David Jhave

Johnston un claro acercamiento al grafismo de la linea caligrafica.

La maquina no produce obras inertes, carentes de alma, de apariencia mecanica o maquinica;
atras quedan las representaciones de automatismos y las obras cargadas de rigidez, ahora la

maquina da un paso hacia la sensualidad expresiva. La trasformacién que experimentan ciertas

11 |p Poetry es un proyecto de Gustavo Romano que consiste en “un sistema de software y hardware que utiliza
material textual de internet para la generacién de poesia que luego sera recitada en tiempo real por autdmatas
conectados a la red” (Romano, 2008: 5).

12 Rjta Raley en “Living Letterforms: The Ecological Turn in contemporary digital Poetics” (2011), relaciona su
concepto de “ecological” con el concepto de “aesthetic animism” (904- 910) promulgado por David Jhave
Johnston, como simulaciones de la vida misma cuando la poesia deja de ser una impresion y se convierte en un
sistema de palabras y frases cinéticas, interactivas y tactiles,” the animate qualities of the letterforms simulating
life itself.” (905). Aplica estos conceptos también en el analisis de las obras del poeta que recuperan la sensualidad
de lo natural y se pueden encontrar en <http://glia.ca/conu/SOFTIES/>.
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poéticas digitales se establecen en un acercamiento hacia la vitalidad, hacia el movimiento,
hacia el gesto, para salir de donde lleva siglos encerrada: en la estaticidad de la fuente impresa,
la palabra reproducida siempre igual, la artificialidad de la imprenta. El ordenador es ahora
pionero de la curva, lo organico y lo sensual de una forma mucho mds compleja que la que
cabria pensar a priori.: “Paper is a fixed support, stable, consolidated, contrary to the fluid,
mobile, unstable nature and with undefined profile assumed by the virtual text.” (Barbosa,
2000). Paraddjicamente la literatura digital acerca la obra a nuevos grados de “seducciéon”. Esa
oralidad de la que habldbamos no sélo tiene que ver con la incorporacion del sonido y la
imagen creando una obra multimedial (como en [P Poetry de Gustavo Romano), sino con el
caracter efimero de las practicas digitales. En la generacién digital el ordenador se convierte
entonces en una maquina performativa capaz de seducir y expresar a través del gesto, y el

proceso y el acontecimiento, son ahora conceptos primordiales.
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Fig. 4. Rebecca Horn, Painting Machine, 1988 y High Moon, 1991.
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Fig. 5. David Jhave Jhonston, Unity Axiomes de la serie “Softies”, 2009.
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