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1. Introduccién

El presente trabajo de fin de master lleva por titulo A las casas las mantiene el humo.
Esta frase, tomada de uno de los libros' que he utilizado para la investigacion de dicho
trabajo, hace referencia a un refran, segun el cual la existencia de un hogar habitado
asegura la conservacion del mismo y estd intimamente relacionado con uno de los dos
tipos de arquitectura, la popular, de los que voy a tratar. Por otro lado, me gustaria traer
a colacion el sustento inmaterial que denota el concepto de humo aplicado a la idea de
casa, y ponerlo en relacion con el otro tipo de arquitectura que aqui se presentara, la
denominada moderna, ya que en este segundo tipo de arquitectura, como veremos
posteriormente, se parte de decisiones ‘proyectuales’ tomadas a priori y subordinadas a

. .. ., . . 2
una idea principal, también inmaterial, que la define”.

Asi pues, en nuestra labor de investigacion nos moveremos entre dos tipos de
arquitecturas, la popular y la moderna, historicamente enfrentadas por pertenecer a dos
mundos diametralmente opuestos: una perteneciente a lo que podriamos denominar baja
cultura -donde las soluciones locales y el cardcter andnimo serian unas de sus seflas de
identidad- y otra a la denominada alta cultura, en donde, por el contrario, las soluciones

universales y el sello de una autoria son la tonica general.

De acuerdo con lo dicho, el objetivo principal de este trabajo serd estudiar el encuentro,
casi nuca fortuito, entre estos dos mundos. Es por ello por lo que nos moveremos en
soluciones limites -alejadas de las zonas de confort donde generalmente imperan las
verdades dogmaticas- para adentrarnos en la linea fronteriza en la que estos dos tipos de
arquitectura pierden su identidad, dando asi lugar a una suerte de edificacion “bastarda”
dificil de etiquetar y que, en mi opiniéon, abre nuevos caminos de desarrollo
arquitectonico muy a tener en cuenta. Pero en el fondo no estamos aplicando
metodologicamente nada nuevo, sino que seguimos para esta busqueda la maxima

aristotélica de la virtud esta en el medio®, entendiendo el medio como un limite, seglin

' Cf. FLORES C., Arquitectura popular espafiola, T. 1, Ed. Aguilar, Madrid, 1978, p. XIX.

2 Cf. VALOR 1., “; Arquitectura abstracta?”, Documents de Proyectes d”Arquitectura 16, 2000, pp. 44-49.
3 Etica a Nicomaco, 1180° Bekker:

810 kotd péy v oUsiav kai TOVAGYOV TOV 10 T Av elvar Aéyovta pesdtng Eotiv i Apety, katd 8€ 10 dpio
Tov kol 1O €U Axpdtne. oUndoa & Emdéyeton mpdéic oUSE nlv mahoc v pesdTa: Evic yap eUBUC WVON
aotol. (Por eso, de acuerdo con su entidad y con la definicion que establece su esencia, la virtud es un
término medio; pero, con respecto a lo mejor y al bien, es un extremo).



nos recuerda Martin Heidegger®, no en el que algo se detiene, sino a partir del cual ese

algo inicia su presencia.

Para conseguir el objetivo antes citado se ha seguido el siguiente método de trabajo: en
primer lugar he dividido en dos partes el presente trabajo, una mas teorica, titulada De
lo general, donde me centraré en las teorias arquitectonicas que me han servido de
apoyo para dar sustento critico a mi trabajo, y otra mas concreta, con titulo A lo
particular, en la cual haré un recorrido cronoldgico de las distintas arquitecturas
espafiolas que ejemplaricen lo definido en la parte tedrica. En segundo lugar, se hara un
analisis y una valoracion critica de dichas partes. Finalmente, se acabard con unas
conclusiones que permitan aportar distintas vias de investigacién que, creo, quedaran

abiertas para futuros trabajos de estudios propios.

La parte tedrica a la que me he referido en el parrafo anterior estard dividida en tres
capitulos que se titularan respectivamente: Otra modernidad, Regionalismos e
Intersticios. En el primero desarrollaré la idea alternativa de modernidad en el arte
moderno propuesta por Juan Antonio Cortés’. En el segundo, partiendo del
planteamiento que en un capitulo de su obra sobre critica de la arquitectura moderna
realiza Kenneth Frampton®, haré una breve presentacion de la posibilidad de conjugar la
arquitectura moderna global con la identidad cultural local, centrdndome en los paises
que se mencionan en esta historia critica y prestando especial atencion a algunos de los
ejemplos ofrecidos por dicho autor. A su vez, dicha presentacion se complementara con
la vision del problema de la identidad regional sostenida por William J.R. Curtis en su
estudio sobre la arquitectura moderna’. Por Gltimo, en el tercer capitulo intentaré
entroncar con lo analizado en los dos anteriores y abrir una posible linea de
investigacion centrada en los limites arquitecténicos donde se juntan lo moderno y lo

popular.

Respecto a la segunda parte, se ha dividido en cuatro capitulos. En el primero, titulado
Abstraccion vernacular, se hard una pequefia introduccion sobre la situacion de la

arquitectura moderna espanola durante la primera mitad del siglo XX y se mostraran

* HEIDEGGER M., Construir, habitar y pensar, conferencia dada en Darmstad, ante un publico
compuesto en su mayoria de arquitectos e ingenieros, en 1951, y editada en el vol. 7 de sus obras
completas por la editorial Giinter Neske Pfullingen en Tiibingen, 2000. Cito por la edicion heideggeriana
en castellano Conferencias y articulos, Ediciones del Serbal, Barcelona, 1994.

> En su libro Modernidad y Arquitectura.

6 “Regionalismo critico” de su Historia critica de la arquitectura moderna.

7 Cf. Bibliografia del presente trabajo.



varios ejemplos de las primeras arquitecturas situadas entre lo moderno y lo popular
realizadas en la década de los 50 y 60. En ¢l segundo, titulado Realismo, se estudiaran
las tendencias dominantes de la arquitectura moderna espanola durante los afios 70 y 80,
con especial atencion a la que se denomina de esa manera. El tercero, con titulo Entre lo
local y lo global, continuara con la década de los 90 haciendo un breve recorrido por las
edificaciones realizadas en Espafia durante esta década que apoyen la teoria que he
desarrollado en la primera parte. Finalmente, proseguiré con el cuarto capitulo,
Periferias, en el que me centraré en edificios contemporaneos espaiioles y los intentaré

vincular con otras obras contemporaneas que sigan la misma linea conceptual.

Para cerrar el trabajo de fin de master, terminaré con tres conclusiones que llevaran por
titulo respectivamente: Hacia una arquitectura ‘povera’, En la cuerda floja y Al limite.
En la primera, procuraré relacionar el tipo de arquitectura presentada en el desarrollo del
trabajo con el arte povera italiano surgido a finales de los afios 60 del pasado siglo. Esta
similitud se basaria principalmente en la utilizacién de determinados materiales pobres
dentro de una arquitectura proyectada bajo el canon moderno. En la segunda, incidiré
sobre el hecho de que determinadas arquitecturas, dificiles de situar dentro del discurso
académico, se convierten en claves para la apertura de nuevos caminos de desarrollo
arquitectonico y de la situacion de dificil equilibrio, como sugiere su titulo, en la que se
encuentran estas arquitecturas respecto a lo oportuno de sus propuestas, ya que el mas
minimo movimiento hacia un lado u otro®, las condenarian al fracaso. La tercera y
ultima conclusion seria la mas abierta de todas. En ella, siguiendo con lo planteado en
los capitulos Intersticios y Periferias, se hara referencia a las posibles soluciones
edificatorias adoptadas dentro de las zonas fronterizas o de indefinicion que vertebran el

presente trabajo de investigacion.

¥ Entiéndase cada lado como las soluciones-tipo opuestas: en la arquitectura moderna y en la popular
respectivamente.



2. De lo general
2.1 Otra modernidad

Siguiendo por la senda de lo estudiado por el arquitecto y teorico de la arquitectura Juan
Antonio Cortés en el libro Modernidad y Arquitectura’, me gustaria profundizar en su
idea de modernidad en el arte moderno. En este estudio critico se pone en cuestion el
enfrentamiento de la posicion del Movimiento Moderno' de principios del siglo XX,
segun la cual la obra moderna solo es posible como negacion total del pasado, con la del
Postmodernismo'' de la década de los 70, en la cual la restauracion del pasado es la
unica via de actuaciébn en el presente, para concluir que existe un tercer
posicionamiento, denominado por el autor “idea alternativa de modernidad”, donde las
realizaciones del pasado pueden ser incluidas en el presente sin renunciar a la
modernidad de la época en la que fueron realizadas. Este concepto de modernidad es

sobre el que nos apoyaremos para desarrollar el presente trabajo.

Para llegar a esta otra modernidad, en la que existe un juego de componentes viejos y
nuevos en tensa interaccion'’, hay que saber dilucidar entre la destruccion de todo lo
pasado para crear una arquitectura completamente nueva y la conservacion de todo lo
pasado para no crear nada nuevo. Si la primera postura puede llevar al arquitecto al
peligro de verse empujado a un cambio continuo en sus propuestas y a encontrar para
cada problema una solucion distinta, no es menor el peligro de la segunda postura en la
cual es facil caer en la revalorizacion, mas arqueoldgica que arquitectonica, de los
modelos del pasado sin llegar a considerar su valor real. De este modo, se considera
oportuna la relectura hecha por Cortés del Movimiento Moderno. En dicha relectura,
como veremos a continuacion, algunas tendencias dentro de este movimiento pusieron
en duda la inmutabilidad de sus principios y dieron lugar, como principal logro de la
modernidad del siglo XX, segin el autor, a una modernidad donde se reconoce la

coexistencia de lo antiguo y lo nuevo.

? CORTES J.A., Modernidad y arquitectura, Ed. Universidad de Valladolid, Valladolid, 2003.

' Las dos obras tedricas mas representativas del Movimiento Moderno podrian considerarse Hacia una
arquitectura de Le Corbusier (1923) y Espacio, tiempo y arquitectura de Sigfried Giedion (1941).

""El pensamiento arquitectonico postmoderno tendria su base tedrica en las obras Complejidad y
contradiccidn en la arquitectura de Robert Venturi y La arquitectura de la ciudad de Aldo Rossi, ambas
de 1966.

12 Cf. CORTES, ibid., p. 12.



Si partimos del principio fundacional del Movimiento Moderno, compartido con el de
las vanguardias artisticas del momento y segun el cual toda nueva obra debe basarse en
un total rechazo del pasado y en la creacion de lo que es exclusivamente nuevo, se
entiende que este tipo de arquitectura se enfrentase a todo lo que representaba la
tradicién humanista —lo subjetivo, lo figurativo, lo representativo- a través de su opuesto
—lo objetivo, lo abstracto, lo no representativo-. No obstante, esta separacion entre el
sujeto y el objeto, caracteristica de la cultura contempordnea, no tuvo el mismo
desarrollo en otras manifestaciones de este movimiento. En este sentido, es remarcable
que los términos opuestos de sujeto/objeto y viejo/nuevo fueron tomados por dichas
manifestaciones como entidades diferentes, pero no por ello incompatibles. Esta postura
es la mantenida por esa modernidad alternativa a la que haciamos referencia
anteriormente, en la que no se considera la produccién arquitectonica como mediacion
hacia fines relacionados iinicamente con la tradicion ni como reduccion a la abstraccion

del objeto y la pureza del lenguaje formal.

Para esta modernidad alternativa la obra arquitectonica puede establecer relaciones no
dependientes de los principios tradicionalmente establecidos, sin que por ello las
edificaciones resultantes estén en la obligacion de recurrir a la ausencia de cualquier
referencia al pasado. Es decir, los nuevos elementos configuradores de la arquitectura
moderna estan plenamente capacitados para interaccionar con los tradicionales, siempre
que estos ultimos hayan sido cuestionados y, por lo tanto, desprovistos de su

configuracioén convencionalmente aceptada.

Con el fin de concretar lo dicho en el parrafo anterior, a continuacion se muestran el
listado de binomios opuestos y ejemplos, dados por Juan Antonio Cortés'”, que aun
perteneciendo a dos formas de entender el arte distintas, como son la moderna y la

antigua, conviven en esta modernidad alternativa:

- Forma/Contenido. La unidn tradicional entre signo y significado se liberaliza
al considerarse los elementos como independientes de su nexo convencional.
Estos elementos liberalizados ya pueden reordenarse mediante nuevas
relaciones no predeterminadas que les de un nuevo significado. Ejemplos:
Los “collage” en pintura, los “readymades” de Marcel Duchamp o el montaje

cinematografico de Eisenstein.

1> Cf. CORTES, ibid., pp. 68-71.



- Abstraccion/Figura. Se da una distincidon y, simultdneamente, una relacion
entre lo abstracto y lo figurativo. La forma abstracta, general y atemporal,
coexiste con los elementos figurativos, mds concretos y temporales.
Ejemplos: El cubismo de Juan Gris, el purismo de Léger o las villas de Le

Corbusier.

- Realidad/Tlusion. Estas obras no se consideran representaciones de una
realidad exterior ni como realidades independientes del mundo exterior. Se
mantiene una relacion activa con la realidad a pesar de crear realidades

autonomas. Ejemplos: Los interiores de Matisse o las series de Josef Albers.

- Foco/Periferia. Existe una tensiébn continua entre la zona interior y la
definicion de los bordes. Tanto el centro como la periferia se acentuan en una

relacion discontinua. Ejemplos: Edificios de Mies van der Rohe.

- Frontalidad/Oblicuidad. La simetria, asociada a la tradicion del clasicismo,
aparece unida a la diagonal, caracteristica formal caracteristica de la
modernidad. Estas dos cualidades, lo frontal y lo oblicuo, no tienen la
consideracion de excluyentes. Ejemplos: Composiciones neoplasticistas y las

villas de Le Corbusier.

- Sucesion/Simultaneidad. Se juega en la obra con la cuarta dimension. Varias
visiones sucesivas del objeto se superponen en una Unica imagen que lo
reconstituye en el tiempo. La tradicional incompatibilidad entre lo sucesivo y

lo simultaneo desaparece. Ejemplos: El cubismo analistico.

- Dinamismo/Estatismo. A través del andlisis y la descomposicion del
movimiento se introduce la percepcion del cambio en un objeto estatico.
Ejemplos: La Cronofotografia de Etienne-Jules Marey y el Desnudo bajando

una escalera de Marcel Duchamp.

Como se puede ver, una atenta relectura del Movimiento Moderno nos da una pauta
para poder dirimir la dicotomia entre lo moderno y lo antiguo y, asi, constatar la
posibilidad de la via de investigacion que nos interesa sobre obras que establezcan su
propia realidad con la inclusién, en una activa interaccion, de términos opuestos —

preexistentes y de nueva creacion- pero no excluyentes.'*

'* Cf. CORTES, ibid., p. 71.



En referencia al objetivo principal de nuestro trabajo (el encuentro en la arquitectura
entre lo moderno y lo popular), la tesis desarrollada por Juan Antonio Cortés nos sirve
de apoyo tedrico para comprobar que determinados elementos y propuestas ajenos a la
arquitectura moderna, ya sea por su cualidad tradicional y antigua o —para nuestro
interés- popular, pueden desarrollar un papel importante dentro de la arquitectura
contemporanea. Esta teoria, en la que no se cuestiona la reutilizacion de estos elementos
en producciones actuales, valida el que en la produccién arquitecténica actual se

proyecte incorporando conceptos que pertenezcan a distintos vocabularios o periodos.

Una vez aceptado esto, el problema se plantea en la eleccion de los distintos elementos a
incorporar y la manera de relacionarlos sin que estos pierdan su identidad, asi como en
la oportunidad de su eleccion, dados un contexto y una localizaciéon determinados. Para
aclarar en la medida de lo posible esta disyuntiva, me gustaria concluir este capitulo con

lo dicho por Cortés en referencia a ello:

“[...] Una obra de arquitectura actual puede incluir componentes que se originaros en
otro tiempo y lugar, considerados como objetos preexistentes —*“objects trouvés™- que
pueden coexistir con otros elementos o reglas relacionales en una dialéctica en la que
cada componente mantiene su identidad en un juego reciproco y no es reducido a una
cita ni fundido en una unificacion que lo neutraliza. Los elementos diferentes afirman
su autonomia y establecen a la vez su implicacién mutua, de acuerdo con un nuevo
conjunto de interrelaciones precisas que permiten la coexistencia de componentes

formales diversos.

Estos componentes arquitectonicos pueden, por otra parte, repetirse en el tiempo sin
perder su identidad —sin tener que quedar reducidos a una mera alusion o cita- pero no
son formas permanentes e ideales independientes de sus condiciones materiales —no
pueden ser reactualizados en cualquier condicion-. La condicion material de la
arquitectura no esta determinada tanto por la fecha de su definicion o lugar de se
aparicion, sino que esta ligada més bien a las posibilidades de su reinscripcién en un
contexto diferente. EI componente arquitectonico puede ser repetido manteniendo su
identidad en un nuevo contexto, de acuerdo con una materialidad que establece
principios de diferencia —a la vez de distincion y de referencia- y de acuerdo con un
dominio relacional que permite una dialéctica de contrastes, una tensa interaccién, con

las circunstancias de su localizacién particular [...]”15.

'3 Cf. CORTES, ibid., p. 76.



2.2 Regionalismos

Con la intencion de continuar con lo dicho en el capitulo anterior sobre la coexistencia
de elementos modernos y tradicionales en la obra arquitectonica, me parece oportuno
introducir ahora la categoria de “regionalismo critico” utilizada por el arquitecto
Kenneth Frampton en su Historia Critica de la Arquitectura Moderna para poder
desarrollar de forma mas concreta la forma de conjugar la arquitectura moderna,
entendida ésta como heredera de la del Movimiento Moderno, con la identidad cultural

local.

En la historia critica escrita por este arquitecto se plantea'® la existencia de un tipo de
arquitectura entendida como sintesis de una cultura local (arquitectura regional/popular)
y la civilizaciéon universal (arquitectura global/moderna), suponiendo que para esta
ultima arquitectura la cultura local no se contempla como algo inmutable, sino como
algo que ha de ser continua y conscientemente cultivado para poder ser perpetuado.
Todos los ejemplos de arquitectura dados por Frampton que persiguen esta idea, de los
que mostraremos algunos a continuacién, tienen en comun la combinacion de valores
adscritos a la arquitectura moderna con elementos de marcado caracter vernacular, los
cuales crean una fructifera tension entre la modernizacion universal y la idiosincrasia de

la cultura enraizada.

De los ejemplos a las que se he hecho referencia anteriormente, propondria mostrar los
que mas se acercan a la idea de conjuncién entre elementos modernos y populares que
persigue el presente trabajo, como es el caso de la obra realizada por José Antonio

Coderch, Luis Barragan y Tadao Ando en Espafia, México y Japon respectivamente.

Como se puede comprobar en la Casa CatasUs (fig. 1), proyectada por el arquitecto
espafiol antes mencionado y construida en el afio 1956 en la localidad barcelonesa de
Sitges, se da una convivencia de elementos pertenecientes a la arquitectura popular
mediterrdnea —muros de mamposteria enlucidos, contraventanas o porches- con
elementos tipicos de la arquitectura moderna: juego de ortogonales en los muros'’,
apertura de grandes huecos acristalados o cornisas voladas. Todo ello da como resultado

una arquitectura tipicamente regionalista en cuanto que oscilé entre una tradicién

' Capitulo 5: “El regionalismo critico: arquitectura moderna e identidad cultural” en la tercera parte de su
Historia critica de la arquitectura moderna, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1998, pp. 318-332.

"7 En este tipo de composiciones se aprecia claramente la influencia de la arquitectura neoplasticista de
Mies van der Rohe.



vernacular y la composicion vanguardista'®. De igual manera, en la Casa Estudio de
Luis Barragan (fig. 2), realizada en la localidad mexicana de Tacubaya en 1947, se da el
equilibrio entre soluciones pertenecientes a la arquitectura colonial mexicana —aleros
para proteger de las lluvias, el color de la tierra, el sistema de abastecimiento de aguas,
la distribucion en torno a los patios o la adecuacion de las edificaciones con su
emplazamiento- con recursos formales que nos remiten al lenguaje moderno: uso de

grandes planos, concatenacion de espacios o configuraciones abstractas.

Mas cercana en el tiempo es la obra del arquitecto Tadao Ando. En ella se llega a un
mayor punto de tension entre lo local/popular y lo global/moderno que en los dos
arquitectos anteriores. Este mayor grado de transposicion se consigue no en la
convivencia de elementos de la arquitectura local, en este caso japonesa, con los
pertenecientes a la moderna, sino en la actualizacion de los primeros a través de
soluciones utilizadas por distintos maestros del Movimiento Moderno. Ejemplo
paradigmatico de esto son las casas proyectadas por ¢l durante los afos 70 y 80, en las
cuales, como es el caso de la Casa Koshino (fig. 3), construida en Ashiya en 1984, se
reinterpretan cualidades extraidas de la cultura tradicional del lugar —el caracter
introvertido, el juego de texturas de los materiales, el filtrado de la luz natural o la
relacion con la naturaleza- mediante recursos utilizados en la abstraccidon moderna,
como son el uso del hormigén armado visto, la estratificacion de la planta y la seccion,
la creacion de espacios exteriores de transicion o el juego de volumenes y de
iluminaciones naturales. O dicho de otro modo'’: [...] Ha restringido al minimo las
alusiones directas y ha preferido buscar el principio que anima a las obras del pasado,
que el transforma en términos espaciales modernos. [...] Los muros planos y los
recintos de Ando recuerdan a Mies van der Rohe, [...] El uso que hace Ando de los
materiales y su abstraccion contiene ecos de Louis Kahn, [...] Y hay también
numerosas deudas con Le Corbusier: en el uso del hormigén visto, de las rampas, las

terrazas y cosas por el estilo.

'8 Cf. FRAMPTON, o. c., p. 320.
' CURTIS W. I. R., “Espacio, abstraccion y paisaje”, en El Croquis 44+58 (ediciéon conjunta y
revisada): 1983-2000 Tadao Ando, El Croquis Editorial, Madrid, 2000, pp.22-41.



Para terminar de exponer el planteamiento hecho por Frampton sobre el “regionalismo

critico” en su Historia Critica de la Arquitectura Moderna, querria introducir a

. ., .o 20 , , . .
continuacion los distintos rasgos comunes™ que, segin é€l, caracterizan al tipo de

arquitectura en la que se centra el presente trabajo:

El “regionalismo critico”, aun ejerciendo la critica con la modernizacion, se
niega a abandonar el legado arquitectonico moderno. De igual manera, el
“regionalismo critico”, dado su carécter fronterizo y local, se distancia de las

soluciones tipo del Movimiento Moderno.

Este tipo de arquitectura no se encamina hacia la concepcion del edificio
como objeto aislado sino que, al contrario, se origina a partir del

entendimiento del lugar donde se emplaza.

El “regionalismo critico” evita modelos arquitectonicos universales
adaptando dichos modelos para que den respuestas concretas a factores

especificos del lugar (topografia, clima, luz u orientaciones).

El “regionalismo critico” da igual importancia, a la hora de concebir los
espacios arquitectonicos, al caracter visual de la obra y al tactil. En esta
arquitectura se presta especial atencion a percepciones sensoriales
complementarias (niveles variables de iluminacion, contrastes de texturas o

juegos de corrientes y soleamiento).

El “regionalismo critico” tiende hacia la paraddjica creacion de una “cultura
mundial” de base regional al insertar elementos fordneos en la tradicion
vernacular local. Con ello se cultiva una cultura contemporanea orientada

hacia el lugar, sin llegar a ser hermética en el plano formal y tecnolégico.

El “regionalismo critico” se da principalmente en intersticios culturales que,
teniendo en cuenta su cardcter periférico y su fuerte herencia cultural local,

son capaces de escapar del dominio global de la civilizacion universal.

? Cf. FRAMPTON, ibid., p. 332.
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Uno de los defectos de los que adolece la vision de Frampton, en relacion a su categoria
de “regionalismo critico”, es el de hacer referencia a arquitectos y obras de distintos
contextos sin profundizar en las distintas situaciones histéricas y sociales de cada uno
de ellos. Para subsanarlo, intentaremos complementar lo dicho anteriormente con la
vision de la problematica de la identidad regional en la arquitectura moderna hecha por

William J. R. Curtis en su libro La arquitectura moderna desde 1900.

Seglin este autor, el Movimiento Moderno de principios del siglo XX fue un fendmeno
que se dio solo y exclusivamente en ciertos paises de Europa occidental y en algunas
zonas de los Estados Unidos y de la Unién Soviética, lugares todos ellos vinculados a
los movimientos de vanguardia artistica de principios de siglo que se desarrollaron en
las llamadas sociedades industrializadas. Es a partir de la segunda mitad de dicho siglo
cuando los modelos de arquitectura moderna desarrollados en estos lugares empiezan a
ser exportados a otras partes del mundo, aprovechando los modelos econémicos
expansivos de la posguerra, la rapida industrializacion de los paises menos

desarrollados y la progresiva difusion de las ideas progresistas occidentales.

La exportacion de los ideales del Movimiento Moderno a otros paises empezd a generar
varios problemas. Uno de ellos era el de la dificultad de coincidir en un modelo
universal que sirviera de prototipo y cuya versatilidad diera respuestas diferentes sin
caer en soluciones estereotipadas. Otro de los inconvenientes, quizas el mas importante,
era la capacidad de estos modelos para adaptarse a situaciones climaticas, culturales,
tecnologias y constructivas completamente distintas a aquellas en las que fueron
proyectadas. Un tercer problema, consecuencia del anterior, era la disyuntiva de cdmo
solucionar esta adaptacion: aceptando a ciegas la “reconocida” universalidad del modelo
moderno con la consiguiente pérdida de tipologias autoctonas o encontrar una solucion

hibrida con lo mejor de lo moderno/universal y de lo popular/local.

Si tomamos como buena la respuesta hibrida, unica postura vélida para la defensa de
este trabajo, entonces tenemos que empezar a plantearnos qué modelos modernos
pueden ser los elegidos para ser adaptados y cual fue el punto de partida desde la
perspectiva cultural local para soportar dicha adaptacion. La razén estriba en que ya que
no se dardn los mismos resultados si los modelos modernos tomados pertenecen a la

linea més ortodoxa de principios de siglo o a la mas heterodoxa de mediados de siglo y
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si la situacion cultural local estd o no preparada para llegar al nivel necesario de sintesis

entre lo autoctono y lo moderno.

, ; - - < 21
La mayoria de los paises que importaron dichos modelos, entre ellos Espafia™, no

recibieron las influencias modernas hasta bien entrado el siglo XX y, por lo tanto, los
modelos arquitecténicos que siguieron no fueron los pertenecientes al canon® del
primer periodo del Movimiento Moderno sino sus variantes posteriores”, mucho mas
diversas y permeables a lo local que las anteriores. Esto facilit6 la introduccién de unos
modelos arquitectonicos que, por un lado, seguian las directrices establecidas en las
teorias de aquel momento, pero adaptadas a los condicionantes locales y, por otro lado,
estaban avalados por el movimiento moderno al ser obras en su mayoria proyectadas

por arquitectos reconocidos adscritos al movimiento.

No obstante, el camino que abrieron estos primeros modelos hibridos, con sus
novedosas combinaciones de lo importado y de lo autoctono, tuvo una complicada
continuidad al no existir un conjunto de soluciones-tipo que garantizase su ¢€xito. Es
mas, la mala aplicacion, por parte de los arquitectos locales, de los nuevos modelos hizo
que las edificaciones recientes degenerasen en pastiches de las formas modernas y de
las tradicionales. A todo ello hay que sumar la dificultad de construir lo proyectado.
Partiendo del caracter mixto de estos proyectos, situados en el limite teérico entre lo
universal y local, se antoja muy compleja la labor de plasmar fisicamente dicha
hibridez, dada la dualidad constructiva inherente a este tipo de arquitectura —las formas
proyectadas entraban en conflicto con las tradiciones locales de construccién o con la
mala aplicacion de los componentes constructivos industrializados; esto es, si en el
plano teodrico partiamos de una sintesis de lo mejor de los dos mundos (el moderno y el

tradicional), en el practico nos encontramos una combinacion de lo peor de ambos.

A pesar de todo ello, esta nueva arquitectura situada entre las formas importadas y las
tradicionales empez6 a consolidarse y, lo que es mds importante, a ser gestionada por

las nuevas generaciones de arquitectos locales, con formacién moderna en su mayoria,

21 El caso concreto de Espaiia se tratar4 en la segunda parte del presente trabajo.

2 Este modelo mas ortodoxo, basado en la vertiente arquitectonica més purista y racionalista, estaria
amparado por el ‘Estilo Internacional’, expresion proveniente de la exposicion con el mismo nombre
organizada por Henry-Russell Hitchcock y Philip Johnson en el MOMA de Nueva York en el afio 1932.
 La transicion del primer Movimiento Moderno a sus posteriores variantes se encuentra perfectamente
ejemplarizada en la obra edificatoria de Le Corbusier, trayectoria en la que nos detendremos en el
siguiente capitulo.
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los cuales abogaban por una arquitectura cuyo valor residia en la convivencia del

lenguaje moderno y de las realidades autoctonas.

Fue en busca de esta arquitectura de sintesis cuando estas nuevas generaciones, guiadas
por los modelos hibridos mencionados anteriormente, encontraron en las construcciones
tradicionales muchas claves para alcanzar las soluciones deseadas. Es asi como el
modelo moderno se amplia y enriquece con las aportaciones locales que enunciamos en

los puntos siguientes:

- Sistemas constructivos modulares que se adaptan al clima y al uso del

entorno.

- Formas de ventilacion y de orientacién usadas en las construcciones locales

que se actualizan con soluciones modernas.

- El uso del hormigdén armado, la 16gica compositiva y los volimenes simples
del vocabulario arquitectonico moderno, junto con la distribucion tradicional

de la vivienda con patio orientada hacia su interior.

- Geometrias autoctonas agrupadas, siguiendo patrones de configuracion

modernos.
- Técnicas de construccion regionales combinadas con las importadas.

Es en estas aportaciones cuando, a pesar del problema de la identidad cultural, la
arquitectura que se sittia entre lo moderno y lo tradicional se torna valiosa por el modo
en que en ella se abstraen los rasgos sociales y climaticos implicitos en una tradicién
local y se reformulan en un nuevo contexto. Para esto se requiere una sensibilidad
contextual del proyecto que propicie la sutil combinacién de lo viejo y de lo nuevo, lo

cual no es la tonica general en las practicas constructivas contemporaneas.

Asi mismo, el dificil equilibrio entre lo moderno y lo tradicional que este tipo de
edificaciones requiere solo es posible con soluciones serenas y andnimas, las cuales
hagan que la balanza no se incline hacia soluciones que simplemente imiten modelos

anteriores, tanto modernos como tradicionales. Segun lo dicho por Curtis en su libro: No

13



se podian imitar simplemente las formas anteriores: los precedentes necesitaban

transformarse en imagenes cargadas de significado para el presente®.

La arquitectura que se defiende en el presente trabajo es la que, independientemente de
los modelos pasados a partir de los cuales se genera, se transmuta en un nuevo estado
tensional en el que las ensefianzas de la tradicion moderna y del estilo vernaculo han
quedado refundidos. Citando de nuevo al mismo autor: Seguramente esto era lo que
Van Eyck tenia en mente cuando rechazaba “la actitud sentimental tecnocrata hacia el
futuro™ y “la actitud sentimental de anticuario hacia el pasado” e indicaba que “el
pasado, el presente y el futuro deben actuar en el interior de la mente como algo

continuo .

2 Cf. CURTIS, La arquitectura moderna desde 1900, p. 332.
» Cf. CURTIS, ibid., p. 385.
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2.3 Intersticios

De acuerdo con lo expuesto en los dos capitulos anteriores, una de las caracteristicas,
quizés la mas importante, de la arquitectura que nos ocupa es la de su capacidad para
situarse en los intersticios que median entre mundos en apariencia opuestos. En el
primer capitulo hemos visto, tras una segunda lectura del Movimiento Moderno, cémo
se establecio una modernidad alternativa en la que coexistia el mundo tradicional con el
moderno. A su vez, en el segundo se tratd6 de como una atenta mirada a la arquitectura
regional nos daba pistas sobre la existencia de una arquitectura convertida en sintesis

del mundo local y el global.

Para ejemplarizar, pues, lo dicho hasta ahora, en el presente capitulo nos centraremos en
determinadas edificaciones de Le Corbusier, concretamente en las villas y casas
realizadas respectivamente en los afios 20 y en los 50 del siglo pasado. La eleccion de
los edificios no ha sido casual, ya que estas dos épocas en la obra del arquitecto suizo
nos serviran de soporte didactico para lo planteado en el capitulo primero —las villas de
finales de los 20 ejemplifican perfectamente la teoria de la modernidad alternativa- y en
el segundo —las casas realizadas en los 50 fueron el modelo a seguir para los arquitectos
encuadrados en el movimiento del regionalismo critico-, con la ventaja de poder
estudiar la transicion desde una de las arquitecturas modernas candnicas por excelencia
a una arquitectura mixta de dificil clasificacion —tema central del presente trabajo- a

través de una de las figuras més determinantes de la arquitectura del siglo XX.

A modo de pequeiia introduccion a la primera época de la obra de Le Corbusier y en un
intento de resumir lo més posible uno de los periodos mas creativos de este arquitecto,
creo provechoso enumerar a continuacion las influencias mas importantes que son de
notar en la obra inicial de este arquitecto y que toma en consideraciéon Juan Carlos
Sancho Osinaga en el libro ya mencionado sobre el sentido del cubismo en el arquitecto

suizo’®:

- El universo pléstico de su época, fundamentado en los postulados que

surgieron del cubismo y de las vanguardias sobre el objeto y el espacio®’.

26 Cf. SANCHO OSINAGA, ibid., p. 130.

" En 1918 Le Corbusier y Amédée Ozenfant crean un movimiento pictorico post-cubista, denominado
“purismo” por ellos mismos, el cual se caracteriza por el uso de formas geométricas simples, la nitidez de
los contornos, el uso plano de los colores y la tension visual mediante superposiciones de figuras. Esta
experiencia sirvio a Le Corbusier como laboratorio de ideas para sus futuras formas arquitectonicas.
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- La técnica que emergia con las sugerentes y nuevas expresiones de la
industria, que partian de principios aplicables a la arquitectura (economia,

.., . . 28
precision, rigor y unidad)™".

- La Historia, entendida esta muy personalmente, con la eleccion de una cierta
Historia de la Arquitectura como prototipo y, al mismo tiempo, una negacion
de otra Historia (la mentalidad pléastica inmediatamente anterior,

.. . 29
academicista y acomodadamente ciega)” .

- Los nuevos materiales: el hormigén, el vidrio y el acero, junto con los
nuevos medios de construccion, que llevan inevitablemente a la solucidon de
nuevas necesidades sociales, de equipamientos, de modo de vida y, en
definitiva, a la resolucion constructiva de los nuevos planteamientos

L 130
espaciales™.

Partiendo de dichas influencias, Le Corbusier establecio los temas basicos que regirian
toda su obra edificatoria a lo largo de su vida y que quedarian resumidos en los “cinco
puntos de una arquitectura nueva”, creados por ¢l en el afio 1926. Este sistema le sirvid
para establecer una solucion genérica que transcendiera los casos particulares y que
fuese aplicable a cualquiera de los tipos edificatorios de la civilizacion industrial

. 31
moderna. Los “cinco puntos” eran” :

1. El pie derecho (piloti).

2. La cubierta-jardin.

¥ En su Gltima etapa de formacién, en el afio 1910, Le Corbusier trabajo en Alemania con el arquitecto
Peter Behrens, el cual le inculco los valores de la forma en el proceso industrial y la necesidad de crear
elementos normalizados de disefio (“tipos™) para la produccion en serie, los cuales le influirian mas tarde
en la creacion de las casas seriadas Domino (1914) y del prototipo de vivienda [“maquina para vivir”]
Maison Citrohan (1922).

¥ En 1923 Le Corbusier publica su libro Hacia una arquitectura, donde defendia que la arquitectura del
pasado reciente estaba agotada y que era en los objetos de la ingenieria del momento (fabricas, silos,
barcos transatlanticos, aviones y coches) donde se percibian los valores clasicos que el arquitecto suizo
habia estudiado en el viaje que realizé en 1911 por Italia, Grecia y Asia Menor. Este libro tuvo gran
influencia en su €poca al introducir la “estética de la maquina” en el campo de la arquitectura y al
vincular las “formas tipo” de los templos clasicos (Paestum y Parten6n) con los de la industria (automévil
Humber).

% Le Corbusier colaboré en el estudio del arquitecto racionalista francés Auguste Pret durante sus
primeros afios de formacion (1907), donde aprendid las nuevas aplicaciones constructivas del hormigon
armado y se convencid de las innumerables posibilidades plasticas que este material podria darle en un
futuro. Posteriormente, en su paso por el estudio del aleman Peter Behrens, Le Corbusier aprendié el
empleo del acero y del vidrio en la construccion y la aplicacion de las nuevas tipologias edificatorias.

3! Los “cinco puntos de una arquitectura nueva” han sido extraidos de la monografia sobre Le Corbusier
que se editd por Gustavo Gili en el afio 1971.
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3. Laplanta libre.
4. La ventana corrida (fenétre en longeur).
5. Lafachada libre.

Una vez establecidos los cinco puntos, Le Corbusier pudo empezar a explorar las
distintas posibilidades adicionales de su sistema, las cuales le llevaron al que puede ser
considerado punto culminante del periodo de los afios 20: la Villa Savoye en Poissy (fig.
4). En ella, no solo se depuraron y simplificaron todas las premisas del mundo moderno
hasta un grado extremo sino que, ademds y como constatacion de la teoria de la
modernidad alternativa enunciada en el capitulo 2.1 del presente trabajo, sus elementos
se combinaron de forma aguda con otros pertenecientes a otros mundos (el de la
maquina y el clasico)’?, llegandose asi a unas formas y significados arquitectonicos sin

precedentes.

No obstante, el grado de sintesis conseguido en la Villa Saboya era dificil de continuar y
su repeticion hubiera llevado al autor a una via de investigacién arquitecténica muerta™.
Fue en ese momento cuando Le Corbusier tuvo que decidir qué aspectos de su sistema
arquitectonico debia mantener y cudles debia dejar atras, lo que le llevé a una transicion
paulatina desde el modelo de los afios 20 a otro nuevo, el de los afios 50, dificil de
clasificar y cuyo valor, como veremos a continuacion, residia en la tension entre sus

formulaciones antiguas y las nuevas.

Durante dicha transicion, Le Corbusier pas6 la mayor parte de su tiempo recluido en los
Pirineos. Alli, influido posiblemente por el papel negativo de las maquinas durante la
Segunda Guerra Mundial, empez6 a abandonar la idea utépica moderna de la “era de la
maquina” y a abrir su sistema de los “cinco puntos” a soluciones deliberadamente mas
primitivas y organicas. Fue entonces cuando comenzé a introducir nuevos elementos®*
mas acordes con el sentido arcaico y vernacular, pero sin olvidar la busqueda de ese

valor atemporal que nunca dejoé de caracterizar su arquitectura.

32 La “estética de la maquina” es facil de apreciar en las formas curvas de la cubierta y en el uso de las
chimeneas, escaleras o barandillas del edificio. Las referencias a los templos griegos se encuentran en el
caracter procesional del edificio, las proporciones de su volumen, la simetria de los elementos o el uso del
sistema adintelado.

33 Paradéjicamente, lo que en un principio habia nacido de un prototipo de la “maquina para vivir”, no
pudo llegar a ser reproducido en serie.

* Mencion especial hay que hacer a EI Modulor, sistema de medidas creado en 1947 por Le Corbusier y
basado en la escala humana y en la seccion aurea.
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Del afo 1954 son las Casas Jaoul (fig. 5) situadas en el barrio parisino de Neully-sur-
Seine. Estas edificaciones son el claro ejemplo del tipo de arquitectura situada en “el

, 9935
filo del caracter rastico”

que Le Corbusier buscaba. En ellas, el protagonismo de los
elementos de la arquitectura popular es total: el uso de ladrillos toscos, la presencia del
armazon de hormigon basto (béton brut), la aplicacion de las bovedas a la catalana o la
colocacion de la madera natural en los huecos. Sin embargo, estos elementos no se
ponen en practica como si se tratara de una reutilizaron sin mas, sino que son
actualizados mediante una armonizacion dentro del sistema propio del arquitecto. No
olvidemos que los principios de los “cinco puntos” siguen ahi presentes —la delgada
fachada libre se ha convertido en pesados muros de mampuestos, las finas ventanas
corridas se han convertido en rlsticas carpinterias de madera o los pies derechos
puntuales han dejado paso a muros robustos lineales-, aunque, con todo, ahora el

nimero de elementos ha aumentado, permitiendo una mayor variedad tanto funcional

como formal.

Siguiendo la misma linea se construyo la Casa Sarabhai (fig. 6). En esta vivienda,
construida en Ahmadabad (India), en el afio 1955, se da un paso mas hacia el limite
vernacular. Las soluciones adoptadas se adaptan de forma sobresaliente a la falta de
medios constructivos y a las condiciones adversas del lugar: se vuelve a usar la boveda
catalana (mas barata de ejecutar), se utilizan los ladrillos hechos a mano, la mano de
obra poco cualificada no es un impedimento para la ejecucién del hormigdn basto, los
elementos estructurales actian como brise-soleils, la cubierta-jardin se adapta a los
monzones (estanque de agua) o la casa se orienta a los vientos dominantes para facilitar
la ventilacion natural. Con todo ello se consigue que, como se indicaba en el capitulo

2.2, la cultura moderna y la tradicion popular queden perfectamente refundidas.

3 Definicién utilizada por el arquitecto brutalista britanico Peter Smithson, segiin relata William J. R.
Curtis en su La arquitectura moderna desde 1900, p. 275.
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3. A lo particular
3.1 Abstraccién vernacular

En los siguientes cuatro capitulos se intentara hacer un recorrido cronologico®® por las
distintas arquitecturas espafiolas que puedan ejemplificar lo dicho en la primera parte
del presente trabajo. El motivo de comenzar este muestrario a mitad del siglo pasado se
debe a que, como se dijo en el capitulo referido al regionalismo, es precisamente en este
periodo cuando los modelos de arquitectura moderna creados en los paises mas
desarrollados empiezan a ser exportados a los paises periféricos, entre los que se
encontraba Espafia, y llegan a ser asimilados por los arquitectos del lugar. Ademas,
todos los esfuerzos de introducir las ensenanzas del Movimiento Moderno hechos por la
generacion de arquitectos espaﬁoles37 anterior a la ultima guerra civil espafiola no
tuvieron continuidad, debido al aislamiento producido por el conflicto bélico nacional,
con el consiguiente retraso en la consolidacion de la doctrina moderna en la arquitectura

de esta nacion.

Por lo tanto, la llegada tardia de estos modelos modernos, junto con la fuerte presencia
de modelos tradicionales muy arraigados en las distintas regiones del pais, crearon una
especie de caldo de cultivo del que surgieron algunas arquitecturas a medio camino
entre las influencias de las corrientes europeas y la arquitectura local. Claro ejemplo de
esto son las obras realizadas durante la década de los cincuenta y de los sesenta por dos
de los arquitectos que, en mi opinidn, personifican mejor esta sintesis entre lo moderno
y lo tradicional: el barcelonés José Antonio Coderch, puesto ya como ejemplo en la
parte de este trabajo concerniente al regionalismo critico, y el madrilefio José Luis

Fernandez del Amo.

Desde principios del siglo XX la situacion periférica de la arquitectura catalana
favorecia el alejamiento de las influencias tradicionalistas nacionales del centro
madrilefo y, a su vez, el acercamiento a las experiencias europeas contemporaneas. Por

lo que, ya en los anos 30, una figura tan importante en la introduccion del Movimiento

36 Desde los afios 50 del pasado siglo hasta la actualidad.

37 En la difusién de la arquitectura del Movimiento Moderno hay que mencionar elogiosamente la labor
llevada a cabo por dos arquitectos espafioles: el zaragozano Fernando Garcia Mercadal y el catalan Josep
Lluis Sert. Su esfuerzo se realizé desde los planteamientos el Grupo de Artistas y Técnicos Espaifioles
para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea (GATEPAC), fundado en el afio 1930 y dependiente
del Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM).
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Moderno en Espafia como la de Josep Lluis Sert, apostaba por una arquitectura en la que

los elementos mediterrdneos se reinterpretaban en clave moderna (fig. 7).

Esta forma de entender la arquitectura, no basada en la ruptura con la tradicion, sino en
la reinterpretacion de los problemas atemporales desde una dptica racional, es con la
que podemos identificar la manera de proceder del arquitecto José Antonio Coderch,
quien, sobre todo en sus primeras obras®, consigue abrir una nueva via arquitectonica,
en la cual es posible sintetizar la cultura popular mediterrdnea con las influencias no
solo del funcionalismo del primer Movimiento Moderno, sino también de las nuevas

corrientes organicas europeas del momento.

Otro ejemplo de este tipo de arquitectura situada entre lo moderno y lo popular es la
realizada por José Luis Fernandez del Amo para el Instituto Nacional de Colonizacién
durante la fase de la dictadura. Mas alla de las consideraciones politicas sobre el periodo
autarquico del régimen franquista durante el cual se construyeron los Poblados de
Colonizacion y del fracaso social que estos nuevos nucleos rurales pudieron llegar a
suponer’’, la realidad es que la labor realizada para dicho organismo por este arquitecto
se convirtid en un auténtico campo de experimentacion arquitectonica y de ¢l salid una
de las mejores plasmaciones de la arquitectura que se intenta defender en este trabajo y

de la que, creo, queda todavia mucho que aprovechar.

Lo realmente interesante de los poblados de Ferndndez del Amo es la forma novedosa
en que consiguid la coexistencia entre lo nuevo y lo previamente existente. Resaltemos
lo que explica el arquitecto Juan Miguel Hernandez de Ledn: en esta obra se produjo
una inversion metodoldgica; no es lo vernaculo el punto de partida para acceder a un
coédigo racionalista, sino la inclusion en un sistema abstracto de los elementos
significativos de lo rural®. Este hecho se convierte en fundamental para la linea de
investigacion abierta en el presente trabajo, pues constata la posibilidad de una via
metodoldgica (“modernidad alternativa™) en la que determinados elementos ajenos -o

incluso contrarios- a un sistema concreto son capaces de ser incluidos en dicho sistema

¥ Destacamos dentro de esas obras la Casa Ugalde (fig. 8) realizada en el afio 1951 en la localidad
barcelonesa de Caldes dEstrac.

3% Para una vision mas completa sobre las implicaciones territoriales, agronémicas, econdmicas y sociales
de la experiencia de la Colonizacion es recomendable la lectura del articulo del arquitecto José Rivero
Serrano titulado Colonizacion: Figuracion, Abstraccion y Vacio (vid. la bibliografia de nuestro trabajo).
0 Cf. la introduccién de HERNANDEZ LEON, J. M., en el libro Arquitectura espafiola contemporénea,
citado en nuestra bibliografia.
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sin perder su identidad y, de esta forma, llevar a todo el conjunto a una solucion

‘tensionada’ al limite de donde surjan nuevas concepciones arquitectonicas.

Para profundizar en esta manera de proceder, nos detendremos en el Poblado de
Colonizacion de Vegaviana (fig. 9), proyectado por Fernandez del Amo en la provincia
de Caceres en el afio 1954*. Aparte del interés en la configuracion urbana y en la
morfologia de los espacios publicos y de los edificios singulares que, sin duda, tiene
este nucleo rural, lo que es interesante para el desarrollo de este trabajo es ver la manera

en la que este arquitecto reinterpreta la vivienda popular en clave contemporanea.

El éxito, y también la dificultad, de la metodologia empleada por Ferndndez del Amo
para la inclusion de las unidades preexistentes (elementos “figurativos” de Ia
arquitectura popular como la cubierta de teja, los muros de mampuestos o las
carpinterias tradicionales) en un sistema nuevo y ajeno a ellas (composiciéon moderna
“abstracta”) consiste en la capacidad para desprenderse de lo superfluo del mundo
popular y del moderno y emplear asimismo los elementos fundacionales de ambos

mundos en un equilibrio tal que la solucion final nos dé nuevas formas y contenidos.

Como vemos, el problema es mas de fondo que de forma: la repeticion de las unidades
preexistentes sin una suficiente transformacion dentro del nuevo sistema solo tendria
como resultado el pastiche y la falta de atencion a los principios subyacentes de la
metodologia empleada nos daria como resultado formas devaluadas que convertirian al
conjunto en una imitacion superficial. Para evitar esto, Fernandez del Amo sintetiza de
forma brillante lo esencial de la arquitectura popular del lugar donde se emplaza su
arquitectura (la neutralidad del anonimato de su arquitectura, la perfecta adaptacion a
las condiciones orograficas y climatologicas, la racionalidad de sus soluciones
constructivas o el uso de materiales baratos y locales) con estrategias compositivas
pertenecientes al lenguaje abstracto moderno (fragmentacion de la edificacion,
desplazamiento de volumenes para crear espacios, disposicion en diagonal, repeticion
de elementos, juego de planos en fachada, contrastes entre llenos y vacios,

composiciones asimétricas o la atencién por las texturas)*.

*! Hay un reciente estudio de todos los poblados que José Luis Fernandez del Amo proyect6 durante su
colaboracion (1947-1968) con el Instituto Nacional de Colonizacién titulado Los pueblos de colonizacién
de Fernandez del Amo. Arte, arquitectura y urbanismo. Este estudio estd firmado por el arquitecto Miguel
Centellas Solar y ha sido publicado por la Fundacion Caja de Arquitectos (Coleccion arquia/tesis n° 31,
2010).

2 Dos de los articulos mas interesantes sobre la interaccion de los elementos populares y los modernos en
la arquitectura de Fernandez del Amo son el realizado por los arquitectos Juan Miguel Hernandez Leon,
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3.2 Realismo

En las siguientes décadas, marcadas por la paulatina apertura al exterior de la dictadura
y la posterior transicion hacia la democracia, las posturas de las nuevas generaciones de
arquitectos espafioles se empiezan a abrir a las teorias arquitectonicas foraneas. Esto
llevara a un rechazo de los postulados tradicionales dominantes durante el franquismo y
a un acercamiento a las nuevas propuestas contemporaneas. Asi mismo, y como
consecuencia de la progresiva descentralizacion territorial, comienzan a consolidarse

nuevos focos culturales que rompen con el dominio bicéfalo de Madrid y Barcelona.

Las diferentes posturas tomadas por esta nuevas generaciones se podrian resumir en las
expuestas por Eduard Bru y José Luis Mateo en su libro Arquitectura espafiola
contemporénea, y cuyos titulos, caracteristicas y arquitectos que las defienden, segiin

dichos autores, son los que siguen:

- De la abstraccion al eclecticismo. Esta postura estaria caracterizada por la
pérdida de la confianza en las componentes socialmente transformadoras de
la arquitectura moderna y la sustitucion de esos valores utdpicos por la
busqueda de la eficacia constructiva propia, también, de esta arquitectura.
Con lo que, abandonada la fe en las formas canonicas modernas y en su
unidad formal, hard acto de presencia el eclecticismo caracteristico de todos
estos afios, cuyo rasgo mas representativo seria el dominio de Ia
yuxtaposicion formal en sus edificaciones mediante los recursos del
“collage”, la adicion o la cita textual de elementos arquitectonicos
pertenecientes a otros lugares y épocas. Los arquitectos mas representativos
de esta tendencia serian Francisco Javier Sdenz de Oiza, Alejandro de la
Sota, Jos¢ Antonio Corrales y Ramén Vazquez Molezun, Luis Pefa
Ganchegui o el Estudio MBM (formado por Josep Martorell, Oriol Bohigas y
David Mackay).

- La nueva abstraccion. Siguiendo con las bases formales instauradas por el
Movimiento Moderno, esta postura perseguird la busqueda de la esencia de

la arquitectura a través de la abstraccion. Sus defensores intentardn dar

ya citado, y Luis Fernandez Galiano titulados respectivamente “Abstraccion y figuracion en la obra de
José Luis Fernandez del Amo” y “Abstractos y modernos. Fotogramas de los cincuenta” (cf. nuestra
bibliografia).
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continuidad a la faccion mas ortodoxa de la arquitectura moderna,
obteniendo unos resultados que, mas alla de toda retérica funcional, social y
tecnoldgica, revelan el posicionamiento distante e independiente del “objeto”
moderno. Principales representantes: Francisco Javier Biurrun y Miguel

Garay junto con José Ignacio Linazasoro.

- La memoria. Los arquitectos que defienden esta postura son los que
entienden el proyecto desde la continuidad de la tradicidon y su oficio como
una acumulacion de conocimientos. Esta tendencia se basaria en la continua
revision de la historia, sin interrupciones ni distinciones, a fin de tratar de
aprovechar el substrato real sobre el que se asienta la arquitectura del pasado.
Tres de los arquitectos cuyas obras mejor ejemplifican esta tendencia serian
José Rafael Moneo, Antonio Cruz Villalon y Antonio Ortiz Garcia (estos dos

ultimos formando pareja profesional).

- El realismo. Esta actitud tendria uno de sus rasgos mas significativos en el
acercamiento al hecho arquitectonico desde la valoracion de lo especifico del
proyecto (emplazamiento, programa, intencionalidad, entorno cultural, etc.)
bajo una Optica empirica, recelosa de cualquier dogmatismo estilistico o
normativa heredada. Para estos arquitectos, los cuales, a la hora de proyectar,
toman sus referencias de cualquier campo (artistico o no), la solucion
definitiva de sus edificios esta intimamente vinculada al argumento concreto
que cada proyecto explora. Los nombres de los mas destacados serian: Pep
Bonet y el Estudio PER formado por los arquitectos Lluis Clotet y Oscar

Tusquets.

A lo largo de estos afios, el encuentro entre la arquitectura moderna y la popular perdio
la enjundia de las décadas anteriores. Debido al eclecticismo postmoderno imperante
durante estas décadas, la interpretacion superficial de la linea de investigacion
arquitectonica abierta por los arquitectos vistos en el capitulo anterior facilitd la
aparicion de neoregionalismos mal entendidos que derivaron en edificaciones mal
resueltas desde el punto de vista no solo de la cultura tradicional, sino lo que es mas

importante, a nivel intelectual, del universo conceptual moderno.
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No obstante, algunos de los arquitectos defensores de la postura del “realismo” supieron
dar continuidad al encuentro entre lo popular y lo moderno nutriéndose del contexto
especifico del proyecto, entendiendo aquel como todas las preexistencias ambientales
que puedan tomarse como punto de partida, y retomando los elementos de la
arquitectura del pasado, entre los cuales ya se incluyen los del Movimiento Moderno,

necesarios para la expresion del concepto concreto de la futura edificacion.

Una de las obras que respalda lo dicho en el parrafo anterior seria la Casa Pep Bonet
(fig. 10), proyectada por el arquitecto que lleva su nombre y realizada entre los afios
1974 y 1977 en la localidad barcelonesa de Sant Antoni de Vilamajor. Respecto a este
edificio, me parece de especial relevancia para su comprension citar un extracto® de la
memoria de su proyecto, donde queda perfectamente definida la intencionalidad de esta

obra segun su propio autor:

En mis primeras reflexiones sobre el proyecto, mi obsesion fue la de encontrar una idea
formal que me ayudara a solucionar el efecto que haria una casa pequefia en un
terreno grande de caracter agricola. Porque nunca me gustan los chalets y nunca he
visto ninguno de ellos que quede bien en medio del campo. En cambio los gallineros si,
y de ellos habia muchas referencias alrededor, en un paisaje en donde abundan mas las
construcciones agricolas o de industria rural que los chalets de parcelistas, y de ellas
extraje un repertorio formal basado en su sencillez constructiva y en su inconcrecion

nacida de su condicién de arquitectura abierta a cualquier cambio o crecimiento.

Por lo tanto, si partimos de una lectura atenta del contexto, en este caso una tipologia
edificatoria de uso rural, se puede llegar a una arquitectura sintesis del mundo popular -
[realmente hay algo mas anonimo y descuidado arquitectonicamente que un gallinero?-
y de una sabia relectura de las arquitecturas, modernas o no, del pasado: la presencia del
poértico adintelado, la idea de de obra abierta, la ordenacion del conjunto mediante la
estructura, la separacion del programa de dia y de noche en dos voliimenes exentos, el
uso de materiales pobres, la presencia de elementos tradicionales, el respeto por el

emplazamiento y un largo etcétera.

“ BRU E. y MATEO J. L., Arquitectura espafiola contemporanea, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1984, p.
122.
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Efectivamente, con esta clase de intervenciones se perpetua la idea de la arquitectura
como encuentro de mundos diferentes, con la ventaja respecto a sus predecesoras de
que, como hemos visto, se amplian tanto los modelos histdricos preexistentes -(no solo
se transgreden los cédnones arquitectonicos de la ortodoxia moderna sino que también se
citan elementos reconocibles ajenos al mundo moderno)- como los tipos y temas de una
determinada disciplina profesional (pues ya el interés por el legado de la vivienda
popular no es suficiente, también pueden servir de punto de partida otras edificaciones y

usos, aun menos reconocidos historicamente).
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3.3 Entre lo local y lo global

Superados los afios de la transicion, en la década de los 90 asistiremos a la cada vez
mayor presencia de las administraciones publicas como clientes principales de la
arquitectura espafola contempordnea. Alejados de las grandes acontecimientos
arquitectonicos de la Barcelona olimpica, la Sevilla de la Exposicion Internacional o de
la inauguracion del Museo Guggenheim de Bilbao de estos afios, aunque aprovechando
las sinergias generadas por dichos acontecimientos en cuanto al redescubrimiento de la
importancia de la arquitectura como elemento social regenerador y catalizador, empezo
a ser construido en diferentes localidades del pais un grupo de edificaciones de escala

intermedia y proyectado por profesionales espanoles de distintas generaciones.

Entre dichas edificaciones, he seleccionado las que mejor podrian encuadrar en nuestra
linea de investigacion. Asi pues, me he encontrado con edificios cuyo rasgo comin era
el de haber sido proyectados para un ambito claramente rural con un programa de
marcado carécter publico. A pesar de ello, incluso estando todas las edificaciones en un
interesante equilibrio entre el lenguaje arquitectonico tradicional local y el cada vez mas
global contemporaneo, encontramos sutiles diferencias a la hora de abordar los

proyectos por parte de los autores, como veremos a continuacion.

Aun sin ser un problema de enfoque generacional, empezaremos con tres obras
realizadas por los arquitectos mas veteranos (nacidos en la década de los 40 del siglo
pasado): el Centro Cultural del municipio madrilefio de Brunete (fig. 11), proyectado
por Victor Lopez Cotelo en el afio 1995, la Casa de la Cultura del también municipio
madrilefio de Ciempozuelos (fig. 12), por Carlos Puente el mismo afio que el anterior, y
los Juzgados del municipio menorquin de Mahon (fig. 13), por Juan Navarro Baldeweg
en 1996.

En relacion al primero, nos encontramos ante un conjunto que aplica soluciones
claramente tradicionales (el muro tapial, la cubierta inclinada o el patio), idénticas a las
de las construcciones anonimas colindantes, pero con actitudes muy contemporaneas
(sencillez de las formas, articulacion de volumenes, repeticion de tipos o abstracciones
formales). Confirmando lo visto en el capitulo anterior con una atenta mirada al lugar y
una sabia eleccion de referencias, tanto de la baja cultura como de la alta cultura

arquitectonica, podemos llegar a soluciones que en una primera lectura no nos aportan
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nada, dada la acertada estrategia de mimetismo usada para su concepcion, pero que en

una segunda nos descubre todo su valor arquitectonico.

Otra forma distinta de actuar, pero similar en cuanto a la concepcion de los proyectos,
es la del arquitecto Carlos Puente. En ella, con una forma contemporanea mas lirica que
en el ejemplo anterior, se recurre a una composicion abstracta para la configuracion del
volumen edificatorio. Lo mas interesante de esta propuesta es la manera en la cual los
elementos tradicionales (la articulacion de los espacios interiores en torno al patio, el
uso de pavimentos de terrazo, el remate del alero con teja ceramica o la forma de
encalar los muros exteriores) son despojados de todo lo accesorio y reubicados dentro
del sistema compositivo del edificio, dando a estos un marcado caracter poético a la

manera de las pinturas metafisicas italianas.

Respecto a los Juzgados de Mahon, su autor propone una edificacion que interacciona
perfectamente con el medio en el que se inserta, tonica general, por otra parte, en todas
las obras de este arquitecto. Aparte de la especial sensibilidad pléastica que denota el
edificio —logica si consideramos la también interesante trayectoria pictorica de Navarro
Baldeweg-, destaca la buscada escasez de recursos formales a la hora de singularizar el
edificio. De esta economia de medios, siempre presente en los experimentos
arquitectonicos mas interesantes, surge una fructifera combinacion de recursos
pertenecientes a la arquitectura contempordnea (la limpieza volumétrica, el juego de
dobles alturas, la continuidad visual en el interior, el recurso de la luz cenital, el
contraste entre materiales, la presencia del vidrio o del aluminio) con elementos
tradicionales autdctonos (la composicion de las lamas que evoca las celosias del lugar,
el zoécalo construido con mamposteria local o el protagonismo del enfoscado blanco

tipico de la arquitectura popular menorquina).

En cuanto a obras proyectadas por las generaciones siguientes, he elegido el
Ayuntamiento del municipio madrilenio de Madarcos (fig. 14), proyectado por el Estudio
ArroyoPemjean (formado por los arquitectos Carmen Martinez Arroyo y Rodrigo y
Emilio Pemjean) en el afio 1996, y la Casa del Concejo del municipio de la misma
comunidad Garganta de los Montes (fig. 15), proyectada por los arquitectos G. Garrido,

F. Domouso y E. Rodriguez en el afio 1997.
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Ambos edificios, como veremos a continuacidon, continuan con la concepcion de la
arquitectura situada entre lo local y lo global pero, debido quizés a la juventud de sus
autores (la mayoria nacidos en la década de los 60 del siglo XX), con un punto menos

equilibrado que en los ejemplos anteriores.

En el Ayuntamiento de Madarcos percibimos el lenguaje moderno en la rotundidad de
sus volumenes, el contraste entre interior y exterior, el caracter hermético de sus
fachadas, la busqueda de la iluminacion cenital, la sutil presencia de materiales
contemporaneos como el hormigén armado, el acero cortén, la madera laminada o la
cubierta metalica oculta. Frente a esto, a parte de una acertada lectura del lugar en
cuanto a la integracion de los dos volimenes que forman el conjunto en la trama urbana
existente, la presencia de la piedra de las fachadas y la manera de abrir los reducidos
huecos en ellas son la Unica referencia a las tradiciones arquitectonicas del lugar. Por lo
tanto, tenemos quizas una lectura un tanto epidérmica de los elementos vernaculares por
parte de los autores, la cual hace que se site este ejemplo en una zona mas cercana a la
contemporanea, alejdndose de la frontera limite entre esta arquitectura y la local que

tanto nos interesa.

Este mismo defecto se repite en la Casa del Concejo de Garganta de los Montes. El
excesivo protagonismo en la composicion de su arquitectura de los elementos modernos
(la apertura de grandes huecos, la asimetria de sus fachadas, la presencia de materiales
metalicos, la composicion pretendidamente abstracta del muro-celosia o la forma
“collage” de construir el edificio como suma de unidades heterogéneas entre si) frente a
los tradicionales, presentes solo en el uso de algunos materiales locales, hacen que el
conjunto se aleje del “filo del caracter rustico”, del que hablabamos en referencia a la
arquitectura lecorbusierana del capitulo 2.3, y que, por tanto, fracase en su intento,
suponemos, de actualizar los elementos vernaculares mediante su armonizacion dentro

del sistema arquitectonico contemporaneo.

Por ultimo, antes de poner fin a este punto, desearia hacer referencia a dos ejemplos con
uso residencial, dado que este casi ha sido el hilo conductor en la mayoria de los casos
citados en este trabajo, realizados en esta década y que podrian incluirse en la
arquitectura que nos ocupa. Uno seria el de las Viviendas Sociales (fig. 16), realizadas el
afio 1994 en Los Palacios (Sevilla) por los arquitectos Pura Garcia Méarquez e Ignacio y

Luis Rubifio. Esta agrupacion de viviendas unifamiliares en hilera sigue estrategias
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similares a las vistas en el ejemplo de Fernandez del Amo, con la excepcion de que, aun
siendo la intervencion sevillana muy acertada, no se consigue ese punto de tension entre
lo moderno y lo popular tan caracteristico en la obra de los afios 50. Esto sera debido,
quizas, a la obligada utilizacion de materiales populares e intervencion de mano de obra

local en la década de los 50, la cual en la de los 90 no se daba.

El otro ejemplo seria el de la propuesta no construida de Huertos Frutales con Casas
(fig. 17), proyectada por el arquitecto Juan Domingo Santos entre los afios 1999 y 2000
en el Pago del Miércoles, C4jar y La Zubia en la provincia de Granada. Si bien es cierto
que el hecho de que este proyecto no se haya realizado genera la duda de cémo seria el
resultado final, lo realmente interesante de esta propuesta se encuentra implicito en la
idea previa al proyecto de definir el espacio doméstico a partir de la organizacion de los

huertos existentes en el lugar.

Es por esto por lo que este proyecto entronca perfectamente con la idea expuesta en el
capitulo anterior de la ampliacion de modelos que sirven de referencia a la actividad
arquitectonica. Como vemos, no son ya las edificaciones populares del lugar las que nos
dan las pistas para introducir las tipologias edificatorias contemporaneas, sino el propio
uso rastico local del suelo (disposicion de las hileras de frutales de los huertos) el que
genera los nuevos espacios vivideros (topografia artificial en donde los vacios
excavados se convertiran en los lugares de las casas)™, consiguiéndose asi de forma

novedosa una sintesis espacial entre el mundo contemporaneo y el mundo rural.

* Lo que va en cursiva pertenece a extractos de lo escrito sobre este proyecto por el autor en la revista El
Croquis 106-107: En Proceso (I1), El Croquis Editorial, Madrid, 2001, pp. 364-369.
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3.4 Periferias

Con el cambio de milenio la practica arquitectonica nacional empezo a poner el acento
en la total permeabilidad cultural, fruto de la globalidad, en detrimento de la busqueda
de las tradiciones locales, estas ultimas casi en vias de extincion. Por lo que esta
pluralidad lingiiistica y multiplicidad cultural, accesibles a un clic de raton, propiciaron
una concepcion epidérmica de las construcciones. Si bien es cierto que las nuevas
tecnologias abrieron el abanico de modelos arquitectonicos susceptibles de ser
aplicados, no es menos cierto que la facilidad de acceso a estos y su exceso en el
numero de posibilidades condujeron a una superficialidad cronica en la concepcion de
los espacios, la cual entraba en claro conflicto con el rigor conceptual con el que tenian

que ser concebidos.

Sin embargo, algunos arquitectos con una actitud voluntariamente periférica, no solo
por lo que a geografia se refiere, sino también mentalmente, en cuanto mira a las
practicas dominantes, han conseguido superar ese conocimiento superficial y han
podido profundizar en la manera de conjugar lo contemporaneo con lo local. Aunque las
respuestas de cada uno de ellos sean dispares, la sabia lectura del lugar, el respeto por lo
ya existente, la preocupacion por la materialidad constructiva, la experimentacion
arquitectonica o la sensibilidad plastica de sus propuestas son algunos de los rasgos

comunes que, como veremos seguidamente, los distinguen del modo de hacer general.

Me gustaria comenzar el recorrido por los ejemplos de la tltima década, en concreto
con los edificios en los que las referencias edificatorias son mas reconocibles. De este
modo, nos encontramos con la Escuela de Hosteleria (fig. 18) situada en el municipio
gaditano de Medina Sidonia y proyectada por el Estudio Sol89 (formado por Maria
Gonzélez y Juan José Lopez de la Cruz) el afio 2012. Estos arquitectos, para colmatar el
vacio urbano donde se tenia que emplazar el edificio, recurren a un juego de planos
quebrados en cubierta, recurso muy contemporaneo y uUnica manera de iluminar y
ventilar las nuevas estancias respetando las crujias originales, sin olvidar los materiales
locales, en este caso concreto las piezas ceramicas aplicadas tanto en interiores como
exteriores. En una linea muy similar, el Teatro Municipal (fig. 19), proyectado por
Enrique Krahe el afio 2010 en Zafra (Badajoz), utiliza el recurso de la fragmentacion de
sus volimenes para poder asi, mediante la edificacion, articular el limite urbano donde
se encuentra, simulando las formas irregulares de los caserios colindantes y de la sierra

cercana.
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Sin abandonar el casco urbano de ambito rural, hallamos la Casa Solariega (fig. 20)
construida en el término toledano de Carmena el afio 2010. En este ejemplo, su autora,
Izaskun Chinchilla, recurre a la técnica del “collage” para la configuracion de la
arquitectura. Mediante la yuxtaposicion de los elementos tradicionales preexistentes y
los nuevos, y respetando la estructura original de la edificacion, el edificio mantiene su
caracter solariego en una fértil convivencia de elementos ajenos entre si, pero aunados,
aparentemente de forma azarosa, por el paso del tiempo (la incorporacion de materiales

provenientes de derribos ahonda en esta idea de casa como palimpsesto).

Con una metodologia similar al ejemplo anterior, el arquitecto Martin Lejarraga
proyecta ¢l Centro de Actividades Rurales (fig 21), construido en La Finca Lo Ribera de
la localidad murciana de La Palma (Cartagena) el afio 2001, mediante la simultaneidad
de elementos heterogéneos en una obra de planta nueva. Esta intervencion, basada en la
estrategia del reciclaje en la busqueda de materiales, consigue de un modo muy
particular la convivencia de materiales industriales modernos (hormigén armado, u-
glass, carpinterias de aluminio o tableros de virutas) con elementos populares
recuperados de antiguas edificaciones (puertas y baldosas cerdmicas) y facilmente

reconocibles.

De un modo completamente distinto a lo visto en los casos anteriores para conseguir el
encuentro entre lo nuevo/moderno y lo existente/tradicional, el arquitecto Antonio
Jiménez Torrecillas, en su proyecto del afio 2006 del Cortijo de Las Hermanillas (fig.
22) en la provincia de Granada, integra la edificacion del cortijo en ruinas con un muro
perimetral ex novo que la envuelve y en donde ubica las nuevas estancias de la vivienda.
Es interesante ver que, una vez claramente diferenciada la parte nueva de la existente, a
través del contraste entre el muro figurativo primitivo y el abstracto contemporaneo es

como se consigue el contacto entre los mundos del pasado y del presente.

Este juego de contrastes se da también en la Casa Entremuros (fig 23), proyectada por
el Estudio RCR (formado por Rafael Aranda, Carme Pigem y Ramoén Vilalta) y
construida el afio 2012 en Olot (Girona). La fachada, que se tenia que conservar al estar
catalogada por las ordenanzas municipales, y la cubierta de la casa existente se
mantienen y las nuevas estancias de la vivienda se introducen en oposicion a lo antiguo:

la inmaterialidad de lo moderno integrado en la pesadez de lo tradicional.

31



Para concluir este recorrido por la arquitectura espafiola de la ultima década y continuar
con la paulatina pérdida de referencias edificatorias reconocibles que hemos ido viendo
con cada uno de los ejemplos dados en este capitulo, nos detendremos en los Pabellones

del restaurante Les Cols (fig. 24), proyectados también por el Estudio RCR en Olot.

Estas construcciones del afio 2006, al igual que el ejemplo de los Huertos Frutales con
Casas del capitulo anterior, se estructuran tomando como modelo la organizacion de las
huertas colindantes, siendo este orden el Unico elemento reconocible, a primera vista,
perteneciente al mundo tradicional. Pero, si nos fijamos en los limites difusos de los
espacios que definen a los pabellones, descubrimos también referencias a las formas
azarosas de las lindes vegetales tipicas del ambito rural. Si a todo esto le sumamos el
marcado caracter abstracto de la propuesta y el sofisticado uso de materiales “frios”
totalmente ajenos al contexto en el que se encuentran (varillas de acero, vidrios
laminares, piedras basalticas o planchas metalicas), podemos decir que este tipo de
propuestas abre un muy interesante camino a explorar en el encuentro de lo moderno y
lo popular, sin la necesidad de recurrir a la literalidad de la presencia fisica de los

elementos vernaculares.

Antes de finalizar y continuando con los ejemplos de obras situadas en los limites
fisicos y tedricos, quisiera salirme del campo estrictamente arquitectonico y nombrar,
aunque solo sea de pasada, dos experiencias plasticas actuales que corroboren lo visto
en este capitulo. Una de ellas es la obra del artista mejicano Jos¢ Davila titulada
Untitled (The Space Beneath Us) (fig. 25), realizada para la participacion de la galeria
espafola Travesia Cuatro en la Feria Art Basel Miami 2012. En esta obra, con la
reproduccion de una obra perteneciente al canon moderno (la serie de pinturas Homage
to the square del pintor Josef Albers) en la que se utilizan materiales tradicionales
(plaquetas ceramicas mejicanas), se pone también en cuestion la division estanca entre
el arte moderno y la cultura local y, a su vez, entre la bidimensionalidad de la pintura
original y la tridimensionalidad del espacio escultdrico resultante. La otra experiencia
seria la del video titulado Parque fluvial abandonado (fig. 26) de la artista zaragozana
Lara Almarcegui, expuesto actualmente en el MUSAC de Ledn. En esta obra, al igual
que en algunos de los ejemplos vistos, se transita por las zonas periféricas de la ciudad,
en este caso por los descampados contiguos, dejando constancia de que es en estos
limites colindantes, situados al margen de las logicas dominantes, donde se encuentran

las soluciones validas para nuestros fines.
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4, Conclusiones
4.1 Hacia una arquitectura povera

Siendo consciente de las claras diferencias entre el contexto, tanto artistico como
historico, de la década de los 60 del siglo pasado y el actual, me gustaria, antes de
establecer las conclusiones, traer a colacion el movimiento artistico italiano que surgié a
finales de esa década®’, denominado arte povera, por su busqueda en los materiales
pobres y marginales como oposicion a los iconos tecnoldgicos de las tendencias

predominantes de su momento.

Como hemos podido comprobar en los distintos ejemplos dados a lo largo del trabajo,
una forma de desactivar la neutralidad y superficialidad de la mal entendida
“arquitectura moderna”, hija putativa de la actual globalizacion, es la introduccion de
elementos ajenos que se opongan, a la manera del arte povera, a la repeticion seriada de

los modelos tipo de esa arquitectura pretendidamente universal.

Es por ello que entiendo que se puede abrir un camino hacia una arquitectura, que por lo
dicho anteriormente he denominado povera, en la que la obligada inclusion de
elementos no industrializados ni mecanizados, sino locales y con una significacion
cultural propia, en un “sistema moderno” reactualizado daria como resultado nuevas
formas y significados edificatorios. En definitiva, una arquitectura que podria surgir de
.. .. 46
los contrastes, de las contraposiciones entre los elementos tradicionales naturales™ y de
los modernos artificiales. En palabras del artista de la corriente povera Mario Merz: un

fenémeno que se ocupa del contraste y nunca de realizaciones terminales*’.
4.2 En la cuerda floja

Determinadas propuestas arquitectonicas, ajenas a los discursos contemporaneos

imperantes y de dificil catalogacion entre las distintas categorias académicas, confirman

* El término arte povera fue utilizado por primera vez en 1967 por el critico italiano Germano Celant en
una exposicion organizada por €l en la ciudad de Génova y cuyo titulo fue Arte Povera E Im Spazio.

* Otra de las caracteristicas del arte povera aplicable a la arquitectura povera seria la de su predileccion
por materiales naturales mudables. En este sentido, me parece interesante la relacion que establece Simén
Marchan Fiz en su libro Del arte objetual al arte de concepto entre el artista povera y los bidlogos para la
investigacion del crecimiento vegetal o las reacciones quimicas y fisicas. Del mismo modo que hoy en dia
se da una relacion entre el campo de la arquitectura y de la biologia, como es el uso de materiales activos
en la construccion (fachadas vegetales) o la aplicacion de formas no euclidianas a la edificacion (edificios
biomorfos).

#7 Cita sacada del capitulo sobre el arte povera del libro de Anna Maria Guasch El arte Gltimo del siglo
XX. Del posminimalismo a lo multicultural, Alianza Editorial, Madrid, 2000, p. 134
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la posibilidad de un discurso independiente en donde no solo pueden ser incluidos los
ejemplos historicos del pasado, como la “modernidad alternativa” intuia, sino que
cualquier elemento perteneciente a distintos lenguajes edificatorios -vernaculares o no-
o bien a distintos periodos, también pueden serlo, siempre bajo un rigor analitico y no

como una mera cita anecdotica, en la produccion arquitectonica actual.

Al igual que el funambulo sobre la cuerda, el generador de esta arquitectura hibrida ha
de saber equilibrar los distintos elementos para que el resultado final funcione en su
conjunto. En cuanto llevamos expuesto hemos visto coémo existen ejemplos
“regionalistas” que han conseguido sintetizar modelos pertenecientes a la arquitectura
moderna y a la tradicional mediante la sintesis de elementos pertenecientes a la
civilizacién universal y a la cultura local, superando la rigidez de las soluciones

universales mediante su adaptacion a las condiciones locales.

La posibilidad del fracaso es un riesgo ineludible en este tipo de proyectos. Segin lo
visto en los capitulos precedentes, al movernos en terrenos fronterizos en donde el
camino a seguir estdn aun por definir, la inclinacion por elementos arquitectonicos
pertenecientes a un determinado mundo, en detrimento de los elementos pertenecientes
al opuesto con los que se intentan conjugar, hacen que el sistema se aleje de ese punto
anhelado en donde todo se armoniza y se acerque a soluciones intermedias que pueden
condenar al experimento formal a su colapso. No obstante, este es el riesgo que se ha de
asumir para poder abrir caminos sin transitar en el desarrollo del lenguaje

arquitectonico.
4.3 Al limite

Siguiendo la linea trazada por la experiencia lecorbusierana en los intersticios existentes
entre los diferentes mundos edificatorios, hemos aprendido la importancia de llevar los
modelos arquitectonicos heredados a un estado de tension donde pierdan su identidad y
sea posible el encuentro de ti a ti entre ellos para la creacion de nuevas formas y
significados. Para ello, la lectura atenta del lugar donde el edificio se va a emplazar y la
capacidad de analizar y sintetizar todas las arquitecturas que tengamos a nuestra
disposicion son la condicion sine qua non para materializar esta idea de arquitectura
como encuentro al limite entre mundos opuestos —en nuestro caso, concretamente el

moderno y el popular- que defendemos.
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Por ultimo, hemos de hacer hincapié en la idea de que para poder perpetuar este tipo de
arquitectura es imprescindible en el proyectista, como hemos visto en los ejemplos de
las décadas mas recientes, la capacidad de ampliar su repertorio de modelos, tipos y
temas disponibles, arquitectonicos o no. Con el fin de conseguirlo y dada la pluralidad
lingtiistica y la multiplicidad cultural a la que podemos acceder facilmente en la
actualidad, se deberan evitar lecturas superficiales de los temas a tratar y se intentard
conocer en profundidad y con rigor los elementos a incluir para, asi, no llegar a costosos
pastiches que nos llevan a callejones sin salida, tristemente muy transitados, y si a

nuevas concepciones espaciales que nos lleven a caminos sin explorar.
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5. Anexo: llustraciones

Fig. 3. Casa Koshino, Ashiya (Japon).
Tadao Ando (1984).

Fig. 2. Casa Estudio, Tacubaya
(México). Luis Barragan (1947).

Fig. 4. Villa Savoye, Poissy (Francia).
Le Corbusier (1929).

36



Fig. 6. Casa Sarabhai, Ahmadabad (India).
Le Corbusier (1955).

Fig. 5. Casas Jaoul, Neully-sur-Seine
(Paris). Le Corbusier (1954).

Fig. 7. Casas de fin de semana, Garraf

(Barcelona). Josep Lluis Sert (1935). Fig. 8. Casa Ugalde, Caldes d Estrac
(Barcelona). José Antonio Coderch (1951).
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Fig. 10. Casa Pep Bonet, Sant Antoni de  Fig. 11. Centro Cultural, Brunete (Madrid).

Vilamajor (Barcelona). Pep Bonet Victor Lopez Cotelo (1995).
(1974-1977).
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Fig. 13. Juzgados, Mahon (Menorca).

Juan Navarro Baldeweg (1996).
Fig. 12. Casa de la Cultura, Ciempozuelos

(Madrid). Carlos Puente (1995).

Fig. 15. Casa del Concejo, Garganta de los

Montes (Madrid). Garrido, Domouso y

Fig. 14. Ayuntamiento, Madarcos (Madrid). Rodriguez (1997)

Estudio ArroyoPemjean (1996).

Fig. 16. Viviendas Sociales, Los Palacios ~ Fig. 17. Huertos Frutales con Casas, Pago
(Sevilla). Pura Garcia Marquez e Ignacioy ~ del Miércoles, Cdjar y La Zubia (Granada)
Luis Rubifio (1994). Juan Domingo Santos (1999-2000).
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Fig.18. Escuela de Hosteleria, Medina Sidonia (Cadiz). Estudio Sol89 (2012).

Fig. 19. Teatro Municipal, Zafra (Badajoz).
Enrique Krahe (2010).

e e e Fig. 21 Centro de Actividades
Fig. 20. Casas Solariega, Carmena (Toledo). Rurales, Cartagena (Murcia).
Izaskun Chinchilla (2010). Martin Lejarraga (2001).
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Fig. 22. Cortijo de Las Hermanillas, Granada. Antonio Jiménez Torrecillas (2006).

Fig. 23. Casa Entremuros, Olot (Girona). Fig. 24 Pabellones del restaurante Les Cols,
Estudio RCR (2012). Olot (Girona). Estudio RCR (2006).

41



Fig. 26. Parque fluvial abandonado,
MUSAC (Leon). Lara Almarcegui
(2013).

Fig. 25. Untitled (The Space Beneath Us), Feria
Art Basel (Miami). José Davila (2012).
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