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LA TRADUCCION DE LA LITERATURA ESPANOLA
EN EL JAPON DE LA ERA MELJI

Leire Goikoetxea Lobo
I. INTRODUCCION

Hoy en dia el japonés de a pie conoce de sobra la palabra Don Quijote. Uno cabria
esperar que esto significara que los japoneses estan familiarizados con una de las obras
maestras mas aclamadas en la literatura universal como lo es el Quijote de Cervantes.
Desgraciadamente, no es la obra cervantina a lo que se refieren los japoneses, sino a la cadena
nacional de tiendas de descuento que tomd el nombre del protagonista de la novela y que

abrid sus puertas en 1980.

A pesar de que esta curiosa referencia a una obra espafiola es mas conocida en Japon
en la actualidad que la obra propiamente dicha, no se puede negar que la literatura espafola
cuenta con una larga tradicion en Japon, que se remonta hasta el siglo XVI. Al contrario de lo
que pasa en la vida cotidiana, donde la literatura espafiola no juega un papel demasiado
prominente, en el &mbito académico japonés, dentro de las 17 universidades que cuentan con
un departamento de estudios hispanicos, se encuentran un gran ndmero profesores que han
escrito sobre la tradicion cervantina en Japon, asi como la introduccion y la recepcion de la
literatura espafiola en tierras japonesas. Sin embargo, existe casi un vacio en el estudio de la
literatura espafiola en Japdn escrita en lengua castellana, atribuible en parte a la carencia en el

ambito de estudios japoneses en Espafia.

Es por ello que este trabajo tiene como objeto de estudio la introduccion de la
literatura esparfiola, la cual se da a través de la traduccion de las obras espafiolas, aunque no
seran traducciones directas del esparfiol en un principio, y que coincide en cierta medida con el
transcurso de la era Meiji en Japon, desde 1868 hasta 1912. Este trabajo se centrara sobre todo
en el contexto de la introduccion de las obras, es decir, se tratardn cuestiones como la
identidad del traductor de la obra, qué editorial la publicd, por qué se publico o cuales fueron
las circunstancias que llevaron a la traduccion de esa obra en especifico, mas que centrarse en
el analisis de la traduccion de las obras en si. Con ello, se pretende analizar las circunstancias
que llevaron a la traduccion de las primeras obras de literatura espafiola en Japon y aclarar
errores en la informacion existente en lengua castellana sobre este tema, con la esperanza de

ayudar a ampliar los estudios de literatura espafiola en Japon.



En cuanto a las convenciones ortogréaficas de este trabajo, los términos especializados,
asi como los nombres propios y los titulos de obras en japonés aqui utilizados han sido
transcritos segun el sistema de romanizacion Hepburn, basado en la pronunciacion de las
consonantes como en inglés y las vocales como en espafiol, a grandes rasgos. Las vocales que
usen macron, como la “o0” en Shdwa, sefialan que la vocal es larga y por lo tanto deberia
pronunciarse como si fueran dos vocales seguidas. Los nombres propios de los autores que
datan de la era Meiji o anteriores se dan en el orden tradicionalmente japonés, es decir,
primero el apellido y luego el nombre o pseudénimo literario, y en el caso de los literatos del
siglo XX, los autores son referidos segun el orden espafiol, al ser la transcripciéon mas
aceptada en el ambito académico. También se ha incluido la transcripciéon en el japonés
original junto con la romanizacién de términos, homénimos y obras japonesas, con el fin de
ayudar en la busqueda de referencias en posibles futuras investigaciones. Asimismo, a la hora
de citar obras japonesas a pie de pagina y en la Bibliografia, se ha optado por obviar la
romanizacion y aportar solamente la transcripcién japonesa, ya que la adicién de la
romanizacion en las entradas con varios autores o titulos largos de obras se extenderia

demasiado.

II. ANTECEDENTES
a. La literatura cristiana en el siglo XVI

La literatura espafiola irrumpe en Japon en la era Meiji, es decir, a finales del siglo
XIX. La introduccion de la literatura espafiola en Japon no es ninguna casualidad ni ningun
caso aislado, sino que se puede considerar parte de un fendbmeno de traducciones a gran escala
de obras occidentales al japonés con el fin de importar informacién extranjera a Japon, en

particular informacién procedente de Europa.

Como antecedente podemos mencionar, esta vez si como caso aislado, las traducciones
al japonés de algunas obras de Luis de Granada durante el siglo XVI. Estas primeras
traducciones de obras espafiolas al japonés se enmarcan en el contexto de los contactos
historicos entre Espafia y Japdn, con la llegada de los primeros europeos a Japon. Durante el
siglo XV1 y bajos los auspicios de los reinos de Portugal y de Espafia, se enviaron misiones
jesuitas a toda Asia con la intencion de hacer llegar la religion cristiana hasta Asia Oriental y

evangelizar a la poblacion asiatica. Parece que los primeros occidentales en pisar tierras



japonesas fueron unos naufragos portugueses que se desviaron por culpa de una tormenta a la
pequefia isla surefia de Tanegashima en el afio 1543'. Mas adelante, en 1549 el jesuita
Francisco Javier, considerado el introductor oficial del cristianismo en Japon, emprendio una
labor evangelizadora por todo Japén, labor que dio sus frutos, ya que miles de japoneses se
convirtieron al cristianismo al cabo de unos afios. A Francisco Javier le siguieron otras

ordenes religiosas como franciscanos, dominicanos y agustinos méas adelante.

Japon se vio envuelto rapidamente en un ambiente que nunca habia conocido hasta
entonces. Para convertir al pueblo japonés al cristianismo era imprescindible facilitar el
acceso a las obras cristianas que predicaban los misionarios. Por lo tanto, fue en este contexto
en el que se tradujeron por primera vez obras europeas al japonés durante el siglo XVI 'y
especialmente entre 1592 y 1614, concretamente obras pertenecientes a la literatura cristiana
europea. La nueva imprenta que introdujeron los misionarios jesuitas en Japon facilito la
impresion de obras religiosas en japonés, aunque fuera en un japonés romanizado, escrito en

el alfabeto romano que desarrollaron los misionarios portuguesas®.

Entre las obras de literatura espafiola publicadas en japonés en esta época, todas ellas
obras religiosas, destacamos Introduccion al Simbolo de la Fé de Luis de Granada, escrito en
1583, y publicado en japonés, primero en 1592 bajo el titulo Fides no Doxi, en Amakusa,
utilizando rémaji o alfabeto latino y publicado en segundo lugar en 1611 bajo el titulo de
Fides no Quio, esta vez escrito en alfabeto japonés y publicado en Nagasaki; Guia del
Pecador del mismo autor, escrito en 1567 y publicado bajo el titulo Guia do Pecador en
alfabeto japonés en Nagasaki en 1599; y por ultimo, De Institutione Grammatica por Manuel
Alvarez, publicado en Amakusa en el afio 1594 en una edicion trilingle, en latin, portugués y

romaji.®

Hemos dicho al principio que estas traducciones en el siglo XVI fueron un caso
aislado. La razon se debe a que la iniciativa de los jesuitas de traducir obras extranjeras al
japonés se veria pronto frustrada por el rechazo del sogunato al cristianismo. El sogun
Tokugawa leyasu aprob6 un decreto en 1613 para desterrar a todos los misioneros cristianos
de Japdn. El cristianismo fue prohibido y los misioneros fueron perseguidos y martirizados en

la hoguera.

! Rubio, Claves y textos, 51.
2 Maruyama, Importancia dos estudos reciprocos, 59.
® Maruyama, Estudo da lingua japonesa, 78-79.



Con el inicio del sogunato Tokugawa en Japon, comenzd un proceso de unificacion
nacional y religiosa, con el sincretismo religioso del shinto como tradicion estatal, el budismo
como religién y el confucianismo como ética oficial del estado. En este contexto el
cristianismo no acababa de encajar; era una religion extranjera que no permitia la convivencia
de otras religiones con la suya, mucho menos las creencias tradicionales japonesas. Este
proceso de unificacion nacional resultd en la expulsion de los extranjeros del pais. En 1624 se
prohibio la entrada de los espafioles en Japdn y en 1640 se expulsé a todos los extranjeros del
pais, dando asi final al denominado siglo ibérico en Jap6n®. Pero esto no seria més que el
comienzo de un aislamiento que durd hasta mediados del siglo XIX y que pondria fin a la

entrada de literatura espafola y extranjera en Japon.

b. La traduccion de obras literarias europeas

Después de dos siglos de aislamiento y de desconexion con lo que pasaba en el resto
del mundo, Japdn fue abriéndose poco a poco a partir de la mitad del siglo XIX. Con la caida
del régimen Tokugawa, Japon pasé de ser una oligarquia militar a un pais que aspiraba a

ponerse al mismo nivel de las grandes potencias del mundo occidental.

Junto con la apertura de Japon al resto del mundo, la literatura extranjera volvio a
aparecer de nuevo en tierras japonesas, Yy esta vez vendria de la mano de una avalancha de
traducciones. El propdsito de estas primeras traducciones de obras europeas era servir de
fuente de informacion sobre el extranjero. De hecho, la traduccion de obras extranjeras se
convirtié en uno de los puentes mas importantes de la época para importar conocimientos
sobre la vida y la ideologia del mundo occidental. Un ejemplo curioso es que, ademas de las
obras de Fukuzawa Yukichi, el académico méas importante de esta época y que escribié una
amplia bibliografia sobre sus viajes al extranjero, la obra literaria La vuelta al mundo en

ochenta dias de Julio Verne se convirti6 en una gufa para viajar y conocer el extranjero®.

Estas primeras traducciones solian ser parciales, no se traducia la obra completa, y
tendian a aparecer por entregas en periodicos y revistas literarias, caracteristicas que marcaran
también a las traducciones de obras espafiolas. Ademas, estas primeras traducciones no

estaban hechas de manera que respetaban fielmente la obra original, si no que para los

* Rodao, La imagen en la historia, 17.
® Keene, Dawn to the West, 58.



traductores era mas importante transmitir las ideas principales o los rasgos generales de la

historia a los lectores®.

Hay algunos casos de traduccion de obras literarias europeas ya desde finales del siglo
XVI, pero no seria hasta finales del siglo XIX cuando apareceria de forma periddica y
sistematizada literatura europea traducida al japonés. Algunos ejemplos de obras traducidas
antes del periodo Meiji incluyen las Fabulas de Esopo, el cual apareci6é impreso en Amakusa
hacia el afio 1593 bajo el titulo de Esopo no Fabulas y escrito en alfabeto latino, asi como
otras muchas obras no literarias del ambito de la astronomia, geografia, historia y medicina,
entre las cuales se hizo famoso un manual de anatomia holandés titulado Tafel Anatomia,
escrito por el médico aleméan Johann Adam Kulmus en 1731 y traducido al japonés bajo el
titulo de Kaitai shinsho (f&{£#r=) por un grupo de traductores liderado por Sugita Genpaku
en 1774. Parece que la primera novela europea en traducirse al japonés fue Robinson Crusoe
(1719) de Daniel Defoe en 1850, pero no aparecié publicado hasta bien entrada la era Meiji,
aunque apareci6 publicada por otro traductor ya en el afio 1857’. Una vez entrada la era Meiji
llegarian traducciones de obras méas sonadas como Self-Help (1859) de Samuel Smiles,
publicado en 1870, On Liberty (1859) de John Stuart Mill, publicado en 1871, o Ernest
Maltravers (1873) de Bulwer-Lytton, publicada en 1878°.

En el espacio de apenas cuarenta afios desde la Restauracion Meiji hasta la muerte del
emperador en 1912, los japoneses se familiarizan con las traducciones de la literatura de
Occidente, la novela politica japonesa, la novela psicolégica o0 moderna y las ramas literarias
del romanticismo y del naturalismo. Toda la literatura que en Occidente se desarrollaria
lentamente durante siglos llegd de golpe a Japon, para la cual tales géneros eran totalmente
desconocidos. Es ésta, por lo tanto, una época caottica de profusion de traducciones de lenguas

europeas que determinara el cauce que tomaria la literatura moderna japonesa.

La introduccion de la literatura espafiola en Japén hay que entenderla en un contexto
de introduccidn a gran escala de literatura occidental en Japon como resultado de la repentina
apertura de Japon al conocimiento exterior del que habia estado excluido por un largo periodo
de tiempo. En particular, en las décadas de 1870 y 1880 se da una verdadera avalancha de

traducciones de obras occidentales, dentro de las que recaen las obras espariolas.

® Inamoto, Don Quijote convertido en samurai, 307.
" Keene, The Japanese Discovery of Europe, 75.
8 Keene, Dawn to the West, 61-62.



I11. LA INTRODUCCION DE LA LITERATURA ESPANOLA EN JAPON

Como hemos mencionado en la seccion anterior, con el comienzo de la era Meiji,
Jap6on empez6 a importar conocimientos extranjeros por doquier, en gran medida a través de
académicos japoneses que viajaban al extranjero becados por el gobierno japonés, como fue el
caso de Fukuzawa Yukichi o el autor Mori Ogai, pero también a través de la literatura. Las
primeras fuentes de informacion sobre la literatura occidental procedieron de revistas y
enciclopedias holandesas, por lo que el holandés fue el medio por el que se introdujo el
conocimiento europeo en Japén. Del mismo modo, en el caso de la literatura espafiola, ésta

también seria introducida en tierras japonesas por medio del conocimiento holandés.

La primera mencién conocida de obras espafiolas en un escrito japonés data de finales
de la era Edo y llega de la mano de Koga Sakei (&% %5;E, 1816-1884)°. Koga fue un
academico versado tanto en los estudios confucianos como en los estudios occidentales.
Abogo por la necesidad de impulsar el estudio y la investigacion del conocimiento occidental
para la creacion de un Japon moderno y estaba a favor de la apertura de Japon al exterior.
Koga creia firmemente en la necesidad de que el gobierno japonés adoptara una postura activa
hacia el aprendizaje de la cultura occidental para lograr abrirse a la esfera internacional'®. Fue
testigo de la llegada del comodoro Perry en 1853 y ademas se encargod de las negociaciones
entre los recién llegados diplomaticos norteamericanos. En 1855 Koga fundé y dirigio el
centro de estudios occidentales (J¥%2Ffr), una organizacion auspiciada por el sogunato para
estudiar e impulsar el estudio de las obras y las lenguas extranjeras y que seria la impulsora de

la futura Universidad Imperial de Tokio™.

Koga traducia sobre temas que le interesaban de las revistas y libros holandeses que
leia en su tiempo libre. Recopilé todas sus traducciones en su obra méas conocida, Takujitsu
kangen (£ B B3 S), constituida por 25 vollimenes que empezé a escribir en 1865 y completd
en 1867. La obra nunca se lleg6 a publicar y hoy en dia todos los voliumenes se encuentran
preservados en la Biblioteca Nacional de la Dieta en Japon. El propio titulo es significativo
del contenido, ya que se puede interpretar como “escrito sobre temas 0ciosos para sobrellevar
la monotonia del dia a dia”*?. Curiosamente el pais méas mencionado en el libro de Koga es

Espafa, posiblemente atribuible al hecho historico de que Holanda rindié soberania a Espafia

% Saitou, BEHRIC BT B XA > XFDIEA, 347.
9 Yanagida, TERIEE, 213-214.

11 Kuramoto, Don Quixote and Natsume Soseki, 64-65.
2 Yanagida, & AL, 213.



durante largo tiempo. Aparecen mencionados, entre otros, autores espafioles como Lope de
Vega y Cervantes, al cual Koga menciona en varias secciones y del cual escribe una biografia

bastante detallada en el volumen n° 24.

Lo que Ilamo la atencién de Koga no fue el hecho de que Cervantes escribiera una
obra maestra como Don Quijote, reconocida internacionalmente, sino las desventuras que
vivié el autor a lo largo de su vida®®. Pero Koga no fue el Gnico que simpatizé con la tragica
vida de Cervantes. Otro conocido traductor japonés, Nakamura Keiu (SP41455, 1832-1891),
también mencionaria a Cervantes en afios posteriores en el prologo de la traduccion de la obra
On Character (1871) de Samuel Smiles, publicado en Japén en el afio 1878. Es interesante
mencionar que tanto Nakamura como Koga eran buenos amigos y que probablemente fue el
propio Nakamura quien le mencionara por primera a Koga la interesante vida de Cervantes,
ya que estd documentado que Nakamura habia leido la obra de Don Quijote cuando estuvo
estudiando en Londres. Sin embargo, también existe la posibilidad de que Koga leyera la obra
por si mismo, ya que una version francesa de Don Quijote se encontraba entre los libros

extranjeros del centro de estudios occidentales que él dirigia'*.

La primera vez que se tradujo una obra de literatura espafiola al japonés fue a finales
de la primera década de la era Meiji, en la década de 1880, en medio de una avalancha de
traducciones de obras occidentales. La mayoria de las primeras obras europeas jamas
traducidas al japonés sufririan el porvenir de ser traducidas mediante fuentes secundarias, y
no la obra original. Este fendmeno se explica por el desconocimiento de lenguas extranjeras
en el Japon de la era Meiji. S6lo un grupo muy selecto de académicos e intérpretes dominaban
el holandés y algo de inglés, francés, aleman o ruso, lenguas principales que se estudiaban a
principios de la era Meiji. Las obras espafiolas no serian ninguna excepcion. A pesar de que
los misionarios portugueses y espafioles tuvieron un papel vital en las relaciones bilaterales
con Japon en el siglo XVI, una vez Japdn abrid de nuevo sus puertas al exterior en el siglo
XIX, Espafia ya no jugaba un papel tan marcado en el &mbito internacional, por lo que el
espafnol no estaba considerado como una lengua imprescindible para aprender entre los
académicos japoneses. No fue hasta mediados del siglo XX, en la era Shéwa, cuando los

japoneses empezaron a traducir directamente del espariol.

B Kuramoto, STF %%k - 88580 P R> - £ R—Fg , 132.
4 idem, 133-135.



Sin embargo, como veremos a continuacion, desde finales de la primera década hasta
principios de la tercera década de la era Meiji, en apenas una decena de afios, la literatura
espafola viviria un brote de popularidad en Japon, aunque los propios japoneses no fueran
conscientes de que la literatura traducida que estaban leyendo era espafiola. Aln asi, podemos
decir que la literatura espafiola en esta época tuvo una gran acogida en Japon, como lo
evidencian las reediciones de estas primeras obras traducidas y el interés que muestran las

editoriales en publicar obras espafiolas.

IV. LAS TRES OBRAS DE CERVANTES ADAPTADAS EN LA ERA MEIJI

El panorama de las traducciones de la literatura espafola en Japén durante el siglo
XIX lo acapararian casi por completo las obras de Cervantes. Tanto su obra maestra Don
Quijote como algunas de sus historias cortas parte de sus Novelas ejemplares fueron las
primeras obras de literatura espafiola en aparecer en lengua japonesa. Es con este nombre, “las
tres obras de Cervantes adaptadas en la era Meiji” (£ )L/\ > 7 X DEREENIZE =EB1E)™, con

el que se conocen las siguientes obras que vamos a presentar a continuacion.

a. El casamiento engafioso - Tamasobi

La primera obra de literatura espafiola jamas traducida al japonés fue El casamiento
engafioso, una historia corta escrita por Miguel de Cervantes, quien recopilé éste cuento y
otras de sus historias cortas en la coleccion Novelas ejemplares y las publico por primera vez
en 1613. El casamiento engafioso fue publicado en japonés bajo del titulo Osh( Joshi

Tamasobi (R )11Ese EE7E, “Historia europea de los amores de una mujer hermosa™) en la
revista Azuma shinshi (&2 #15%) entre noviembre de 1885 y enero 1886, dividida en siete

entregas.

Azuma shinshi presumia de tener muy buena fama en su época, ya que era una revista
literaria de obras escritas en japonés wakanbun, un estilo de escritura culta. Azuma shinshi fue
la revista sucesora de Tokyd shinshi, una revista literaria también escrita en wakanbun y

creada por Hattori Bushd (BREFHEAR, 1841-1908). Hattori establecid la editorial KyGshinsha

®Seiro, T K> - FR—Fy iR, 116.



(LL&E#L) en 1876 y empez6 a publicar como redactor jefe la revista Tékyd shinshi en abril del
mismo afo. La revista se especializaba en ensayos humoristicos en los que se satirizaba el
ambiente social de la época, pero también publicaba anécdotas amorosas, chismorreos sobre
concubinas y geishas, noticias sobre los barrios de placer, guias turisticas de los lugares mas
emblematicos de Tokio y alrededores, y novelas sobre la vida cotidiana de la gente
pueblerina’®. En definitiva, Tokyd shinshi era una revista sensacionalista de la época. La
revista fue clausurada en 1883 por publicar un articulo sobre el escandalo de la hija del
Ministro de Exteriores del momento, pero en apenas tres meses la misma editorial abriria otra
revista, Azuma shinshi, que sucederia en espiritu a la anterior. La nueva revista tenia un

contenido similar a su antecesora y seguia estando dirigido a un publico sensacionalista.

El casamiento engafioso no es una obra que se tradujera al azar para publicarla en
cualquier revista. Seria acertado pensar que la traduccién se eligié por razones especificas
para publicarla en una revista determinada. Seguramente el traductor penso que el argumento
de El casamiento engafioso era afin a las historias que solia publicar la revista'’. Azuma
shinshi era primordialmente una revista que publicaba obras del género gesaku (Ef1E) o

“prosa ligera”'®

, esto es, un tipo de novela barata, de poca calidad literaria, llena de
chismorreos y cuentos de burdeles. Si tenemos en cuenta el argumento de El casamineto

engafoso, en seguida nos damos cuenta de por qué se podria clasificar como una obra gesaku:

La historia narra la estafa que comete una joven aparentemente rica y de buena
familia al casarse con el protagonista, el alférez Campuzano, quien se enamora de la
muchacha al pensar gque tenia una gran dote. El joven, a la vez, pretende engafar a
su esposa con joyas falsas, pero con el tiempo la verdad sale a la luz, y la muchacha
huye, dejando al alférez con una enfermedad venérea que tendra que padecer en el

hospital.

El hecho de que el argumento se centre en los enredos amorosos de un hombre que se
enamora de una mujer fraudulenta parece que captd la atencién de la revista Azuma shinshi. Y
es que a partir de 1877 las historias protagonizadas por mujeres que cometen crimenes
fraudulentos hacia los protagonistas se pusieron de moda en Japon; a estas historias se las

llamaba dokufumono (Z%®47). Estas historias se publicaban principalmente en los periddicos

'® Saitou, BESAHAIC B+ 2 i\ , 481
7 [dem, 482.
'8 Rubio, Claves y textos, 275.
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koshinbun (/)\¥7f&), periddicos de corte popular dedicados a un publico general o poco culto,
en oposicion a los periddicos 6shinbun (X#7fE]), periddicos politicos de gran tirada dirigidos
a un publico educado. También aparecian publicados en un tipo de revista que se puede
clasificar bajo el género gokan (&%), es decir, un tipo de literatura ilustrada que, junto con

los periddicos koshinbun, constituian la nueva prensa sensacionalista de la época.

La razén probable por la que los japoneses se interesaron por esta obra concreta de
Cervantes puede haber sido porque consideraban la obra un ejemplo perfecto de dokufumono,
que estaba en plena moda en Japon, y querian hacer conocer el hecho de que la figura de la
femme fatale existia tanto en Japdn como en Occidente. De hecho, al final de la traduccion de
El casamiento engafioso, el editor hace hincapié en la moraleja de que las femme fatale
existian tanto en Oriente como en Occidente. Por lo tanto, podemos argumentar que el
contenido de la historia corta de Cervantes captd el interés de la revista japonesa por tener
unos elementos parecidos a las obras de género gesaku gue ellos publicaban y juzgaron que el
publico japonés se sentiria atraida por una obra extranjera que compartiera similitudes con las

obras japonesas de moda en aquella época.

En cuanto a la traduccion de la obra, siguiendo el estilo de las primeras traducciones
de la era Meiji, las libertades artisticas del traductor, como abreviaciones, omisiones o la
adicion de partes que no conforman la obra original estan a la orden del dia. Podemos apreciar
estos cambios y licencias en el propio titulo que se le dio a la obra japonesa, Tamasobi, que se
puede interpretar como “una rosa hermosa pero llena de espinas”, la cual hace referencia a la
mujer que comete el fraude matrimonial hacia el protagonista. Este tipo de adaptaciones
facilitaban el acercamiento de las obras que contenia conceptos tan lejanos y desconocidos
para la cultura japonesa y que aparecian ante el puablico japonés por primera vez. Las
adaptaciones de conceptos ajenos a la cultura japonesa hicieron posible aproximar las obras
occidentales al lector promedio japones que nunca habia oido hablar de la cultura occidental.
Tomando el ejemplo de la adaptacion de los propios titulos de las obras literarias, los
traductores 0 mas frecuentemente las revistas o las editoriales que publicaban la obra decidian
poner un titulo afin a una obra escrita en japonés, por lo que los titulos de las traducciones de

la literatura occidental en esta época no tenian nada ver con el titulo original.

Como ya hemos mencionado anteriormente, las traducciones al japonés en la era Meiji
no utilizaban fuentes primarias, sino secundarias, es decir, una previa traduccién de la obra

original. La fuente que se utiliz6 para traducir El casamiento engafioso fue una traduccion
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francesa de la obra de Cervantes. Prueba de ello es que en la traduccidn japonesa se dan las
unidades monetarias transcritas directamente del francés. Ademas, en la segunda entrega de la
traduccion, se afirma erroneamente que el autor de El casamiento engafioso es de
nacionalidad francesa, por lo que, aunque no se sepa a ciencia cierta cuél es exactamente la
fuente de esta traduccidn, la probabilidad de que el traductor se sirviera de una traduccion
francesa y que por lo tanto tradujera la obra de Cervantes del francés al japonés es

extremadamente alta.

También se suele decir que no se desconoce al traductor de esta obra, pero hay dos
posibles candidatos que se pueden perfilar como traductores de la obra: Miki Aika (= RZE1¢,
1861-1933) y Nakamura RyQu (414018, n. desconocido), los encargados declarados de la
reedicion de El casamiento engafioso, de que hablaremos en la siguiente seccion. Miki Aika
fue un periodista que trabajo primero para la revista Toky6 zasshi y mas tarde para la revista
Azuma shinshi y se sabe con certeza que fue el revisor de la reedicion de El casamiento
engafioso. Miki también era autor de obras de gesaku y traductor de obras como The Tower of
London (1840) del escritor inglés William Harrison Ainsworth, la cual se publicé bajo el
titulo Rondontd (f@ZXZ) en 1889 en Japdn. En la mayoria de las traducciones en las que

estuvo envuelto, su papel consistio en corregir el texto final en japonés o en escribir un
prélogo a modo de introduccion a la obra. Poco se sabe de Nakamura Ry(u, salvo las
traducciones que dejo a su nombre y que afirma ser el traductor de la segunda edicion de El
casamiento engafioso. El dio Nakamura-Miki fue muy prolifero, ya que alrededor del afio

1887 colaboraron en varios proyectos mutuos™.

En la siguiente seccion, en la que comentaremos la reedicion de la obra, elaboraremos
mas acerca de la identidad del posible traductor de esta primera edicion de El casamiento

engafoso.

b. El casamiento engafioso — Bijin no Wana

La edicidn japonesa de El casamiento engafioso publicada a fasciculos tuvo tanto éxito
entre los lectores japoneses y recibié tan buenas criticas por parte de los literatos, que dos
afios mas tarde, en octubre de 1887, la obra fue publicada en formato libro por la editorial

KyoryQsha (3£P£%t). En esta segunda edicién, la obra fue totalmente revisada e incluso el

¥ saitou, BAJAHAIC B2 TigER/\siEy |, 485.
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titulo en japonés se cambi6 por el de Osh( Jowa Bijin no Wana (RRMiEse EADE,
“Historia europea de la trampa de la mujer hermosa”), la cual refleja de forma mas fiel el
contenido de la historia. Esta vez, en el prélogo escrito por Nakamura Rydu se especifica que
él mismo es el traductor mientras que Miki Aika es el encargado de la revision de la
traduccion. En la portada se comete el mismo error que la primera edicién con la nacionalidad

de la obra al afirmar que el autor es “el francés Cervanto”?°.
q

Si se comparan ambas traducciones, Tamas6bi y Bijin no Wana, hay una vasta
evidencia para poder concluir o bien que ambas traducciones usaron la misma fuente francesa
de la obra cervantina o incluso que ambas obras compartieron el mismo traductor. Para
empezar, ambas traducciones tienen las mismas discrepancias en cuanto a la obra original de
Cervantes, los modismos y los juegos de palabras que usan ambas versiones son muy
parecidos e incluso los errores que cometen son similares en algunos pasajes. Ademas del
ejemplo ya mencionado de las unidades cometarias en francés, que se transcriben exactamente

igual en Bijin no Wana, ambas versiones transcriben de la misma manera la palabra £ T )L >

1, del francés Sainte Vierge (“Nuestra sefiora” en la version original espafiola)®’.

En cuanto a las diferencias de ambas versiones, la extensién de Bijin no Wana es
mucho que mayor que la de Tamasdbi, debido a las adiciones del traductor, que se toma
grandes licencias y adapta la historia hasta llegar al punto de incluir capitulos enteros que no
estan en la obra original y cambiar el final de la historia para que la obra tenga un final feliz.
Por otro lado, mientras que Bijin no Wana no contiene absolutamente ningun signo de
puntuacion a lo largo de la obra, Tamaso6bi usa signos de puntuacién en toda la obra, salvo en
dos capitulos, por lo que el estilo de puntuacion no es precisamente regular, achacable al
hecho de que fue una publicacion dividida por entregas. El estilo de Tamas6bi consiste en

frases extremadamente cortas y pausas constantes.

Pero la mayor diferencia entre la obra original de Cervantes y la traduccion es que
mientras que la historia de Cervantes pretende ser una historia moral sobre el bien y el mal, en
el sentido de que los honrados salen recompensados y los mezquinos acaban siendo
castigados, la traduccion cambia radicalmente el final para que todos los personajes salgan

bien parados.

20 Cervantes, 32 A D &, portada.
?! Saitou, BASBHAIC B(F % FiEgs/\5iEy | 488.
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Volviendo al misterio del traductor de Tamas6bi, esta claro que tanto la primera como
la segunda version de El casamiento engafioso son extremadamente similares, hasta el punto
en el que solo cabe que pensar que ambas versiones usaron la misma fuente o bien la segunda
version se valié por completo de la primera. El profesor Kunio Kuramoto sugiere que el
traductor de Tamasobi pudo ser Miki Aika, dada su relacién con la revista Azuma shinshi, y
sobre todo, porque el estilo de la traduccion de Tamasdbi se asemeja al tipo de novelas gesaku
que €l escribia, pero esto también se puede deber a que Miki Aika sirviera de revisor de la
traduccion y le proporcionara ese estilo tan caracteristico suyo®. También existe constancia
de que en la recopilacion Meiji hon 'yaku bungaku zensh( (BB8ENER X F 2 4E) se le atribuye
la traduccion de Tamasobi a Miki Aika?. Por el contrario, el profesor Yanagida lzumi
sostiene que Miki Aika no tenia grandes conocimientos sobre los estudios occidentales, y
aungue es cierto que se manejaba con el inglés, no hay ninguna constancia de que ademas
supiera francés, por lo que opina que Miki Aika no pudo haber sido el traductor principal de
la obra®*. La profesora Ayako Saitou opina que, independientemente de que Nakamura fuera o
no el traductor de Tamasobi, es muy probable que Miki Aika estuviera involucrado en la
revision de la traduccién®. Las pruebas apuntan al hecho de que, efectivamente, fue el propio
Nakamura el traductor de la primera edicion de El casamiento engafioso y simplemente reviso

su propia traduccion para la reedicién de la obra en formato de libro.

c. Lafuerzade la sangre

Otra de las historias cortas que forman parte de las Novelas ejemplares de Cervantes
vio la luz en Japon en esta época. Se trata de La fuerza de la sangre, publicado en japonés
bajo el titulo Oshd Shinwa Tanima no uguisu (EX )58 DB DE, “Otra historia europea del
ruiserior en el valle) en abril de 1887 y fue reeditada en 1897. La editorial que publicé la
obra fue la misma que publico la reedicion de El casamiento engafioso, la editorial Kyorylsha
(#£f£%t). De hecho, en el prélogo de Bijin no Wana, se menciona que la editorial habia
publicado unos meses antes otra historia del mismo autor, por lo que hacia referencia a la

publicacidn apenas unos meses antes de La fuerza de la sangre. Se sabe con certeza que el

22 Kuramoto, A SHEED K> - FR—F ) #H< 2T, 33
% Kawatd, 838 8R 24, 26.

 Yanagida, FB;¥3XF DB A, 163.

% Saitou, BASBHAIC B3 Tiggs/\sh&Ey | 488.
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traductor de la obra fue Saitd Yoshiyasu (%7 R4S, n. desconocido) y el revisor, una vez més,

Miki Aika, que también se encarg6 de escribir el prélogo.

En la portada aparece mencionado que la obra es parte de las “Nouvelles de Cervantes”
y que el autor es “el francés Cervanto”, por lo que podemos volver a deducir que la fuente que
utilizaron para traducir la obra fue francesa. Sin embargo, la informacion que se da en la
portada de la version japonesa y en el prologo escrito por Miki Aika se contradice por
completo. Mientras que en la portada se dice acertadamente que La fuerza de la sangre es
parte de las Novelas ejemplares de Cervantes, aunque se dice errbneamente que el autor es
francés, en el prologo se menciona que La fuerza de la sangre es parte de “la obra espafiola
Don Quijote”. Puede que fuera una decision editorial la de seguir con la tradicion de presentar
a Cervantes como un autor francés para dar continuidad a El casamiento engafoso, que tan
bien fue recibido entre el pablico japoneés, a pesar de que en la portada se contradice esta
informacion. Independientemente de lo erroneo de los datos proporcionados, es importante
sefialar que ésta es la primera vez que una obra de literatura espafiola aparece mencionada y

reconocida como tal en Japon.

Probablemente gracias a la gran acogida que tuvieron ambas ediciones de El
casamiento engafioso, la editorial decidio publicar otra historia del mismo autor. Siguiendo
con la pauta que habian marcado con El casamiento engafioso de presentarlo como un suceso
sensacionalista para Ilamar la atencion de los lectores hacia historias curiosas europeas, en el
prélogo de la traduccién japonesa de La fuerza de la sangre se dice erroneamente que la

historia esta basada en hechos reales?®.

Al igual que pasa con El casamiento engafioso, la traduccion al japonés sufre muchos
cambios respecto al original, y aunque la traduccion de esta obra es mas fiel que las anteriores,
no cambia el hecho de que se altera el final para acomodar la tradicion de las novelas
japonesas de la época. La extension de la traduccion de La fuerza de la sangre es
practicamente el doble que la obra original espafiola debido a que se afiaden capitulos enteros

gue no estan en la obra original y que son una invencion propia del traductor.

Por ejemplo, se vuelve a alterar el final de la historia para que tenga un final feliz, y es
que en la obra original trata de un tema un tanto peliagudo. La historia se podria de la

siguiente manera:

% Qaitou, 2 A O XFEDZEA. 126
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La novela trata de una familia humilde que tiene una hija de dieciséis afios a
quien raptan una noche unos jovenes a la orden de su amigo, un caballero de buena
cuna, quien acaba violando a la muchacha. La joven, avergonzada por el
mancillamiento de su honor, se reclusa en su hogar, donde fruto de la violacion nace
un nifio al cual los padres de la joven hacen pasar por su sobrino para no deshonrar
a su hija. Cuando el nifio crece, es arrollado por un caballo y un caballero de buena
familia lo lleva a casa para que reciba cuidados médicos porque el nifio le recuerda
a su propio hijo, que resulta ser el violador de la muchacha. Cuando la joven les
cuenta la verdad a los abuelos de su hijo, estos hacen mandar a llamar a su propio
hijo, que estaba estudiando en Italia, para que vuelva a casa. La historia acaba con
los dos jovenes casandose para remediar la deshonra que éste causé a la joven y

forman una familia junto a su hijo.

La traduccién al japonés describe fielmente el episodio de la violacion, pero es
entonces cuando se afiaden extensos capitulos sobre la vida del violador en Italia y se narra
coémo pasa de ser un hombre arrogante y salvaje a una persona de buen corazon y amable. En
definitiva, la version japonesa redime al joven para hacer méas llevadero el hecho de que al
final de la obra original el violador y la victima acaban casandose. Debido a que en la
tradicion japonesa no existia el mismo concepto del mancillamiento del honor en el sentido
que lo usa la tradicion espafiola, la traduccion japonesa adapta la historia para asemejarla a la

cultura japonesa y le intenta dar una sensacion de final feliz a la obra.

V. EL FLIRTEO DE MORI OGAI CON LA LITERATURA ESPANOLA

Aunque es cierto que las obras de Cervantes monopolizaron casi por completo las
primeras traducciones de literatura espafiola al japonés, hay una excepcion con El alcalde de
Zalamea de Calderon de la Barca. Esta obra aparecio traducida al japonés nada menos que por
uno de los escritores mas emblematicos de la era Meiji, Mori Ogai (Fx B84}, 1862-1922),
quien tradujo la obra de Calderén junto con su hermano menor, Miki Takeji (=& 1T=,
1867-1908). La obra se publicd bajo el titulo Shirabe wa takashi gitarura no hitofushi (&3
=¥%—ph, “Una melodia de guitarra”) en el célebre periddico Yomiuri (5555 #7fE) desde el
3 de enero hasta el 14 de febrero de 1889 dividido en 12 entregas. Parece que la traduccion de

Ogai tuvo mas repercusion que las Novelas ejemplares publicadas con anterioridad por
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haberse publicado en un periédico y no en una revista?’. En 1892 volvi6 a aparecer dentro de
la recopilacion de las primeras traducciones y obras escritas por Mori Ogai, Minawash( (7K ;%
£), en el que se modific los caracteres del titulo japonés a FiE;¥%—al. Mas tarde se
publicaria la edicion revisada de esta recopilacion en 1906 y una version de formato reducido
en 1916. El propio Ogai hizo pequefias modificaciones cada vez que su traduccion se publicé

en estas distintas recopilaciones?®.

La razon por la que Ogai decidi6 traducir esta obra de literatura espafiola es muy
diferente del porqué de la traduccion de las obras cervantinas anteriormente traducidas en esta
época. En el caso de las historias cortas de las Novelas ejemplares de Cervantes, lo que
motivo su traduccion fue la cercania del argumento a la sociedad japonesa de la era Meiji,
mientras que lo que motivo la traduccion de la obra de Calderdn fue simplemente la
curiosidad del traductor por una situacion en particular. Tal y como narra Ogai en prélogo de
la traduccién®, en la época en la que estaba estudiando en Alemania, un dia se encontrg en
una taberna cerca del palacio imperial de Sajonia en la ciudad de Dresde con unos amigos
sudamericanos y tomaron unas bebidas mientras leian literatura espafiola. Cuando empezaron
a leer en alto El alcalde de Zalamea, en particular el pasaje donde raptan a Isabela, una joven
espafola que estaba trabajando en la taberna, alterada, les pidié que pararan de leer. Fue por
esta simple razén que Mori Ogai se interesd por esta novela en particular y decidié traducirla
al japonés. Ogai empezd a traducir la obra por si s6lo en Munich, pero tuvo que apartar el
proyecto durante algun tiempo y no fue hasta que volvié a Japon cuando reemprendio la
traduccion, esta vez ayudado por su hermano. Ademas, también queria dar a conocer a
Calderon de la Barca al publico japonés, autor al que consideraba de la misma talla que
Shakespeare y Goethe, ya que por aquella época el autor espafiol estaba viviendo una nueva
época dorada de renovadas buenas criticas en Alemania, con motivo de la celebracién del

segundo centenario de la muerte del escritor en 1881,

Aunque Ogai no menciona directamente cuél es la fuente que utilizé para traducir la
obra de Calderdn, es logico pensar que seria una traduccion alemana, idioma que Ogai
dominaba por completo. Ogai fue uno de los académicos de la época Meiji en viajar al

extranjero para estudiar becados por el gobierno japonés. En el caso de Ogai, su destino fue

2 Kuramoto, A SLHEAD M R>Y - £ R—F ) A#H<C 2T, 32
% Fujita, FREESNDEAENERELEB D EEBIC DUV T, 83.

2 Calderén de la Barca, A5 2% #—dh, 395.

% yoshida, Una traduccion temprana, 427.
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Alemania, un pais que lo marcaria de por vida, ya que el idioma aleméan y la literatura europea
lo influirian durante el resto de su vida como escritor y traductor. El alcalde de Zalamea fue
la primera obra literaria que Ogai tradujo después de volver de Alemania, apenas cuatro

meses después de que regresara a Japon.

Si bien es cierto que Ogai aprendi6 espafiol mientras estudiaba en Alemania, parece
que no dominaba el idioma tanto como para poder traducir la obra directamente del espariol.
Otra de las razones que apuntan a que utiliz6 una traduccion alemana de El alcalde de
Zalamea es que en la antigua biblioteca de Ogai estan incluidos traducciones alemanas de
diez obras espafiolas, entre ellas la version alemana de J.D. Gries de El alcalde de Zalamea™,
con varias partes subrayadas por el propio Ogai, y el libro Die Spanische National-Literatur
(un extenso compendio sobre literatura espafiola publicado en 1867 y atribuida a Ernst Dohm,
pero que en realidad habia escrito su mujer, Hedwig Dohm) en el que se incluyen comentarios
y explicaciones de las traducciones alemanas de La vida es un suefio y El alcalde de Zalamea
de Calderdn, también subrayados por Ogai, por lo que seguramente los consulté a la hora de

traducir la obra de Calderon®?.

A sabiendas de que El alcalde de Zalamea era una obra dramética, Ogai buscé un
estilo similar a la hora de adaptarlo al idioma japonés, por lo que lo tradujo al estilo de una
obra de kabuki, teatro japonés. El estilo del discurso lo hace parecer una obra de kabuki, por
lo que le da cierto aire arcaico, con expresiones dramatizadas y un lenguaje elegante y a veces
excesivamente pomposo. Las expresiones que usa son principalmente propias del japonés de
la era Meiji, pero también intercala de vez en cuando expresiones arcaicas de la era Edo.
Aunque la obra esta traducida con el proposito de convertirse en una obra de teatro, nunca
pasO de la pagina escrita al escenario. Se piensa que o bien Ogai usé algiin manual de
expresiones de kabuki como referencia a la hora de traducir la obra o bien que fue su hermano
el que introdujo el ambiente de kabuki a la traduccién®, y es que Miki Takeji fue un
aclamado critico de teatro en su tiempo. Takeji investigo las caracteristicas del kabuki a fondo
y se dedicO a la critica de obras teatrales durante toda su vida. Ya que él fue el co-traductor de
la obra, es mas que posible que fuera decision suya infundirle el estilo kabuki a la obra teatral

de Calderdn.

3 {dem, 428.
*2 Saitou, BEYBHAIC BT B A NA > XFEDIA, 355.
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Dentro del estilo de lenguaje teatral japonés que usa Ogai, destaca la excelente
diferenciacion que hace entre el habla de los personajes de clase alta, como la monarquia, los
nobles o la milicia, y los personajes de clase baja, principalmente la gente del campo. Usa un
lenguaje barriobajero en las conversaciones entre campesinos o en las conversaciones entre
parientes e hijos de clase baja, mientras que utiliza un lenguaje de lo mas formal cuando
personajes de la alta nobleza interactian entre si. Lo mas llamativo es que incluso en las
escenas en las que un campesino se dirige a un noble, Ogai no se olvida de los rangos sociales
y hace que el campesino utilice un lenguaje vulgar hacia el noble**. Gracias a este lenguaje
tan cuidado y elaborado, se puede decir que la traduccion de El alcalde de Zalamea de Ogai

es una adaptacion al japonés muy lograda para la época.

Efectivamente, Ogai cambia la diccion teatral, acercandola a la cultura japonesa a
través del kabuki, pero no altera de manera significativa los fundamentos de la historia,
incluso las partes que hacen referencia a Cervantes o a Don Quijote las traduce al completo
sin omitirlas. Sin embargo, cabe mencionar que uno de los cambios que hace en el argumento

de la obra es muy similar al cambio que se puede observar en La fuerza de la sangre.

En El Alcalde de Zalamea hay un episodio en el que Isabela, la hija del protagonista,
es secuestrada y violada por un capitan de buena familia, y la joven se lamenta de que no
puede volver a casa porque llevaria la deshonra a su padre y a toda su familia. Este episodio,
que recuerda en cierto sentido al episodio de la violacion de la joven protagonista de La
fuerza de la sangre, habla del concepto del honor y de la perdida de la misma en la familia a
través de la despoja de la castidad de la hija. Sin embargo, Ogai cambia el llanto de la joven y
tergiversa el discurso de la pérdida de honor a un fuerte deseo de la joven de volver a casa y

ver a su padre®.

De nuevo, la tragedia del mancillamiento del honor a través del despojo de la hija se
cambia y se le da otra forma; en este caso, la de un discurso de amor filial entre padre e hija.
Puede que Ogai no entendiera el sentido de honor tipico de las obras de teatro espafiolas de la
época, o puede que pensara que el publico japonés no lo entenderia e intentd convertirlo en un

episodio mas sencillo.

¥ Fujita, 7ZRBESNR MRS RE&K—D) , 37
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V1. DON QUIJOTE LLEGA A JAPON

Después de las traducciones sueltas de algunas de las historias cortas de Cervantes, los
japoneses no tardaron demasiado en dar con la obra maestra del autor. De hecho, se puede
decir que Don Quijote fue una obra particularmente prolifera si observamos la cantidad de
traducciones japonesas que aparecieron en el mercado japonés en los siguientes afios, ya que
nada mas aparecer la primera traduccion parcial de la obra, otro traductor diferente le seguia

sucesivamente con una version propia.

Sin embargo, todas las versiones de Don Quijote que se tradujeron durante la era Meiji,
ya fueran traducciones parciales, adaptaciones o traducciones de la obra completa, fueron
hechas, al igual que la literatura espafiola traducida anteriormente, a través de fuentes
secundarias, principalmente inglesas. La época de las traducciones indirectas al japonés de
Don Quijote duraria desde 1887 hasta 1948.

La popularidad de Don Quijote siempre ha estado presente en Japdn. Prueba de ello es
un estudio que realiz6 el departamento de estudios hispanicos de la Universidad de Estudios
Extranjeros de Kioto, en el que se calcula que hasta el afio 1997 habian aparecido en total 116
traducciones o adaptaciones de Don Quijote en japonés, incluyendo la obra completa o parcial,

adaptaciones infantiles o adaptaciones en formato comic™®.

a. Los 20 capitulos de Watanabe

La primera version en japonés de Don Quijote aparecid en Japén el 5 de julio de 1887,
el mismo afio en el que aparecieron publicados La fuerza de la sangre y la segunda edicion de
El casamiento engafioso. El traductor firmé solo con las iniciales W.S., por lo que durante
muchos afios esta primera traduccion al japonés de Don Quijote se consideré anénima, hasta
que la investigacion del profesor Izumi Yanagida revel6 que se trataba de Watanabe Sh{jird
(CE>Z{E—EF, 1855- n. desconocido). La obra fue publicada bajo el titulo Donki6 kikdden (51

EHFTIE, "Historia de las conductas extraiias de un viejo gracioso de poco ingenio™) en la
columna literaria de la revista Kyoiku zasshi (¥ & #35%, revista de la educacion), de la
editorial Sanikusha (&5 1), dividido en ocho entregas, desde el n° 39 de la revista hasta el

n° 46.

% Qaitou, [ R> - FHR—F19 RYIDIMER &EEEREB, 115.
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Sin embargo, esta primera version japonesa no se trata de la obra completa, si no que
es una traduccion de los primeros 20 capitulos de la primera parte del original. La obra
original de Don Quijote consta de dos partes. La primera parte esta dividida en 52 capitulos y
la segunda parte en otros 74 capitulos. De hecho, esta primera traduccién japonesa sélo consta
de 5 capitulos, con un total de 22 péaginas®’, por lo que se trata de una versién extremadamente
resumida de Don Quijote. Por poner un ejemplo, en el primer capitulo de la version traducida
se resume el argumento de los primeros 3 capitulos de la obra original y en el segundo
capitulo de la traduccién se resume hasta el capitulo 7 de la novela original®. Si bien esta
version de Don Quijote cesé de publicarse repentinamente en la revista Kydiku zasshi en
septiembre de 1887, en agosto ya se habia empezado a publicar la misma version en otra
revista, Nihon Taikaronshd (B A KZR:%%£E) de la editorial Hakubunkan (132 £E), aunque no
aparecia mencionado en ninguna parte el nombre del traductor, por lo que probablemente ni

siquera contaran con su visto bueno.

Kyoiku zasshi era una revista dedicada principalmente a ilustrar a la juventud. Segun
explica el redactor jefe, Nakajima Katsuyoshi, en el primer nimero de la revista, las revistas
educacionales de la época o bien eran demasiado refinadas, estaban dirigidas a gente culta
como profesores en vez de alumnos, s6lo se distribuian entre los miembros de la editorial, o
basicamente conformaban un espacio donde ejercitar la escritura de los autores que
publicaban en la revista, por lo que sélo llegaban a un nimero limitado de lectores. Este tipo
de revistas no eran mas que un lugar de encuentro e intercambio para académicos y
entendidos en la materia, por lo que no tenian cabida estudiantes recién licenciados sin apenas
experiencia o0 conocimientos especializados. Por este motivo, Kydiku zasshi buscaba suplir
este vacio educacional y aspiraba a convertirse en una revista que pudieran leer y donde
pudieron participar incluso jévenes estudiantes. Efectivamente, Kydiku zasshi tuvo muy
buenas criticas y fue aclamado entre los lectores, y aungque no se sabe exactamente la tirada
que tenia, llegd a competir temporalmente con la revista Nihon Taikaronsh( de la editorial
Hakubunkan®, una de las editoriales méas importantes del pais en su momento y en la que,
irbnicamente, se publicaria esta traduccion posteriormente. A partir del namero 28, en
conmemoracion del primer aniversario de la revista, empezaron a presentar traducciones de

obras literarias.

3" Kuramoto, Don Quixote and Natsume Soseki, 60.
% Higuchi, T R> - FR—F3 BRDZEB, 386.
¥ saitou, [ R> - FR—F1 RYIOMIR L IEEIEREB, 122-123.
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Es en este contexto en el que se enmarca la primera traduccion, aunque fuera parcial y
resumida, de Don Quijote al japonés. Parece que la razén por la que la revista decidio publicar
una novela como Don Quijote es que reconocieron su valor como obra clésica y literaria.
Poco antes de publicar la obra cervantina, la revista publicé un listado de obras maestras de
los autores més estimados del mundo, en el que el Don Quijote de Cervantes figuraba a la par
de la lliada de Homero, Paradise Lost de Milton, el Inferno de Dante, The Canterbury Tales
de Chaucer o Robinson Crusoe de Defoe®. Este razonamiento contrasta con la decision de
traducir las obras cortas de Cervantes, que lejos de valorarse como obras maestras, se vieron

COMO poco MAas que chismorreos amorosos para pasar el tiempo.

Asi pues, la obra de Cervantes habia pasado a considerarse una obra maestra digna de
publicarse en una revista dirigida a ilustrar a la juventud, y el redactor jefe de Kyoiku zasshi
encargo la traduccion a Watanabe Shajir6, uno de los principales periodistas que trabajaban
para la revista y que dominaba el inglés lo suficiente como para traducir obras clasicas.
Watanabe era profesor de inglés, traductor y escritor, y mas tarde obtendria el puesto de
funcionario dentro del Ministerio de Finanzas. Vivio en Inglaterra y Alemania por un tiempo,
por lo que se manejaba en inglés y tenia conocimientos de aleman, aunque se desconoce hasta
qué punto. La razon por la que esta primera traduccién de Don Quijote abarque sélo los
primeros 20 capitulos de la primera parte es que Watanabe estaba demasiado ocupado con su
trabajo y se vié abrumado por la extension de la obra original, por lo que la traduccion de la
novela se vio repentinamente cancelada, al igual que ocurriria con la siguiente traduccion que

emprenderia para la misma revista*’.

Aunque no se sabe con certeza qué fuente utiliz6 Watanabe para traducir la obra, hay
un nimero de evidencias que apuntan a que fue una traduccion inglesa. Para empezar, tal y
como lo manifiesta el hecho de que Watanabe fuera profesor de inglés, estaba versado en el
idioma, y se desconoce si el propio traductor conocia algun otro idioma que no fuera el inglés
o el aleman. Ademas, durante todo el texto en japonés hay ciertas palabras con anotaciones en
katakana de la “palabra original”; aunque, en realidad, se trata de la transcripcion fonética de
la palabra en inglés. Por ultimo, es interesante mencionar que esta version en japonés venia
con cuatro grabados en xilografia, una gran pista para intentar averiguar cual fue la fuente que
utilizd6 Watanabe, ya que no hay muchas traducciones del Quijote que contengan las mismas

exactas xilografias. Recientemente, las investigaciones del profesor Kuramoto apuntan a que

40 [dem, 132.
4 fdem, 131.
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la fuente podria ser una edicion publicada por la editorial George Routledge & Sons de
Londres, pero se desconoce tanto el traductor como el afio de publicacion. Esta version
inglesa es precisamente una abreviacion de la obra original espafiola y sélo cuenta con los

mismos cinco capitulos que la version japonesa®.

b. Laprimera parte de Matsui

Entre octubre y noviembre de 1893 aparecid otra traduccion de Don Quijote, y esta
vez consistia en el primero de los dos volumenes de la obra original. El titulo que se le dio es
)Y
apareci6 publicado por la editorial Hakubunkan, dentro de la serie Sekai bunkd (153 &),

Donkid bokentan ($§Z=45 5 [&38, "Historia de las aventuras de un viejo de poco ingenio"*?

entre el volumen n° 9 y el n® 10. Esta traduccion fue reeditada en un solo volumen y fue
publicada por la misma editorial en noviembre de 1896. El traductor fue Matsui Shoyo (A2
MAZE, 1870-1933), que trabajaba principalmente como escritor de gesaku bajo la tutela de
Tsubouchi Shoyd (FFA) s81E, 1869-1935), el critico literario mas aclamado de su época y el

creador de la novela moderna japonesa, y como guionista de obras de teatro, especialmente
las relacionadas con el actor de kabuki Ichikawa Sadanji | (F)4% B /)| B, 1842-1904).

Es la primera vez que la primera parte de Don Quijote aparece en japonés en total
integridad, aunque los 52 capitulos originales de la obra espafiola se reducen a 43 capitulos en
la versidn japonesa, repartidos a su vez en dos volumenes. En el primer volumen de la
traduccién japonesa se narra la historia hasta el capitulo 27 de la obra original y el resto
aparece en el segundo volumen**. Parece que la razén por la que el traductor no concluyé la
segunda parte de la obra fue que se vio abrumado por la extension de la obra y se sintio

incapaz de acabar la traduccién de la segunda parte del Quijote, tan larga como la primera®.

Se desconoce cual fue la fuente de la que se valié Matsui, pero probablemente fue una
traduccion inglesa. Prueba de ello es que la traduccién incluye una breve biografia detallada

sobre Cervantes, la primera en aparecer en la era Meiji, en el que aparecen citadas

*2 Kuramoto, A SLHEAD T R> - FR—F ) #H < 2T, 35-36.
*% Inamoto, Don Quijote convertido en samuréi, 308.

“Higuchi, FR> - FR—F9 BROZEE, 387.

® Seiro, BARICHFZ TR - FKR—F9 #RE, 375.
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constantemente las palabras del poeta y critico literario inglés del siglo XIX Samuel

Coleridge®®.

Si lo comparamos con la traduccion anterior de Watanabe, el argumento de esta
version estd narrado de una manera mucho mas precisa y detallada. Sin embargo, el mismo
Matsui admite que debido a decisiones editoriales tuvo que hacer numerosas omisiones y que
no es una traduccién totalmente fiel al original. Esta actitud de dar importancia a la obra
original y oponerse a las convenciones de traduccion de la época es algo que no se veia muy a
menudo hasta entonces en las traducciones liberales, teniendo en cuenta que se ocultaba el
hecho de que fuera una traduccion de una fuente secundaria o que se modificaba un alto
porcentaje de la historia original. Ya bien entrada la era Meiji, los traductores se empezaron a
preocupar por como traducian las obras, por la calidad de las traducciones y por respetar la

obra original.

La importancia de esta traduccion consiste en que, ademas de ser la primera traduccion
que completa la primera parte de la obra original del Quijote, la seriedad del traductor en
cuanto a la calidad de la traduccion y a subrayar la importancia de respetar la obra original
ayudo a elevar la imagen de Don Quijote y de Cervantes en Japén y lo puso al nivel de uno de
los clasicos mas grandes en la historia de la literatura universal®’. Por lo tanto, esta version se
puede considerar la primera toma de conciencia en Japon del valor literario de una obra
maestra como Don Quijote. Muestra de ello es que esta edicién fue reeditada en varias
ocasiones en afios posteriores*®. Es también curioso y relevante mencionar que esta edicién
lleg6 a ser conocida incluso en el extranjero, si tenemos en cuenta la mencion que se le hace
en una carta escrita por el hispanista escocés James Fitzmaurice-Kelly (1858-1923) al erudito
espafiol Marcelino Menéndez Pelayo (1856-1912), datada del 11 de noviembre de 1899:

(...) He oido decir que V. acabara la bibliografia del malogrado Sr. Rius, tan
valiosa para todos los Cervantofilos, y a proposito de esto me atrevo llamar la atencién
de V. & una traduccion poco conocida. Es una traduccion del Quijote en lengua
japonesa que fué publicada en Tokyo el afio de 1896. Es un tomo en 8vo, contiene
ambas partes de la obra, y va precedido por una vida (muy corta) del autor. El
traductor se llama Matsui Shoyo*.

*® [dem, 376.

" Seiro, FR> - FR—79 BER%, 118.

“8 Kuramoto, Don Quixote and Natsume Soseki, 60.
*° Cid, Llegada y recepcion del Quijote, 217-218.
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Aunque Kelly se equivoca al mencionar que la traduccion consiste en ambas partes de
la obra, esta informacidn es de gran interés a la hora de valorar la importancia de la recepcién
de la propia traduccion. Desgraciadamente, ain se desconoce como Kelly pudo conseguir

informacién tan detallada de dicha traduccion.

c) Los seis capitulos de Ojima

En 1901 aparece traducido el primer capitulo de Don Quijote bajo el titulo de Don
kihdte chd no isshd (K> - F/R—F P D—Z, “Un capitulo de Don Quijote™) en la revista
Teikoku Bungaku (FFE35F) y mas tarde, en abril de 1902, el mismo traductor publicé los
primeros seis capitulos de la primera parte, bajo el titulo de Sekai kisho don kihote (tE R &£

N> - F7/R—7, “Un libro singular en el mundo: Don Quijote). El traductor fue Ojima

Hamatard (i &5 AER) y ambas obras fueron publicadas por la editorial Ikuseikai (B F{2Y).

Segin menciona el traductor en el prélogo de la obra®, la fuente que utilizé para
traducir los capitulos al japonés fue una version inglesa desconocida; sélo se sabe que fue
publicada por la editorial George Manro. También hace referencia a la naturaleza humoristica
y satirica de la obra y reconoce el valor literario de Don Quijote, y dice que esta clasificado
como una de las diez mejores novelas del mundo. La traduccion japonesa es muy fiel a la
fuente inglesa, por lo que puede que fuera la intencién del traductor completar la traduccion

de la obra, aunque finalmente no pudo®’.

d) Laversion resumida de Sasaki

En 1909 se publicd una versién parcial de la obra bajo el nhombre de Don kihote
monogatari ( K > - FR—T74#3E) en Naigai shuppan kyokai (RN EhR17 =) y traducido
por Sasaki Kuni ({f£4 /K #B, 1883-1964). En el prologo™, el traductor afirma que esta en
proceso de terminar de traducir la obra completa. Efectivamente, en 1914, la editorial Téando

shobd ((R# =) publica la que seria la primera traduccion de la obra completa de Don Quijote

con el titulo Zen'yaku don kihote (23R K > - F7R—7), pero que en realidad no es mas que

0 Cervantes, tt REFE K> - +/Rk—7F, 13.
geiro, [ R - FR—Fg RSP, 117.
52 Cervantes, K> - FR—F:E, I.
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una version extremadamente resumida, por lo que oficialmente no se considera la primera
version completa del Quijote en japonés. El traductor escoge las partes que le resultan
interesantes y las compila en apenas 30 capitulos. Mas tarde, esta version se reedita en el afio

1925 como edicion de bolsillo en la editorial Daibunkan shoten ((K3ZEEZE/E), en el afio 1936

por la misma editorial y en 1941 por la editorial Shdbunsha (B33 #t)™.

Sasaki fue un personaje bastante célebre en el sentido que es conocido por haber
introducido en Japon las obras de Mark Twain. Traductor, escritor, profesor de inglés y
humorista, Sasaki tradujo esta primera adaptacién completa de Don Quijote desde el inglés,

aunque se desconoce qué fuente utiliz exactamente.

La version de Sasaki es una traduccion de lo mas liberal. Segln el prélogo, la
intencion del traductor era hacer la obra lo méas accesible y entendible posible al lector
japonés. Una de las caracteristicas de esta obra es que exagera mucho la comicidad, hasta el

punto en el que més que una novela se podria considerar un cuentacuentos™”.

e) La primera traduccién completa de Don Quijote

Aunque es cierto que esta version se publicé en la era Taishd, concretamente en
noviembre de 1915, dado que las circunstancias que llevaron a la traduccién de esta obra
estdn relacionadas con sucesos propios de la era Meiji y que los propios traductores
comenzaron su labor unos afos antes, también vamos a mencionar esta particular edicion, que
ademas constituye, ni mas ni menos, la primera traduccién de la obra completa del Quijote,

desde el primer hasta el altimo capitulo de la segunda parte.

La obra fue publicada por la editorial Uetake shoin ({&77ZBx) en dos tomos, bajo el
titulo de Kofu ni tomeru shinshi la mancha no don kihdte (L X (CEH BHEE> - X > F ¥
M K> - F7R—7, "El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha"). Esta vez fueron dos
traductores los que colaboraron para publicar la obra, Shimamura Hogetsu (&413#2 8, 1871-
1918) y Katagami Noboru (H/ _Ef#, 1884-1928). Shimamura explica en el prélogo las

circunstancias que llevaron a la traduccion de la obra™. En 1911, durante el segundo gabinete

#Seiro, BXRIZHFZ TR - FR—Fg RSP, 375.
*Higuchi, FR> - FR—Fg BRDZEE, 388.
*® Cervantes, LXICEHZBLES - X >FvDR> - FR—F, L.
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del Primer Ministro Katsura Tard (£ BB, 1848-1913), se establecié una comision literaria
en el Ministerio de Cultura, en el que se plane6 la traduccion de obras clasicas como la Divina
Comedia de Dante, el Fausto de Goethe y el Don Quijote de Cervantes. El encargo de traducir
Don Quijote recay6 en Shimamura, quien empezé con la labor antes de finales de la era Meiji
y mas tarde reclut6é a Katagami para que le ayudara en el proyecto. Segin Shimamura, aunque
para la época ya habia algunos especialistas en idioma espafiol, no habia ningin especialista
en literatura espafiola y se lamenta de ello. EI Ministro de Educacion y Cultura del momento,
Takata Sanae (SH $H, 1860-1938), también contribuyé al prélogo enfatizando que en

1916 se cumpliria el 300° aniversario de la muerte de Cervantes.

La fuente principal que utilizaron para traducir la obra fue la version inglesa de John
Ormsby, considerada la mejor traduccion inglesa de Don Quijote de toda su época. Ademas,
consultaron durante medio afio fuentes inglesas (la version de Thomas Shelton y la version de
Charles Jarvis), francesas (la version de Louis Viardot) y alemanas (la version de Ludwig
Tieck) *°. También hubo una tercera persona involucrada en la traduccién, Ebina Kisuke (&
E 2524, n. desconocido), que entendia el espafiol y contrastd la traduccion con la obra
original y con un diccionario de espafiol-japonés en el que él mismo estaba trabajando.
Debido a que se encontraron con todo tipo de imprevistos que retrasaron la publicacion de la
obra, como el hecho de que la comision literaria se desmantelara en apenas dos afos desde su
creacion, o que Ebina muriera de improvisto por enfermedad, tardaron un total de cuatro afios
en dar por finalizada la traduccion completa de Don Quijote. Aln asi, hoy en dia ésta se sigue

considerando una traduccion muy lograda para la época.

A pesar de ser una traduccion indirecta a través de una traduccién previa, hay que
tener en cuenta de que la version inglesa de Ormsby en la que se basaron los traductores esta
considerada una de las mejores traducciones inglesas de Don Quijote de todos los tiempos, y
que la traduccion de Shimamura y Katagami es muy fiel a la inglesa, por lo que,
sorprendentemente, la traduccion japonesa es de lo mas fiel al original espafiol,
salvaguardando distancias®’. De manera que, teniendo en cuenta que esta version significa la
primera traduccion del Quijote en su total integridad y que la calidad de la traduccion es
excelente y de lo mas detallada, podemos concluir que es en 1915 cuando aparece por primera

vez la traduccidén mas lograda de la época de una obra de literatura espafiola al japonés.

% Seiro, T R> - FR—F 0 8BRS, 119.
> Higuchi, FR> - FR—Fg BRDZEE, 390.
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CONCLUSIONES

Durante las siguientes décadas seguirian apareciendo un gran nimero de traducciones
indirectas del Quijote en japonés, asi como de otras obras de literatura espafiola. Pero habria
que esperar hasta 1948 para presenciar la primera traduccion directa del espariol al japonés del
Quijote, que también supondria la primera traduccion directa de literatura espafiola al japonés
de toda la historia. El encargado de la traduccion fue Hirosada Nagata (;K EBEE, 1885-
1973), profesor de la Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio. En 1948 publicé en la
editorial lwanami shoten (‘& &Z/E) el primero de los seis volimenes de los que consta la
traduccion completa, y que irian apareciendo de manera progresiva hasta el afio 1977, si bien
el proyecto de la traduccion lo finalizaria su discipulo Masatake Takahashi (515 1E &, 1908-

1984) después de que Nagata falleciera sin haber finalizado la traduccion de la obra completa.

Debido a que Nagata se demor6 mas de 30 afios en completar la traduccion de la obra
integra, otro traductor se adelantdé en publicar por primera vez la traduccion directa del
espafiol al japonés de las dos partes de la obra. Y{ Aida (&8 e, 1903-1971), profesor de la
misma universidad que Nagata, publico su propia traduccién del Quijote desde el castellano
original en 1962 en la editorial Chikuma Shobd (382 FE). Por lo que, aunque Nagata fue el
primer en publicar la primera parte completa del Quijote traducido desde el castellano, fue
Aida el primero en publicar la traduccién directa de la versién integra del Quijote®.

Una de las caracteristicas méas destacables que rodean la introduccion de la literatura
espafola en el Japon de la era Meiji es que, a diferencia del resto de la literatura europea que
se introdujo en la misma época, especialmente la literatura inglesa, francesa, alemana y rusa,
la literatura espafiola se infiltr6 en Japon como literatura popular o de entretenimiento. Se
puede decir que la obra de Cervantes fue introducida en Japon como literatura gesaku,
recalcando mas en el contenido amoroso y en los amorios de los personajes de la historia, mas
que la calidad del argumento de la novela en si. Estas historias estaban dirigidas a un publico

literato, pero no especialmente culto, acostumbrado a leer prensa de contenido sensacionalista.

En contraste, el Quijote se presentd como la polaridad de la prensa sensacionalista,
publicada en una revista educativa. De hecho, en las primeras versiones del Quijote traducidas
al japonés las omisiones y la censura del contenido estan relacionadas precisamente con los

episodios de tinte amoroso como lo son la mencién de Dulcinea, la relacion amorosa de

%8 Cid, Llegada y recepcion del Quijote, 218.
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personajes secundarios como Griséstomo y Marcela, o todo lo referente a las relaciones
carnales. Es ironico que en ambas obras, tanto en las Novelas ejemplares, como en el Quijote,
aunque fueran escritas por el mismo autor y publicadas casi al mismo tiempo en Japén, los
traductores alteraron el contenido segun el tipo de lectores al que estaban dirigidas para
satisfacer las necesidades literarias del publico, presentando a una como literatura popular y a
la otra como literatura clasica. Mas adelante, El alcalde de Zalamea, aunque traducido por
motivacion personal del traductor, también se presentdé como literatura clasica digna de ser
comparada con los grandes clasicos de la literatura inglesa y alemana que se estaban

traduciendo en el momento en Japon.

También es curioso sefialar que una de las omisiones que tienen en comun todas las
obras de literatura espafiola traducidas al japonés en la era Meiji es el concepto del honor
asociado a la pureza de sangre y a la virtud, tan caracteristico de la literatura espafiola del
Siglo de Oro. El concepto mas cercano en la cultura japonesa, asociada con la cultura samurai,
podria ser el concepto de haji (B, verglienza, deshonra). Parece que a los traductores de la
literatura espafiola en la era Meiji no se les ocurrié asociar ambos conceptos en el momento,
pero seria interesante estudiar hoy en dia hasta qué punto son ambos conceptos culturales

equivalentes.

Asimismo, aunque la literatura espafiola en Japén apareciera casualmente en un
principio, al cabo del tiempo fue reconocida entre los grandes clésicos de la literatura
universal, recibiendo excelentes valoraciones de parte de los mejores criticos y escritores del
momento como Tsubouchi Shdyd, Natsume Sdseki y Ueda Bin®, quien mas tarde se animaria
a estudiar castellano e hizo sus propias aportaciones en el &mbito de la traduccion de literatura
espafola al japonés. Gracias en parte a la popularidad del Quijote en Japén, la literatura
espafiola tuvo una acogida muy entusiasta entre los japoneses, por lo que la era Meiji seria
testigo del florecer de obras espafiolas que irian apareciendo sucesivamente hasta hoy en dia.

¥Kawato, BAI(Z B3 2 EERCE, 254.
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APENDICES

Cuadro 1:

Listado de las obras analizadas disponibles en bases de datos electrénicas.

Obra

Enlace

Takujitsu kangen

(EBRE)

http://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/2608011?tocOpened=1

Tamasobi
(E8B%)

Version electronica no disponible.

El casamiento engafioso -
Bijin no Wana (A DE)

http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/874152

La fuerza de la sangre
(BRIDE)

http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/894128

El alcalde de Zalamea

(GREFE—H)

http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/876658

Don Quijote de Watanabe

Versidn electrénica no disponible.

FERTTIE)
Don Quijote de Matsui http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871599 (vol n°l);
(=4 EMRE) http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871600 (vol n°2)

Don Quijote de Ojima

(EREFB K> - FK—7)

http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871721/29

Don Quijote de Sasaki
(R> - FR—FT¥3E

http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871723

Don Quijote de Shimamura 'y
Katagami (LK [CE&H 2 H8 1
2 XR2FYDORY - FR—7)

http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/945515 (vol n°1);
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/945516 (vol n°2)

Fuente: Elaboracion propia a partir de los recursos electronicos disponibles en la Biblioteca

Nacional de la Dieta en Japon y la Biblioteca Digital de la Era Meiji.
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http://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/2608011?tocOpened=1
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/874152
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/894128
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/876658
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871599
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871600
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871721/29
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871723
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/945515
http://kindai.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/945516
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