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RESUMEN

La tesis que se plantea realizara un recorrido por las series de
animacion infantil mas influyentes emitidas en Espafa a lo largo de
su historia. Dentro de las diferentes facetas que ofrece la animacion,
esta investigacion se centrara en la evolucion de la imagen de la
mujer.

Las bases para tal propuesta se fundamentan en las
numerosas horas que los nifos pasan delante del televisor y la
importancia de estos contenidos en la vida infantil, especialmente
en la formacién de estereotipos de género.

“(...), en el area de programacion de la television infantil se ha
podido establecer como las actitudes, valores y comportamientos de
los niflos pueden ser influidos por la programaciéon que ven, ya
presente violencia o, por ejemplo, representaciones inadecuadas de
diversos grupos” (Ortega e lgartua, 2012).

Como consecuencia, el objetivo de esta investigacion sera
analizar los factores que mas han influido en la imagen femenina
dentro de los dibujos animados infantiles a lo largo de la historia
televisiva espanola.
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Introduccién y razonamiento

Cuando era pequeno, alla por los afios 80, recuerdo que los fines de
semana era yo quien se levantaba mas pronto de toda la familia para visionar
las series del momento. Todos los nifios jugabamos en el recreo interpretando a
los diferentes protagonistas de nuestras series favoritas. Uno podia identificar a
leguas a Pegaso de los Caballeros del Zodiaco, a Oliver y Benji de Campeones
o una variedad de personajes animados que nos permitian disfrutar de nuestro
tiempo libre de la forma mas entretenida posible.

Fue en ese momento cuando empezo6 a darse el boom de los los dibujos
animados en Espafia. Ademas, este auge en la produccion tanto nacional como
internacional, vino acompanado de un creciente merchandising que se reflejaba
en cada hogar con albumes, mufiecos, ropa, complementos, productos de
alimentacion..., en definitiva, todos estos contenidos audiovisuales asi como
sus promociones, llegaron a formar parte del imaginario colectivo instaurandose
de forma casi forzosa en la vida cotidiana.

Como considera Edgar Morin (1962), existen proyecciones masivas
generadas por los medios al sistema de la vida social, definiendo el concepto
de imaginario colectivo como el conjunto de mitos, formas, simbolos, tipos,

motivos o figuras que existen en una sociedad en un momento dado.
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De esta manera, la vida imaginaria (alimentada por los diferentes medios
de comunicacién), pasa a tener una identificacién real en la vida cotidiana a
través de productos de consumo o personas de referencia, los cuales influyen a
su vez dentro del imaginario colectivo.

Si a esto se le aflade una educacion originada durante el desarrollo de la
cultura consumista, se tiene que estos factores se reforzaban vy
retroalimentaban de forma tan extensiva que llegaron a ocupar todos los
ambitos de nuestra infancia.

Por otra parte, este imaginario no sélo presenta conceptos clasicos
como la bondad, el amor, la heroicidad o la maldad, sino que también
conforman la vision sobre los roles de género. Y es en este campo donde esta
investigacion quiere comprobar como ha evolucionado la visidn que las series
de dibujos animados han tratado sobre el rol femenino a lo largo de la historia.

Para ello se seguira la formula de Lasswell (1982) "quién dice qué a
través de qué canal a quién y con qué efectos". Por lo que el marco tedrico
abordara en el primer capitulo, el analisis de las industrias culturales
encargadas de la produccién infantil asi como su contexto histérico en la
television espanola.

En el segundo capitulo se resumiran las teorias principales que versan

sobre el tratamiento que los medios de comunicacién y especialmente las
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productoras infantiles realizan en sus contenidos, haciendo una mencién
especial a los cuentos como origen de la narrativa infantil y base de los
principios estéticos de los dibujos animados.

Mas adelante, el tercer capitulo analizara qué caracteristicas distintivas
tiene el publico infantil; donde se trataran entre otros temas, el marco legislativo
nacional sobre la programacion en television o las teorias evolutivas infantiles
mas importantes como las de Vigotsky o Piaget.

Entrando mas de lleno en los efectos de la comunicacion mediatica, se
finalizara la parte tedrica con un capitulo donde se resumiran los conceptos
basicos como el Efecto Priming, los indicadores culturales o los procesos
psicologicos de los medios como la persuasion o la atencion.

Una vez planteadas las bases teoricas y empiricas, la propuesta sera la
de aplicar estos conocimientos al estudio del rol femenino que contienen las
series de dibujos animados emitidos a lo largo de los afios en la television
nacional.

Debido a la gran cantidad de produccion audiovisual infantil que ha
habido, seria casi inabarcable analizar todos los personajes de todos los
capitulos de todas las series de dibujos animados emitidas, por lo que se
recurrira a una muestra de conveniencia y a su vez estratégica donde se

tomara de base una media de 10 series por década.
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En total y hasta el 2011, seran 45 series las seleccionadas para este

estudio el cual se dividira en dos partes claramente diferenciadas.

— Analisis técnico de aquellas variables mas de tipo formal de las series
tales como la produccion, la nacionalidad, numero de protagonistas
femeninos, etc.

— Analisis morfo-psicolégico del rol femenino.

Para este ultimo apartado se realizara una tabla de variables en la cual
se determinaran si ciertos rasgos tanto fisicos como psicolégicos estan
presentes en los personajes mas relevantes de cada serie para finalmente
contrastarlos de forma cronolégica y analizar de qué manera han ido
evolucionando si es que lo han hecho.

Este seria pues el planteamiento de trabajo, donde se asume que si ha
existido un cambio sociocultural en lo que al rol de género se refiere en los
ultimos 40 afos, seria coherente encontrar la misma linea de cambios en los
personajes de los dibujos animados entendiendo a éstos como un reflejo de la
sociedad en la que se desarrollan.

En resumen, se puede decir que esta investigacion pretende analizar los

patrones tanto externos como internos de las series de animacion infantil con el
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propésito de encontrar unos indicadores que puedan servir de referencia a la

hora de explicar la imagen que la figura femenina ha tenido en los ultimos afos.
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PARTE 1: Marco teorico

La investigacion en comunicacion estuvo principalmente ligada en sus
origenes al concepto de propaganda y la comunicacion de masas.

Lasswell, en su libro Propaganda Technique in the World War (1927a)
seria uno de los pioneros en preocuparse por la propaganda politica, siendo
éste especialmente, un tema recurrente a lo largo de su trayectoria
investigadora.

Por aquellos anos, empezaba a haber una inquietud por los efectos
culturales de la radio, la cual constituia un medio de valor inestimable para la
comunicacién publicitaria. Es entonces cuando la Fundacién Rockefeller anima
la creacion entre otros, del Princeton Office of Radio Research; si bien su
preocupacion mas que de los efectos culturales de la radio, era la utilizacion
comercial que podia derivarse del conocimiento de su audiencia (De Moragas,
1990).

De esta forma, comenzaron a surgir numerosas lineas de investigacion,
donde uno de sus mayores referentes en el estudio de los procesos de
comunicacién y sus funciones fue Harold Lasswell, quien en su articulo
“Estructura y funciéon de la comunicacion de masas” (1982) crea el primer

modelo explicativo con la conocida féormula: "quién dice qué a través de qué
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canal a quién y con qué efectos". Pero si toda teoria o formula debe estar

sujeta a criticas, ésta no iba a ser menos:

La primera de ellas ataca la naturaleza de la comunicacién, a la que se
considera un acto y no un proceso, con lo que se excluye de la
investigacion el contexto en el cual se desarrolla el acto comunicativo y las
interrelaciones entre sus elementos. La segunda critica se deriva de la
influencia de la psicologia conductista, que deja el control del acto
comunicativo en manos del emisor mientras que la audiencia es
manipulable y pasiva (masas). En tercer lugar, se le achaca que el modelo
segmenta tanto la comunicacion como su analisis. Y, por ultimo, se ataca la
unidireccionalidad (Igartua, 2006).

Pero a pesar de las criticas, esta manera de describir el acto de
comunicacion permitira a este estudio seguir un orden a la hora de exponer el
marco tedrico teniendo en cuenta las lineas de investigacion que se derivan de

las preguntas formuladas por Lasswell:

El estudio cientifico del proceso de comunicacién tiende a concentrarse
en una u otra de tales preguntas. Los eruditos que estudian' el "quién’, el
comunicador, contemplan los factores que inician y guian el acto de la
comunicacion. Llamamos a esta subdivision del campo de investigacion
analisis de control. Los especialistas que enfocan el ‘dice qué' hacen
analisis de contenido. Aquellos que contemplan principalmente la radio, la
prensa, la peliculas y otros canales de comunicacion, estan haciendo
analisis de medios. Cuando la preocupacion primordial se centra en las
personas a las que llegan los medios, hablamos de analisis de audiencia.
Y si lo que interesa es el impacto sobre las audiencias, el problema es el
del analisis de los efectos (Lasswell, 1985).
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A continuacién se comentaran los fundamentos tedricos de esta
investigacion siguiendo el orden comentado de los procesos de la
comunicacion y relacionandolo con el objeto de estudio, pues consideramos al
igual que Baxter y Babbie (2004) que el estudio de la comunicacion se debe
caracterizar por su interdisciplinariedad y por la variedad de niveles de analisis

que se pueden adoptar (qué aspectos y objetos se estudian).
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CAPITULO 1. s Quién dice qué? la produccién audiovisual infantil en

Espana.

Bulma: No hay duda, es una de las siete bolas magicas ;me la puedes
dar?

Maestro Roshi: Si, no veo inconveniente (...), pero con una condicién.
Bulma: ¢ Cual?

Maestro Roshi: Que me des algo a cambio. Te la daré si estas dispuesta a
darme un besito.

Capitulo de Dragon Ball Z (1989).

Las definiciones de los autores clasicos ponen en evidencia que la
comunicacién es un proceso, que cuenta con una serie de elementos
(emisores, contenidos, medios, audiencias, efectos) y que sobre cada elemento
se pueden proyectar diferentes lineas de investigacién en la actualidad (Igartua,
1999; Igartua y Humanes, 2004).

Gran parte de la reflexion sobre los medios de comunicacién se ha
centrado en determinar los efectos no perseguidos intencionalmente por sus
emisores (comportamientos violentos, cultivo de percepciones distorsionadas

de la realidad, etc.) (Igartua, 2006).

Un analisis institucional de los medios lleva a estudiar como se
producen y distribuyen los mensajes de la comunicacion. Una de las
corrientes tedricas mas destacadas en este campo es la Economia Politica
Critica, que estudia la propiedad y control de los medios de comunicacion
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para demostrar sus vinculos con la clase dominante, adoptando un
enfoque neomarxista. El objetivo principal consiste en demostrar que los
propietarios de los medios de comunicacién y quienes los controlan son
parte de la clase capitalista dominante o responden a intereses de ella.
Mientras que el enfoque de la sociologia de la produccién de mensajes se
vincula con el estudio de los factores internos a las organizaciones de los
medios, la corriente de la economia politica critica se encuentra mas
orientada al estudio de los aspectos externos a los medios de
comunicacion, como las relaciones con los gobernantes y los anunciantes
(Lozano, 1996). (Igartua, 2006).

Si bien la television desde sus inicios se concibe como un medio de
caracter generalista; a medida que evoluciona, su uso se va expandiendo por
todos los rangos de edad hasta llegar a la actualidad donde la especificidad de
los programas en lo que respecta al target se ha incrementado notablemente,
asi como la accesibilidad a éstos (television a la carta).

Ademas, la casi ilimitada oferta de medios, canales y la innovacion
tecnoldgica, hacen cada vez mas sencillo ocupar el tiempo libre en actividades
de entretenimiento mediatico. El entretenimiento mediatico es un fendémeno
ubicuo en la sociedad, lo inunda todo, hasta tal punto que es posible aventurar
que la sociedad actual vive en la era del entretenimiento (lgartua, 2006).

Las productoras por tanto, han sido las generadoras de este desarrollo y
han sabido ver inteligentemente el partido que podian sacarle al publico infantil;
no solo econdmicamente, sino ideoldgicamente ya que éste cuenta con unas
caracteristicas muy concretas como es el hecho de formar parte de un sector

gue aun sin poder adquisitivo directo, es capaz de facturar mucho dinero a la

31



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

vez que se convierte en un espectador-consumidor en potencia debido a su
gran capacidad de aprendizaje; todo ello sin perder de vista la facilidad de
adoctrinamiento que ello conlleva.

Aunque estos efectos son importantes y su estudio permite demostrar la
rigueza de las tradiciones de investigacion en comunicacion, hay que tener en
cuenta que desde la perspectiva de los productores, el proposito primordial de
la gran mayoria de los contenidos audiovisuales es el entretenimiento (Zillmann

y Bryant, 1986, 1996; Bryant y Miron, 2002).

A juicio de Gerbner, las corporaciones mediaticas se convierten asi en
un verdadero «Ministerio de la Cultura privado», de tal modo que
contribuyen a modelar las corrientes culturales dominantes. La diversidad
(cultural), por tanto, es la gran ausente y esta ausencia se justifica por el
modelo de gestibn de las cadenas televisivas, dependiente de los
anunciantes y de la publicidad que vehicula (Igartua, 2006).

Centrandose en la produccién de las series infantiies de dibujos
animados, se tiene que sus generadores son conscientes de que el publico
infantil pasa gran parte de su tiempo libre delante del televisor. De lo que no
cabe duda es que cada vez se pasa mas tiempo con los medios de

comunicacién y que éstos han colonizado el tiempo libre de las personas

(Igartua, 2006).
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A continuacién se realizara un repaso por la historia de la television en el
ambito nacional y las diferentes visiones de la produccién audiovisual infantil en

el panorama espanol.
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1.1 Historia de la televisién infantil en Espafia

En los afos 70 comienza en la television publica espafiola la emision de
las primeras series de animacion. La mayoria eran importadas de EE.UU y
Japon. Series como Marco o Heidi, fueron un referente en el entretenimiento de
los menores de la casa.

Aunque ya hubiera algunos antecedentes en la animacion espafiola, es
en los 80 cuando empieza a consolidarse los primeros dibujos espafoles. Willy
Fog o David el Gnomo se convierten en series de gran éxito y con bastante
repercusion internacional. La television espafiola coproduce gran parte de los
dibujos nacionales que se emiten y dedica buena parte de su programacion a
los mas jévenes con una parrilla televisiva infantil distribuida a lo largo del dia 'y
ampliada los fines de semana.

A su vez, los canales autondmicos también abogan por los menores y
ofrecen dibujos diferentes para no solaparse con RTVE. Es el caso de Bola de
Dragon, la cual solo podian verla originariamente aquellos que tenian canal
autonomico.

En los 90 aparecen tres canales privados. Antena 3, Telecinco y Canal
plus siguen trayectorias diferentes al principio en cuanto a programacion infantil

se refiere pero a los pocos afios acaban dedicando buena parte de la parrilla a
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los menores con especial ampliacion los fines de semana con varios
“programas contenedores” de éxito como El/ Club Megatrix o Club Disney.

La produccion nacional sigue en manos de BRB Internacional en su
mayor parte y las productoras menores tienen que exportar sus productos al
extranjero mientras los canales espafnoles importan series de varios paises,
siendo Japén y EE.UU los predominantes con series de éxito como Los
caballeros del Zodiaco, Oliver y Benji, Daniel el travieso o Isidoro.

En la primera década del siglo XXI| empieza a disminuir la programacion
infantil en algunos canales. RTVE mantiene el numero de horas dedicada a los
menores siendo TVEZ2 la encargada de hacerlo los dias de diario y TVET los
fines de semana. Antena 3 va reduciendo esa programacion poco a poco (sélo
los fines de semana) y Telecinco directamente deja de emitir programacion
infantil (resultados obtenidos de la investigacion Dénde esta la abeja Maya

(Jiménez, 2009)).
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Se dan varios hechos para que la programacion infantil se reduzca de
forma tan considerable. La natalidad espafola desciende respecto a los afios
80. Aparecen nuevos formatos como el DVD, los videojuegos o Internet que
compiten con la television por ocupar el tiempo de ocio infantil y a su vez
empieza a ser mas rentable una programacion centrada en la telebasura, por lo
que el panorama televisivo infantil antes del apagén analégico es bastante
desolador en las televisiones generalistas.

Finalmente y tras el apagon analdgico en abril del 2010, se puede
observar como la programacion infantil en la television espafnola ha quedado
practicamente relegada a los canales tematicos tales como Clan TV y Disney
Channel ademas de los canales infantiles ligados a plataformas de pago como
son Cartoon Network o Disney Playhouse por mencionar algunos (resultados

obtenidos de la investigacion que da acceso al D.E.A).

36



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

1.2 Produccion audiovisual infantil en Espafia

Somos blancos, somos verdes / somos negros y amarillos / somos todos
diferentes / y estamos muy unidos.
Estribillo de los Fruittis (1991).

El origen de la animacién espanola comienza en la segunda década del
siglo XX de manos de Segundo de Chomdn, con unas producciones basadas
en trucos, muinecos y diversos dibujos donde el cine era considerado todavia
una atraccion de feria y no sera hasta 1914 cuando se encuentra una pequefa
animacion sobre la comunion de una nifa incluida dentro de un documental
familiar.

Debido a su caracter experimental, las animaciones estaban dirigidas a
un publico adulto y eran realizadas de forma autodidacta.

Poco queda, al igual que el resto del cine, de las primeras animaciones;
quedando constancia de algunas incluidas en noticiarios cinematograficos, a
modo de caricaturas politicas que resumian hechos de la actualidad nacional.

En 1932 se funda la S.E.D.A (Sociedad Espafiola de Dibujos Animados).
Cuatro peliculas acabadas y varias sin terminar constituyen todo el legado que

dejaron hasta que estallo la guerra civil.
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Acabada la guerra y con la censura cultural, el cine de animacion tuvo
menos problemas debido a su caracter infantil. Muestra de este periodo tan
productivo son los 105 cortometrajes y 4 largometrajes de animacion que se
realizaron principalmente en Madrid, Barcelona y Valencia.

Barcelona estaba a la cabeza de la produccion, creando ademas de
cortometrajes, series con personajes fijos y largometrajes. Los responsables
fueron dos productoras: Didsono Films e Hispano Graphic Films. Otras
productoras se sumaron al carro: Dibujos Animados Chamartin, CEIDA,
DIARMO y Bagurnia Hermanos, con una rica produccion tanto en cantidad como
en calidad.

A pesar de que a partir de 1945 el cine estadounidense volvio a invadir la
pantalla grande, en Espafia se hicieron 4 largometrajes de animacion en color.
Obras como Garbancito de la Mancha fueron declaradas de interés nacional
por el régimen a pesar de que en el fondo trataba de las dificultades que se
vivian en Espafa en aquella época.

En los afos 50 se hunde la produccion de peliculas de animacion. Es
una época de transicion con pocas obras que mezclan por un lado el caracter
autodidacta e idealista de los afios 40 y por otro, producciones destinadas a la
produccion publicitaria, comercial y especialmente para television, que seria el

precedente de la producciéon en los afos 60. Culpa de ello la tuvieron los
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estudios Disney, los cuales colapsaron el mercado con sus peliculas y sus
presiones sobre los derechos de autor de sus personajes.

Tras esta década de escasa produccidon y realizada la mayoria de las
veces con fines didacticos, empieza la segunda edad de oro de manos de la
publicidad. Primero en los cines y luego en la television (RTVE empieza en
1957) haciendo que los estudios obtengan beneficios econdmicos para realizar
cine de animacion.

Linten se hace con el monopolio de la publicidad en los cines con su
empresa Movierecord fundada en 1952 y afadiéndose a ella en 1955 la
empresa Estudios Moro hasta su separacion en 1969. Una etapa de gran
produccion, con centenares de peliculas, premios internacionales y dominadas
por un estilo Disneyano que marco escuela en los Estudios Moro.

Muestra de ello es el spot “Vamos a la cama”, de La familia Telerin, que
gozo6 de tal éxito que posteriormente se paso a la realizacion del film dirigida
por Francisco Macian, el cual funda su propio estudio en 1955 con obras tan
reconocidas como El mago de los suerios (1966) o Memoria (1974), realizada
por un sistema de animacién asistida por ordenador llamado M-tecnofantasy

patentado por él.
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A los dos meses de cerrar los Estudios Moro, los hermanos crean otra
empresa llamada Moro Creativos Asociados realizando spots y series como la
de Cantinflas (1973).

Es en los 70 donde se produce el auge de los primeros animadores
independientes, ubicados en su mayoria en Cataluia y que trabajaban de
forma voluntaria y esporadica mientras viven realizando otra actividad laboral,
llegando en 1978 a realizar la primera pelicula de animacion para adultos en
Espana: Historias de amor y masacre.

Uno de las personas fundamentales en la animacién espafiola es Cruz
Delgado, realizador de largometrajes como Magia aventura (1973) y promotor
de una de las series mas relevantes: Don Quijote de la Mancha, ambicioso
proyecto estrenado en 1979 y con grandes pérdidas econdmicas que no
recuperarian hasta afos después con la repercusion internacional que tuvo.

A finales de los 70 en plena transicion democratica, se huye de los
clasicos de la literatura espanola que tanto habia machacado el régimen de
Franco y a su vez llegan a las televisiones los personajes de animacion japonés
como Mazinger-Z y un nuevo estilo de animacion encabezado por series como
Heidi o Marco.

Mientras que en Estados Unidos la animacion era una carrera

universitaria, en los 80 en Espafia los animadores eran autodidactas que tenian
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que marchar al extranjero para aprender y realizar largometrajes para luego
volver a Espana y montar sus propios estudios a modo de animador free-lance,
donde el estudio es una oficina que realiza encargos para el extranjero sin
mayor contacto con las productoras. Muestra de ello son los estudios Filman
famosos por la participacién en la realizacion de la serie Los Picapiedra ya en
los afos 60.

A esta dinamica de produccién hacia el extranjero se suma la productora
Lapiz Azul Animacién, SA con un equipo de 50 personas creando animaciones
para Walt Disney'y Warner Bross.

Con la nueva legislacion espafiola en 1986 referente a la comunidad
europea, bajan la produccion de cine y cortometrajes. Ya no es obligatorio en
los cines ofrecer un corto junto a las peliculas, lo que promueve que las
productoras miren al extranjero, a la publicidad o a la television para
asegurarse beneficios econémicos.

Las series de television absorben la mayor parte del trabajo de las
productoras que ven reducida la calidad de las series por la forma tan frenética
de trabajar tanto a nivel estético como de contenido, en algunos casos
criticadas por su violencia y erotismo.

A pesar de ello, productoras como D’Ocon Films Production realiza

producciones de calidad dudosa pero al menos fueron pioneros en introducir
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nuevas tecnologias informaticas en la animacién. Con todo ello, la productora
solo realiza los disefios de los personajes y poco mas mientras el resto se hace
en China. Por otra parte, Jordi Amorés continta realizando spots y series como
Mofli, el dltimo koala, de buena calidad pero con una mala gestion que no
acabo siendo muy rentable.

Debido a la gran oleada de dibujos norteamericanos y asiaticos, la
Comunidad Econdmica Europea tomé medidas en el asunto promoviendo y
fomentando de diversas maneras la produccion europea, cuyos resultados se
hicieron esperar, pero que finalmente han sido fructiferos.

En los 90 surgen diferentes aportaciones a la animacion. La interrelacion
del comic con el cine hace que se originen series basadas en superhéroes
clasicos. El alquiler del video doméstico y la venta de peliculas en este formato
favorece la exportacion de los productos nacionales. Y por ultimo, la llegada de
los nuevos canales en abierto también favorece la venta de las series e incluso
coproducciones de estos mismos canales.

A este hecho se ha sumado en la ultima década la aparicion de los
nuevos canales tematicos en la television digital, con programaciones infantiles
en exclusiva y que ha hecho que las productoras no den abasto para rellenar

las parrillas televisivas con contenidos de todo tipo y desigual calidad.
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A ello se le suma el desarrollo tecnoldgico. Desaparece gradualmente el
celuloide para pasar a la animacion digitalizada en ordenador, donde los
procesos se realizan de manera eficaz y en menos tiempo gracias a la
informatica y a un personal mas cualificado.

Se mezcla lo tradicional con el 3D llegandose a hacer un capitulo por
dia. Los profesionales en la animacién van mas alld de las series o los
anuncios y colaboran en peliculas haciendo efectos especiales. EI mercado se
amplia cada vez mas y aparecen videojuegos (también llamados el hijo
pequerio de la animaciéon) con multitud de animaciones y una narrativa propia
de series de televisidon pero con la ventaja de la interactividad.

Y por ultimo, Internet va haciéndose un hueco cada vez mas grande al
ofrecer ventajas como una mejor comercializacion, publicidad, mas plataformas
de emision, etc y sobre todo, una nueva forma de trabajar mas cémoda
(teletrabajo) donde se puede montar una productora virtual con trabajadores
repartidos por todo el mundo y con la gran ventaja de no tener que depender de
factores externos para la emisién de estas producciones ya que Internet da esa

posibilidad y muchas mas que todavia quedan por saber.
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CAPITULO 2. ;Qué y como se dice? Fundamentos basicos de la

estética audiovisual infantil y su relacion con el rol de la mujer.

MARCO: Papa, 4tu crees que encontraré a mama a corto plazo?.
PADRE: A corto no sé, Marco, quizas a medio...
MARCO: jNO METAS AL MONO EN ESTO!.

(Chiste malo popular)

En este capitulo se profundizara en los aspectos mas importantes de los
contenidos audiovisuales infantiles.

En la comunicacion mediatica existen contenidos con vocaciones
diferentes: informar, educar, persuadir, entretener. Ademas, los mensajes
suelen ser manufacturados y estandarizados, no surgen de manera espontanea
y caprichosa (como pueda ocurrir en la comunicacion interpersonal) (Igartua
2006).

Se comenzara pues, comentando las teorias basicas sobre el
tratamiento y composicion de los contenidos en comunicacion para
posteriormente repasar los aspectos mas relevantes de la estética infantil. Por
ultimo, se completara este capitulo relacionando los conceptos mencionados

con el rol de la mujer y su vision en los dibujos animados.
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2.1 Agenda Setting

— Cuando yo uso una palabra -dijo Humpty Dumpty- esa palabra significa
exactamente lo que yo decidi que signifique... ni mas ni menos.

— El asunto es -replicé Alicia- si se puede hacer que las palabras
signifiquen cosas tan distintas.

— El asunto es -replicé Humpty Dumpty- saber quién manda. Eso es todo.
A Través del Espejo, y lo que Alicia encontré alli (Carroll, 1871).

Dados los numerosos trabajos bibliograficos sobre el tema se puede
comenzar este resumen citando al que muchos consideran el precursor de la
Agenda Setting. En su publicaciéon La opinién publica (1922) Walter Lippmann
habla de constructos cognitivos a los que denomina imagenes mentales y que
formarian parte de la percepcion y opinién que la audiencia se forma sobre los
mass-media.

El mito de la caverna de Platon se basa en la idea de que no percibimos
las cosas que hay a nuestro alrededor sino la sombra de éstas. Basandose en
esta analogia, Lippman considera que no vemos la realidad tal y como es; sino
que lo que construimos en realidad, es una imagen de ella que no puede
tomarse como un fiel reflejo de la misma. A esta sintesis ficcional y explicativa
del mundo que se aloja en las mentes de cada persona, €l la denomina imagen

mental.
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(...), lo que hace el hombre no se basa en el conocimiento directo y
seguro, sino en las imagenes hechas por él mismo o que le han sido
dadas. Si su atlas le dice que la Tierra es plana, no navegara cerca de lo
que él cree que es el borde de nuestro planeta, por miedo a caerse (...) La
manera como imaginan el mundo determina en todo momento lo que haran
los hombres (Lippmann, 1922/1964: 27).

Asi pues, estas imagenes mentales determinan los objetivos, acciones o
inacciones, esperanzas, esfuerzos y sentimientos de los individuos. Tales
ideas, también fueron tenidas en cuenta por el socidlogo Willian Thomas quien
en 1923 comentaba que “las situaciones definidas como reales son reales en
sus consecuencias, de manera que la realidad interpretada pasa a constituirse
como la realidad social por excelencia” (Thomas, citado por Sadaba, 2001:
145).

Desde estas primeras aproximaciones, muchos han sido los trabajos

sobre el efecto de los medios de comunicacion. De entre los mas influyentes

destacan:

Tabla 1: Algunas investigaciones sobre el desarrollo del proceso de la Agenda Setting

INNOVACIONES TEORICAS Y APARICION DE
METODOLOGICAS PRIMEROS ARTICULOS

1. Introduciendo la realizacién entre la agenda de los | 1. Walter Lippmann (1922).
medios y la agenda del publico.

2. Identificando las funciones de los medios y su|2. Paul F. Lazarsfeld y Robert
papel a la hora de descartar los temas K. Merton (1948 / 1964).

3. Enunciando la metéafora de la agenda-setting. 3. Bernard Cohen (1963).
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4. Dando un nombre al proceso de la agenda-setting. |4. Maxwell McCombs y
Donald Shaw (1972).

5. Investigando el proceso de la agenda publica y la|5. Maxwell McCombs vy

jerarquia de temas que otorgan. Donald Shaw (1972).

6. Explicando un modelo de proceso de agenda
politica.

6. Roger Cobb y Charles Elder
(1972 / 1983).

7. Iniciando el estudio temporal de la agenda publica
en un nivel de andlisis macro e investigando la
relacion de los indicadores del mundo real con la
agenda de los medios.

7. G. Ray Funkhouser (1973.

8. Investigacion experimental de agenda publica en
analisis micro nivel.

Fuente: Dearing y Rogers (1996)

Continuando con la cronologia expuesta,

8. Shanto Iyengar y Donald
Kinder (1987).

no es hasta los afos 60 y

principios de los 70 donde se conceptualiza la teoria de la Agenda Setting

gracias a los estudios del impacto de los medios de comunicacion de masas

sobre la opinion publica encabezados por McCombs y Shaw.

Al contrario que postulaba la teoria de los efectos minimos y tomando

como precedente la observacion de Cohen (1963, p.9): "Puede ser que (la

prensa) no tenga éxito la mayor parte de las veces en decirle a la gente qué

pensar, pero tiene un éxito sorprendente al decirle a los lectores sobre qué

pensar”, McCombs y Shaw (1972) consolidaban de manera empirica a través

del analisis de contenido y sondeos de la audiencia, la existencia de una alta

correlacion entre los temas a los que dan importancia los medios de difusion y
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los temas que interesan a sus audiencias, de ahi el término Agenda Setting.
"Su nombre metaférico proviene de la nocion de que los mass-media son
capaces de transferir la relevancia de una noticia en su agenda a la de la
sociedad” (McCombs, 1996, p.17).

Partiendo de este planteamiento se abria una nueva linea de
investigacion que ha llegado hasta estos dias ampliando los matices y

aplicaciones de dicha teoria;

Se ha introducido, por ejemplo, la necesidad de orientacion de la
audiencia como variable independiente (McCombs y Shaw, 1977, p.154),
se han hecho observaciones longitudinales para percibir el grado de
permanencia que tiene la agenda de los medios en la opinién publica
(Funkhouser, 1973), se han distinguido niveles de conocimiento para
comprobar en cual de ellos es mas eficaz la prensa o la televisién (Benton
y Frazier, 1976); se ha comprobado la influencia de la agenda de los
medios en la agenda intrapersonal e interpersonal (McCombs y Shaw,
1977); y se ha estudiado el caracter sincronico y diacrénico de los efectos
(Shaw y Long, 1977).

Pero a pesar de tantas aportaciones y como comentan en el estudio
retrospectivo que McCombs y Shaw presentaron en 1993, todavia se siguen
abriendo multiples perspectivas dignas de estudio.

Las mas relevantes para nuestros objetivos, son aquellas lineas que

tratan de explicar un segundo nivel o dimension. “Si bien el primer nivel trataria

la transferencia de la agenda de los temas, el segundo nivel abordaria la
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transferencia de los aspectos” (McCombs y Evatt, 1995); es decir, buscan
resolver cuestiones como la naturaleza de estos efectos y lo mas importante,
ver hasta qué punto afectan en las opiniones, actitudes y conducta de una
poblacion determinada.

A continuacion se desarrollara con mas profundidad este segundo nivel
de la Agenda Setting asi como sus diferentes implicaciones en el ambito de la

television.

2.2 Efecto Framing

Ya que parte del propdsito particular es analizar los contenidos en los
dibujos animados, es necesario repasar una de las teorias principales sobre el
tratamiento que los medios de comunicacioén realizan.

“Esta perspectiva, que se centra en el analisis del tratamiento que se da
a los acontecimientos y sus efectos, enlaza directamente con las nuevas
revisiones de la teoria de la Agenda Setting, mas en concreto con el
denominado segundo nivel” (McCombs, Llamas, Lopez-Escobar y Rey, 1997;

McCombs, Lopez-Escobar y Llamas, 2000; McCombs y Reynolds, 2002).
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Teniendo como referencia el estudio de los encuadres noticiosos, los

medios no solo seleccionan los temas de la agenda y los jerarquizan.

(...) La produccion de noticias supone decidir cual sera el foco principal
de la historia, e implica encuadrar los hechos utilizando un &angulo
determinado, una perspectiva concreta o una idea organizadora central.
Una informacién no es un conjunto aleatorio de hechos, sino que mas bien
se deberia hablar de historias informativas que poseen un tema
organizador que encuadra los hechos. Asi, cuando se alude al concepto de
encuadre noticioso (news frame) se esta haciendo referencia a la manera
en que el comunicador enfoca un tema, fija una agenda de atributos y
utiliza un angulo determinado. Los encuadres, los enfoques, los marcos,
permiten al periodista encargarse de grandes cantidades de informacion de
una manera rapida y rutinaria y "envasarla" para el consumo publico. En
este sentido, los encuadres no remiten a la historia o tema de la noticia
sino al tratamiento que se da al acontecimiento relatado en la misma
(D'Angelo, 2002).

(Igartua y Humanes, 2004)

Como se vio anteriomente, gracias a la Agenda Setting, cambié la
corriente objetivista que predominaba hasta los 60 y cuya maxima decia que la
noticia era un fiel espejo de la realidad.

A partir de los 70 especialmente se pasa de esa premisa a otra muy
distinta donde los periodistas construian la realidad desde un punto de vista
parcial ya que éstos dependian de sus caracteristicas personales como las
creencias o las experiencias vividas.

Aunque luego se comentaran las diferencias entre los elementos aqui

propuestos, de momento soélo se adelantara que mientras la Agenda Setting se
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referia a la relacién entre los énfasis que los medios de comunicacién daban a
ciertos temas y la importancia que las audiencias les atribuian, el Efecto
Framing pondria su énfasis en el proceso interactivo por el cual se crea la
realidad social.

Se le atribuye a Bateson ser el primero en desarrollar el concepto de
framing (Bateson, 1955) segun el cual plantea que para entender un acto
comunicativo es necesario entender lo que ocurre en la mente del espectador
acerca de como percibe lo que esta sucediendo. Este seria ese marco de
interpretacion aplicable al acto comunicativo. De alguna manera, el marco
estaria refiriéndose a las intenciones de comunicacion (Rivas, 1998).

Seria Erving Goffman quien en 1974 aplicaria el concepto de frame a la
sociologia, sefalando que lo esencial no es la realidad sino como ésta es
interpretada y valorada por el individuo, ya que no se puede comprender la
informacion sin su contexto (Goffman, 2006).

A partir de entonces, numerosas investigaciones se centran en este
nuevo proceso comunicativo. Derivado de éstas, algunos consideran a los
frames como algo ideoldgico y explican las diferencias en los enfoques
poniendo acento en factores individuales como la educacion o la ideologia

politica (Canel, 1999).
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Sin embargo otros amplian esta visiébn apoyandose en factores mas de
indole socioldégicos propios de los medios como podrian ser; “(...) las mismas
secciones de los periddicos, las editoriales, la extension, la pagina donde se
ubique, el disefio, las fuentes de informacién, los titulares, las fotografias, son
todos ellos formas que tienen los peridédicos de enmarcar y encuadrar las
informaciones” (Berganza, 2003).

Pero fue Tuchman quien en 1978 iniciara el estudio de los frames
aplicados a los medios de comunicacion, concibiendo al marco como la
conjuncion del trabajo del periodista y de la organizacion los cuales influirian en
el producto final que elabora el medio (Tuchman, 1978).

Trasladando los trabajos realizados en el ambito de las noticias hacia el
panorama audiovisual infantil, tenemos que este ultimo viene determinado en
gran medida por el tratamiento del dibujo. En este sentido, es factible comparar
parte de sus propiedades (imagen, pero no sonido) como si de un cuadro o una
fotografia se estuviese hablando.

Una de las metaforas mas apropiadas para comprender el significado de
encuadre noticioso, plantea que éste actua como el marco de una fotografia o

una pintura (picture frame) (Tankard, 2001).

El marco de una pintura o de una fotografia (imaginese colgado en una
pared) aisla cierto material y centra la atencién sobre el objeto
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representado. Esa realidad que se aisla tiene una configuracion particular,
en la que estan implicitos procesos de seleccion (qué se retrata), énfasis
(cémo y con cuanto detalle se retrata), exclusion (de otras realidades que
no aparecen representadas) y elaboracion (la combinacién o composicion
de los elementos). De este modo, el marco de un cuadro que porta una
fotografia o una pintura encierra una parte de la realidad y permite acceder
a una determinada realidad (y no a otras). De igual modo, un encuadre
noticioso ofrece una perspectiva determinada y, por ello, invita al sujeto a
observar o visionar un tema dado desde una perspectiva particular: los
encuadres no soélo contienen sino que también limitan las visiones sobre
los temas u objetos sociales. Ademas, un encuadre noticioso manipula la
saliencia de ciertos elementos o atributos, dirige la atencion del sujeto
hacia ciertos rasgos o caracteristicas (de la figura, se podria decir) y, por
tanto, se ignoraran otros (del fondo, en este caso). Como resultado, la
percepcion se organizara a partir de las etiquetas utilizadas para describir
los temas y objetos. Y, finalmente, en la elaboracién de la informacion
periodistica, el encuadre actua como idea organizadora central a partir de
la cual queda construida la historia; en este sentido, el encuadre implica
cierta organizacion sobre la informacion (lgartua y Humanes, 2004).

Siguiendo estas lineas de investigacion, la mas interesante para este
trabajo es la que considera que los encuadres también se dan en el receptor de
la noticia, el cual recibe la informacion de un determinado modo y percibiéndola
de una determinada manera. O por lo contrario; “(...) casi siempre las noticias
definen la realidad tanto por lo que seleccionan como por lo que dejan de
seleccionar. A veces, la ignorancia de una noticia es sefial de como concibe el
mundo un medio o también, la idea mas importante de una noticia puede no
aparecer textualmente pero si de modo insinuado” (Sabada, 2001).

Por todo ello, se pasara a profundizar a continuacién en aquellos

aspectos que configuran el contenido de los dibujos animados.
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2.3 Del texto al subtexto (Introduccion tedrica personal)

Chicho Terremoto: Escuche profesor. El blanco simboliza la pureza, solo
las bragas blancas muestran la pureza del mundo y la esencia de las
mujeres. Sobre el blanco brilla la luz llenando el mundo de aire puro. Las
bragas blancas de las chicas deberian tener un gran significado para usted
como educador, Sr Povedilla.

Sr. Povedilla: Si, tal vez..., tal vez.

Capitulo de Chicho Terremoto (1979).

A pesar de alejarse un poco de lo que propiamente seria el marco
tedrico de esta investigacion, se considera conveniente realizar un pequefio
paréntesis para realizar una reflexion personal que sirva de introduccion a los
temas que se desarrollaran posteriormente.

Teniendo en cuenta lo mencionado en apartados anteriores, se centrara
en aquellos aspectos propios del mensaje los cuales se clasificaran en dos

grupos.

—Texto: Aspectos propios del significante desde el punto de vista semid6tico.

—Subtexto: Aspectos referentes al significado.

Para explicarlo se pondra un ejemplo bastante comun en las clases de

literatura: la analogia con un iceberg. En ella se encontrarian dos partes. Por un
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lado, la punta del mismo el cual haria referencia al texto en si (ya se trate de un
poema, una pelicula, un cuadro o cualquier otro elemento creativo). Por otro
lado, estaria la parte que se encuentra hundida bajo el mar y que hace
referencia al subtexto; o lo que es lo mismo, todo aquello que se deriva del
texto (su significado, su simbologia, estética, etc.). Esta ultima parte, que en
principio se encuentra escondida a simple vista, en realidad supone la mayor
aportacion de cualquier creacion ante la que uno puede encontrarse.

Centrandose en los dibujos animados, se observa que el texto
enmarcaria todo lo referente al aspecto puramente audiovisual y narrativo;
mientras que el subtexto, seria aquello que da un significado total a lo
visionado.

Teniendo en cuenta que los dibujos animados basan su narrativa en la
literatura ya existente, se hayan en los cuentos tradicionales (al ser éstos, los
que se destinan a un publico infantil) un punto de partida para analizar el rol de
la mujer y para estudiar a su vez las caracteristicas internas de éstos y su
evolucion de acuerdo al contexto en el que se crean.

A continuacidn se expondra brevemente algunos ejemplos donde se
observaran estas diferencias entre el texto y el subtexto a lo largo de la historia

en lo que se refiere al rol de la mujer.
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2.3.1. El texto y el subtexto en el caso de Caperucita

En este apartado, a través del cuento de Caperucita Roja se analizaran
las diferencias entre texto y subtexto y cémo éstos han cambiado a lo largo de
la historia. Para entender bien este analisis es importante entender que las
categorias de texto y subtexto no son excluyentes, sino que entre ellas se
puede encontrar una relacion de reciprocidad. El texto cambia en funcion del
subtexto y asimismo el subtexto ve condicionado su significado a través de los
cambios que se producen en el texto. Para entender mejor esta idea, se pasara
a ejemplificarla analizando ambos en los siguientes cuentos.

En el cuento de Caperucita Roja se encuentra claramente esta relacion
biunivoca que se ha comentado anteriormente. Existen elementos simbdlicos
desde el momento en el que se lee el propio titulo. Es Caperucita porque lleva
una caperuza, una prenda de vestir con la que cubrirse la cabeza y no ser
reconocida. Y ¢jpor qué roja?. El rojo tiene un gran simbolismo en nuestra
cultura occidental. No es la primera vez que se aprecia la utilizacién del rojo
como significado de pasioén, sexo o lujuria; pero también puede hacer referencia
a la fruta madura, que pasa del verde al rojo, asi como roja es la sangre y todo
en conjuncion hace que nos encontremos con un simil muy utilizado en la

literatura: Caperucita es una nifia que se enfrenta a su nueva etapa de madurez
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como mujer con la llegada de la menstruacion. A ello, se le suman elementos
de simbologia clasica como el lobo, el cual representaria el deseo sexual de los
hombres y la amenaza que eso representa para una joven; o el lefiador, el cual
en contraposicion, representa al héroe, al hombre salvador, al hombre noble
que siempre esta ahi para proteger a los débiles.

Teniendo en cuenta estos ejemplos, se ve como existe una relacion muy
clara entre significante y significado. Al propio texto se le afiaden ciertos
conceptos que dependen del contexto cultural en el que se encuentre.
Evidentemente, el texto en este caso no cambia a lo largo de la historia
(Caperucita Roja siempre sera Caperucita Roja) pero el subtexto, o los
significados que podemos asociar a las palabras, si cambian en funcién de que
cambia el referente que tiene el publico al que va dirigido.

Haciendo referencia al apartado anterior, tal vez lo interesante no es
como se entienda conscientemente el subtexto (ya que el publico infantil no
cuenta con ese referente cultural complejo) sino cdmo se sienten y qué
emociones les suscitan.

Volviendo al ejemplo de Caperucita, es interesante analizar en qué
contexto cultural nacio. Este cuento surgio y se extendio por las zonas rurales
francesas en el siglo XIV como una forma de alertar a los nifios de los peligros

de hablar con desconocidos, ya que por aquella época hubo un caso muy
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famoso de un violador y asesino que habia matado a decenas de nifias en los
bosques del lugar. Es decir, la historia transmitia temor y miedo a través del
uso de ciertos elementos que los nifios son capaces de identificar con su
realidad cotidiana como lo son el bosque o el lobo. Tanto es asi el hecho de
este propdsito doctrinario, que en las versiones mas antiguas se puede
observar una alta crueldad propia de cuentos de terror.

Los siguientes dialogos proceden de versiones antiguas:

Cuadro 1: Didlogos de Caperucita Roja.

-Abuelita, tengo sed, ¢ me das algo de tomar?

El lobo, disfrazado de abuelita, le responde:
-Revisa esa taza, debe haber algo de vino.
-Abuelita, este vino esta muy rojo.

-Calla y bébelo, es la sangre de tu abuela.
-¢,Coémo dices?

-Sélo bébelo y calla.

Luego caperucita dice: -Abuelita, tengo suefio.
Alo que la fiera responde:

-Quitate las ropas y ven a acostarte aqui conmigo.

Fuente: («El lado oscuro de los cuentos infantilesy, s. f.)

En otras versiones, el lobo conserva la sangre y la carne de la abuela y
obliga a Caperucita a que se las coma. Ademas el animal, obliga a Caperucita a
que se meta con él en la cama, propuesta que la nifia logra evitar diciéndole al

lobo que tiene que salir a hacer sus necesidades. El lobo se lo permite, pero le
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amarra uno de los pies con un grillete para que no huya. En su desesperacion,
Caperucita se quiebra el tobillo y logra huir para encontrarse con el cazador y el
cuento termina con el lobo muerto y la abuela destrozada y regada por la casa.

Como se aprecia, la historia principal se ha mantenido mas o menos
estable hasta la actualidad ya que se sigue contando con el mismo marco
narrativo y con los mismos personajes; sin embargo, el cambio en el contexto
cultural hace que inevitablemente haya un cambio en el texto a la hora de
explicar como se llevan a cabo esas acciones.

Esta influencia del contexto cultural, hace que a su vez los cambios en el
texto provoquen cambios de significado (subtexto); por lo que como se ha dicho
anteriormente, se produce una relacién de reciprocidad entre ambas categorias
donde el contexto cultural seria el motor a través del cual las acciones van
evolucionando y cambiando de significados.

El cuento de Caperucita se ha vuelto menos cruel con los afios (de
hecho las versiones anteriores serian impensables en esta época e incluso
serian motivo de alarma en la sociedad) y el propdsito de fondo ya no es
infundir miedo a las nifas. En los anexos, se puede observar una vision mas
moderna: Caperucita Roja politicamente correcta.

Del mismo modo, se repite esta constante en el resto de cuentos e

historias infantiles. Ademas del lobo y del lefiador, existen una serie de

59



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

personajes que conforme ha ido evolucionando el contexto social, han ido
cambiando en cuanto al concepto que se tiene de ellos. Por ejemplo, las figuras
de la madrastra y de las hermanastras han sido la representacion del enemigo
ya que en el contexto social en el que surgieron, los lazos familiares “no
naturales” no estaban bien vistos. Evidentemente, esta concepcion influye en el
texto, de forma tal que las hermanastras solian ser feas, caprichosas y no muy
inteligentes.

Teniendo esto en cuenta se pasara a ejemplificar algunos casos mas

dentro de la narrativa de los cuentos infantiles.
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2.3.2. Texto y subtexto en diferentes cuentos tradicionales.

A continuacioén, se ejemplificaran algunas relaciones mas de texto y
subtexto en algunos cuentos tradicionales.

En La Cenicienta aparecen las figuras de las madrastras y hermanastras
representadas de forma negativa debido al contexto social del momento.
Asimismo, se puede encontrar en la versién de los Hermanos Grimm como a
éstas se las representa en el texto como personajes vanidosos, envidiosos,
celosos, mentirosos y con gran apego a cosas externas como la vestimenta u
otros objetos materiales.

No hay mas que ver la escena en la que ellas se cortan partes de los
pies para poder calzarse los zapatos de cristal. El principe es advertido por dos
pajaros que previendo el engano deciden castigarlas picandoles los ojos hasta
que se quedan ciegas («Los cuentos de hadas mas macabrosy, s. f.).

Esta forma de castigo tan cruel seria muy indecorosa hoy en dia y no
conseguiria la aceptacion del publico. Por ello en la actualidad, la version de
este cuento se ha visto dulcificada en diversas versiones, en las que prima mas
la recompensa que la Cenicienta obtiene casandose con el principe que el

castigo que se les inflige a las hermanastras y a la madrastra.
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Siguiendo con esta idea, en la versién original de Blancanieves se
presencia el castigo como algo normal y con un alto grado de crueldad. Este es

un fragmento del final:

Cuadro 2: Fragmento del cuento de Blancanieves.

Después de ponerse sus mejores galas, la reina se situé delante del espejo y
pregunté:

Espejo, mi fiel espejo,

que cuelgas en la pared,

la mas hermosa del reino,

¢ puedes decirme quién es?

Y el espejo le contesto:

Eres, mi sefiora, hermosa en verdad
pero en el palacio del pais vecino

la joven esposa lo es mil veces mas.

La malvada reina solté una maldicién, y sintié tanto desasosiego, tanto, que no
sabia que hacer. Al principio, pensé que no queria ir a la boda, pero no pudo
resistir la curiosidad: tenia que asistir y ver a la joven reina.

Y cuando lleg6 al palacio, reconocié a Blancanieves, y fueron tan grandes su
terror y desconcierto que quedd petrificada, incapaz de hacer un solo
movimiento. Pero habian metido ya en el fuego unos zapatos de hierro y los
trajeron con unas tenazas y se los pusieron. Y la reina tuvo que andar y bailar
con los zapatos al rojo vivo, hasta que cay6 muerta.

Fuente: «El lado oscuro de los cuentos infantilesy, s.f.

En el caso de La Bella Durmiente, es interesante analizar la concepcién

del sexo en su contexto histérico y como se representa a traves del texto.
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Cuadro 3: Fragmento de una version de Blancanieves.

(...) el principe no logra, por mas que grita, despertar a la princesa
durmiente (cuyo nombre es Talia), asi que procede a abusar sexualmente de
ella para luego regresar a casa con su esposa. La princesa da a luz a gemelos
y es el hecho de que éstos mamen de sus pechos lo que la hace despertar
cuando éstos al succionar le sacan el veneno que le habia provocado la aguja
de la rueca con la que se habia pinchado.

Cuando el principe pasa de nuevo por el lugar y ve que Talia ha despertado
y tiene dos hijos suyos se los lleva a todos a palacio. La esposa, que no tiene
hijos propios, trata de matar a los nifios diciéndole al cocinero del reino que los
prepare para la cena. Pero el principe se da cuenta a tiempo del macabro plan
y arroja a la mujer al fuego. Por ultimo se casa con Talia y viven felices... por
siempre jamas.

Fuente: «El lado oscuro de los cuentos infantilesy, s. f.

Pero si el texto cambia segun el marco cultural, el subtexto también lo
hace pero de manera mas sutil creando simbologias independientes de la
historia principal. Esto se puede ver claramente en la evolucion de las peliculas
de Disney. En la version de Blancanieves de 1937 se ve a la protagonista como
una perfeccionista de las tareas del hogar, barriendo alegremente, cantando y
arreglando la casa con la ayuda de los pajaros y demas animales del bosque.

En la version de la Cenicienta (Geronimi y Jackson, 1950) se observa a
ésta como alguien obediente y trabajadora, preparando agobiadamente la
merienda para sus impacientes hermanastras mientras un gato intenta robarle
parte de la comida.

Avanzando un poco mas, esta la version de La bella y la bestia

(Trousdale y Wise, 1991) donde se ve a la protagonista como alguien
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inteligente, culta e interesada en la lectura (La evolucion de la mujer en los
cuentos Disney.wmyv, 2010).

Pero volviendo al cuento tradicional, al estar sujeto a un formato escrito,
la descripcion de los personajes y de sus acciones se materializa en mayor
medida gracias al uso de los adjetivos calificativos y de los adverbios de modo.
Por poner un ejemplo, no es lo mismo que Caperucita sea una muchacha
alegre, inocente y amable que camina despreocupadamente por el bosque; a
gue sea una nifa responsable, lista y reservada que camina cuidadosamente
por el bosque. De tal manera que todos sabremos la misma historia pero su
significado variara segun su caracter formal.

Como se ha estado viendo en los dos ultimos capitulos, el referente que
se tiene de cada uno de los personajes, depende sobremanera del contexto
socialcultural y de la forma de describirlos. Esto hace que ciertos personajes se
conviertan en estereotipos que encarnan varios aspectos reconocibles por el
comun de la sociedad.

En el siguiente apartado se analizaran esas figuras estereotipadas que
se pueden encontrar en los cuentos tradicionales asi como el significado que

tenian antiguamente y en la actualidad.
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2.3.3. El referente de los estereotipos en el cuento tradicional

A continuaciéon se procedera a un breve analisis de los estereotipos mas
significativos del cuento tradicional dividiéndolos segun sean positivos o

negativos:

Cuadro 4. Estereotipos en los cuentos infantiles.

- Estereotipos positivos:

a) El hada: representa la magia blanca, los espiritus sobrenaturales
femeninos, la madre protectora, (hada madrina). El Hada protege al héroe (el
principe), a la nifia inocente (La Bella durmiente), contra el poder destructor de
la bruja o el mago.

b) La princesa: simboliza generalmente a la nifia mimada, inutil y
caprichosa que ha de ser protegida por el héroe (generalmente pobre, de
status inferior) quien ha de luchar contra el villano o contra la adversidad para
obtenerla como premio.

c) La nifa desamparada: viene a representar el instinto maternal,
(cuida de sus hermanos pequefios), su actividad es la imagen de un mal
interpretado rol femenino, ya que ha de ocupar el lugar de una madre que no
existe ante sus hermanos en aquellas labores que se supone que ha de
asumir: las del ama de casa. Es una heroina sumisa.

d) El nifio desamparado por contra, también cuida de sus hermanos
menores, pero también les defiende contra los villanos de turno, con valentia 'y
arrojo. Es un héroe de accion.

- Estereotipos negativos:

a) La bruja: representa el poder del mal que ha de ser combatido y
destruido, representa la parte regresiva de todo ser humano. Es la villana
permanente en los cuentos de hadas. Pero las brujas han evolucionado en los
cuentos de hoy de un modo positivo: la bruja actual, sin perder sus atributos
magicos, su gato y su escoba, se presenta como un personaje mas amable,
divertido y que mas que empefarse en hacer el mal, realiza travesuras
mediante las que solo pretende fastidiar al héroe del cuento.
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b) El ogro: representa la maldad, la violencia (el ogro de Pulgarcito
degulella a sus hijas por error...).

c) El lobo: simboliza el miedo a la noche, a la oscuridad. Es el animal
salvaje que mas veces aparece como villano en los cuentos. (Caperucita, Los
tres cerditos).

d) La madrastra: representa la destruccion de la vida familiar, la pérdida
de la seguridad que ampara al nifio. Su intervencion en el cuento siempre da
lugar a la aparicién de la heroicidad en el nifio o la nifa desamparada.

Fuente: «Historia del cuento. Por MARIA VICTORIA RASERO LINDE.», s. f.

Como se ve, tanto los estereotipos negativos como los positivos son
necesarios para la consecucion de la obra. Ni Caperucita, ni la Bella Durmiente,
ni la Cenicienta existirian sin sus analogos negativos (el lobo, la bruja y la
madrastra).

Generalmente estos personajes negativos, encarnan los valores
opuestos que llevan consigo los personajes positivos. En el cuento tradicional
estos personajes positivos encarnan aquello que esta aceptado socialmente;
los personajes negativos, se perfilan asi como un agente que viene a romper
con la armonia del grupo, de forma tal que el protagonista pasa a convertirse
en el adalid de los principios basicos de conducta de la sociedad.

Esto lleva de nuevo a resaltar la importancia que tienen los cuentos
como reflejo de la sociedad y a su vez como éstos dependen tanto en sus
descripciones como en sus acciones de los cambios que se produzcan a nivel

sociocultural.

66



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Una vez diseccionado el cuento tradicional y los cambios que se han

producido en él, se pasara a analizar su evolucion en la actualidad.

2.3.4. La evolucion del cuento en la actualidad

Como se viene comentando, los cuentos se adaptan a los nuevos
tiempos cambiando diferentes aspectos (como los personajes, el espacio en el
que se encuentran o el tiempo en el que se desarrolla la accién). Asi, se puede
observar como los héroes tradicionales se ven sustituidos de repente por
nuevos personajes que suponen un reflejo mas fiel de la sociedad en la que
vive el nifio, el cual ha dejado de interesarse por brujas o princesas.

Sin embargo, a pesar de que estos estereotipos cambian, la simbologia
sigue siendo la misma ya que esos héroes siguen encarnando los valores que
esa sociedad defiende a pesar de que éstos sean diferentes.

Para entenderlo mejor se hara un repaso cronoldégico de cdmo han
cambiado los personajes a lo largo de la historia.

En la industrializacion, el hombre migra a las ciudades, haciendo que el
entorno cambie para éste; de forma tal que el referente ya no es el campo, sino

la ciudad. Esto provoca que surjan nuevos héroes con una mentalidad diferente
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Yy que encarnan unos valores sociales que dependen mas de la relacion con el
propio sistema. Los villanos anteriores (piratas, pistoleros, bandido...,) pasan a
ser ahora los nuevos héroes que tomandose la justicia por su mano, liberan a

la sociedad de la opresion.

(...) Sandokan lucha contra el inglés invasor, los bucaneros del Caribe
se dedican al abordaje de las naves de los odiados espanoles, el pistolero
asalta diligencias, pero es tan carismatico y valeroso que al final, siempre
acaba llevandose a la chica (...), son sus caracteristicas el arrojo, el
desprecio ante el peligro. El villano es ahora el propio sistema: la sociedad
burguesa, de costumbres acomodadas y aburridas, el patrén, el ejército.
(Rasero, s. f.)

La rapidez de los cambios en el siglo XX hace que surjan nuevas formas
de entender el cuento. Por un lado, el periodo de guerras y la predominancia de
los valores americanos hacen que aparezca un componente bélico, de lucha
incansable contra el villano el cual generalmente quiere acabar con el mundo.
Esto hace que el héroe pase a ser el defensor de la libertad de los derechos
humanos y de la permanencia de la especie. Por otro lado, con los avances
tecnologicos y cientificos, las caracteristicas del héroe y del villano se
reinventan, dando lugar a la aparicion de los superhéroes y todo tipo de

monstruos cibernéticos.
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Las virtudes del nuevo héroe no tienen nada que ver con aquellos
principes de modales caballerescos que, espada en ristre, salvaban
princesas, derrotaban dragones, burlaban a brujas y ayudaban al
desfavorecido: ahora vuelan, poseen armas sofisticadas y tienen visién de
rayo laser.

Se enfrentan al villano con tanta violencia como les permiten sus
artilugios de laboratorio : sus aventuras son pura ciencia-ficcion, no
obstante, son el fiel reflejo de una sociedad que se mueve
vertiginosamente hacia el futuro, que ha cambiado las noches del
cuentacuentos a la luz de las velas por el individualismo ante la televisién,
las prisas y el stress. (Rasero, s. f.)

Por ultimo, frente a las versiones japonesas o americanas donde la
violencia cada vez es mayor; los héroes actuales se han convertido en nifios de
carne y hueso que se enfrentan a personajes reales de su vida cotidiana. De
esta forma, los conflictos pasan a ser situaciones normales con las que
cualquier persona puede encontrarse a lo largo de su vida. Ejemplos de esto lo

encontramos en personajes como Manolito Gafotas.

El cuento definitivamente, ha desterrado los viejos arquetipos del villano
de antafio, y ahora el “malo” suele ser el profesor del “cole” y sus
examenes, el colega forzudo que nos hace la vida imposible en el recreo,
la hermana mayor que nos intenta colocar algun que otro “trabaijillo” casero
que ha de justificar ante sus padres...y por supuesto, algun desaprensivo al
que el nifo investiga y consigue desenmascarar. (Rasero, s. f.)
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2.4 Estética de los dibujos animados

La literatura infantil es quizas el foco donde mejor se puede estudiar los
disfraces y verdades del hombre contemporaneo porque es donde menos
se lo piensa encontrar.

Dorfman y Mattelart (1972).

Lo primero que se debe recordar es que el publico infantil, al que van
dirigido en mayor parte los dibujos animados, es una audiencia fragmentada
con habitos e intereses particulares. Asi, los mas pequefios aceptan cosas mas
sanas y educativas, mientras que los nifios ya formados dejan de lado lo
educativo y buscan la accion y la comedia a través de personajes con los que
se sientan identificados.

Por otra parte, el publico adolescente busca aprender mas sobre el
mundo y por ello prefiere series mas rebeldes, picaras, misteriosas y llenas de
situaciones adultas, buscando asi conocer pero también con animo critico ya
que estan en la edad de rechazar los canones sociales a los que se han
enfrentado toda su vida.

Debido a estos cambios en los gustos de la audiencia infantil, se debe

valorar la calidad de los dibujos animados en funcién de lo que el publico desea
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pero teniendo siempre en cuenta la influencia que puede tener en la formacion

y comprension del mundo real.

(...), calidad como resultado de un proceso de investigacion entre lo que
las cosas son en realidad y la percepcion que nosotros tenemos de ellas.
La calidad seria, por tanto, la perfecta adecuacion entre lo que esperamos
de las cosas y lo que son en realidad. (...), la comunicacion se perfila como
un instrumento necesario no so6lo para dar a conocer las cosas, sino
también y especialmente para crear en el receptor las expectativas
adecuadas (Fernandez, 2012).

Dentro del estudio de la estética en la narrativa audiovisual infantil, es
preciso diferenciar dos lineas de investigacion las cuales serviran para definir
tanto los elementos técnicos de la animacién (el color, el sonido, el dibujo, los
planos...), como las caracteristicas socioculturales que en ésta se pretende

retratar.
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2.4 .1 Caracteristicas técnicas

Para comenzar el analisis de las caracteristicas mas importantes en el
tratamiento formal de la imagen en las animaciones infantiles, lo primero es
definir al dibujo en si: “es por analogia, una representacion de lineas que
forman figuras dotadas de un valor artistico. Pueden estar cargadas de
significado que recrean una accion o representen un simbolismo” (Marin, s. f.).

En base a esto, el dibujo esta compuesto por lineas de diferente tamano
y forma, siendo la perspectiva la encargada de situar al observador en un
mundo reconocible.

Como se sefalara mas adelante sobre el concepto priming del framing
de la Agenda Setting, los dibujos animados son en si mismos una seleccion
abstracta de una realidad subjetiva y mediatizada.

El dibujo, como cualquier otra técnica de produccion de imagenes, se ve
obligado a hacer una seleccidn de las caracteristicas del objeto que quiere
representar. No todas las caracteristicas son igualmente eficaces para dar la
idea del objeto, sea porque son perspectivamente irrelevantes o sea porque
son imposibles de reproducir con el dibujo (por ejemplo, olores y sonidos
caracteristicos del objeto), pero muchas de estas caracteristicas seleccionadas

pueden ser utilizadas mas o menos con la misma eficacia. Dibujar es pues,
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elegir entre las caracteristicas utiles, aquellas a privilegiar para representar el

objeto (Barbieri, 1993).

De esta manera, la creacion del dibujo implica la creacion de un objeto en
el cual se subrayan los aspectos mas salientes de un discurso para que el

espectador pueda decodificarlo a nivel audiovisual.

Tomando a la linea (signo) como base de cualquier dibujo, se pueden

diferenciar tres tipos:

Cuadro 5: Tipos de linea (signo) como base de cualquier dibujo.

e COMO CUERPO DE OBJETO: Representa un elemento con la
estructura propia de sus componentes. Su interpretacion es analoga y no se
confunde con ninguna otra. Por ejemplo, una soga.

¢ COMO CONTORNO: Delinea una zona a representar. Un circulo se
vera como una pelota o seran los rasgos salientes del rostro de un personaje.

¢ COMO RELLENO: Un conjunto de lineas configura una sensacion de
espacialidad luminosa, cuya funcién especifica es la de ubicar a los
personajes en una situacion escénica.

Fuente: Marin, s. f.

Respecto a este ultimo grupo, destaca el color como un tipo de signo-
relleno, el cual funciona como contraste a la vez que se puede combinar
libremente. “Los colores calidos, rojos y amarillos tienen connotaciones

emotivas diferente de los colores frios, azules y verdes, y los colores vivaces o
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intensos son opuestos de los tenues, como los claros de los oscuros" (Barbieri,
1993).

Entrando de lleno en los aspectos mas propios de la animacidén que del
dibujo o ilustracién, tenemos al plano como unidad cinematografica con
caracteristicas concretas como el encuadre, la angulacion y el movimiento, que
combinadas hacen posible definir al lenguaje filmico.

Por otra parte también hay que tener en cuenta dos aspectos: la

iluminacion y el sonido. En este sentido, la iluminacion se trataria:

(...) de un elemento de suma importancia (...), no sélo de tipo técnico
sino también estilistico, todos los cuales estan bien presentes a lo largo y
ancho de la historia del cine, pero igualmente en la propia evolucion de
cada género, con sus distintas maneras de tratar la luz, (...) y de acuerdo
con la peculiar "atmésfera" con que se quiere dotar al film.

(Romaguera i Ramié, 1991)

Y el sonido, compuesto por voces, ruidos, efectos y la musica,
conformarian una parte también muy importante de la narracion. Este debe
sincronizar de forma coherente la animacion del dibujo y sus formas y gestos
para el empleo de sonidos naturales, efectos sonoros o la musica,
especialmente en el caso de escenas de bailes (musica lirica). “Rodriguez

Bravo (1998) advierte que tradicionalmente, en el entorno de la comunicacion

de masas, el sonido ha quedado relegado a un segundo plano frente a la
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imagen; por ello, reivindica su status como objeto de investigacion al analizar el
lenguaje audiovisual” (Igartua y Humanes 2004).

A su vez, también se emplean efectos especiales para conseguir
diferentes objetivos como la perfeccion cromatica entre el color y los trazos del
dibujo (ya que no siempre son uniformes), y especialmente, los efectos
especiales son usados como recurso que aprovecha los adelantos tecnoldgicos
para integrarse en peliculas cuya utilizacion se hace imprescindible como en el
cine de fantasia o terror. De esta manera, se crea una total armonia técnica y
artistica de la pelicula.

Dentro del marco de los dibujos animados se tiene que éstos poseen
una gramatica filmica compleja, ya que tanto los personajes, como los paisajes
y los decorados son creados artificialmente, trayendo consigo que no haya
limitaciones en cuanto a formas o movimientos a diferencia del cine de
proyeccion real. Pero como el proposito suele ser emular la realidad, se obtiene
de esta manera dos divisiones: realistas y no realistas.

En el caso de las series de animacion, los dibujos tienden mas al
realismo, siendo la perspectiva el eje central para lograr el grado de realismo

pretendido.

Desde el punto de vista histérico, tenemos a los clasicos como Walt
Disney o Betty Boop cuyos contornos se caracterizan por ser redondeados;
permitiendo asi, una animacion mas armoniosa. Los trazos se exageran
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creando rasgos caricaturescos aunque con contornos humanos definidos.
De esta manera, el joven espectador que contempla las imagenes, toma
conciencia del espacio/tiempo filmico y el espacio/tiempo narrativo .y para
conseguir una optima armonia, la animacién emplea técnicas propias del
cine tradicional teniendo en cuenta el montaje con sus multiples opciones.

(Marin, s. f.)

Gracias a las técnicas del montaje se crea una sensacion de movimiento
procedente de imagenes fijas, que el espectador ordena de acuerdo con su
percepcion, reintroduciendo una duracidn aunque no esté presente. “Un
aspecto, una caracteristica de la representacion remite a un aspecto de aquello
que es simbolizado” (Barbieri, 1993).

Se ve entonces como el dibujo estd sometido a un tratamiento de
abstraccién y teniendo en cuenta que al no haber ni personajes ni decorados
reales, los dibujos tratan de configurar una vision realista a través de reglas
propias que medien en la abstraccion definida.

En este sentido, es la puesta en escena quien consigue hacer que el

mundo creado por el dibujo animado viva en la proyeccion.

Por lo tanto, la abstraccion sera un medio por el cual se interpreta lo que
se esta representando. Los dibujos de una vifieta o de una imagen filmica
pueden contener distintos grados de significacion. Para que ello ocurra,
toda imagen debe estar sujeta a un grado de interpretacién por parte del
espectador (Marin, s. f.).
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2.4.2 Aspectos de la narrativa audiovisual

El lenguaje como un “poetizar primario” es el modo en el que puede
efectuarse “la irrupcion del ser’, de tal suerte que el lenguaje puede

convertirse entonces en un modo no verbal del ser.
(Ferrater, 1984)

Una vez repasados los elementos técnicos de la estética audiovisual, es

momento para resumir aquellas caracteristicas propias de la narracion filmica.

Debido a las numerosas clasificaciones de diferente indole dentro del terreno

de la narrativa, se ha optado por escoger la mas apropiada para este objeto de

estudio.

Por ello, una historia narrativa se compone de tres aspectos:

Cuadro 6: Aspectos de la historia narrativa.

e a.Accion.

e b. Personajes.

e c. Espacio.

e d. Tiempo.
2. Una instancia enunciadora, es decir, un narrador.
3. Un punto de vista.

Fuente: «Narrativa, definitivos.», s. f.

1. Una historia narrativa, compuesta a su vez por cuatro elementos:
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Considerando esta clasificacion, se considera al espacio y al tiempo
como elementos de suma importancia si se quiere entender el mecanismo de
abstraccion y de creacion de la realidad por parte del telespectador. “El espacio
funciona como categoria de pensamiento, es decir, ayuda a estructurar y
organizar todo el cumulo de ideas y de conceptos de la realidad que existen en
nuestra vida cotidiana”(«Narrativa, definitivos.», s. f.).

Asi, el espacio no es solo el lugar donde se encuentran los objetos sino
que también les da significado, los trasciende, pasando de lo representado a lo

simbdlico. Sus elementos basicos serian:

1. Decorados: confieren una dimension estética al espacio narrativo.

2. Escenario: construido para la representacion y la accion (puesta en escena)

3. Espacio narrativo propiamente dicho: desfragmentacién de un espacio para
darle continuidad y conseguir una unidad de lugar.

4. Ambito: espacio simbdlico que constituye la manera de ser y actuar de cada
uno de los personajes en un lugar determinado.

5. Entorno: relacionado especialmente con las nuevas tecnologias.

Respecto al tiempo narrativo, es el que permite tener la sensacion de
que el tiempo pasa, (sensacién de duracion) pudiendo darse éste de forma

cronoldgica o con alteraciones como el flashback o el flashfoward.
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Otro elemento de vital importancia y que afecta considerablemente si se
desea observar la evolucion del rol de la mujer son los personajes, pero para

un analisis mas profundo se dedicara a continuacién un apartado especial.

2.4.2.1 Los personajes

Desde el punto de vista narrativo, el personaje es aquel que lleva a cabo
la accién en una narracion. Si bien los clasicos griegos daban importancia a la
accion aunque no por ello menospreciaran la importancia de los personajes,
hoy en dia la tendencia es crear una accion a partir de un personaje, haciendo
que ambos términos sean indivisibles.

La evolucidén de éstos ha ido desde la caricaturizacion propia del teatro
griego, pasando por la adquisicion de valores mas humanos con cierta
caracterizacion psicoldgica a partir del renacimiento y aumentando el grado de
psicologismo hasta llegar a nuestros dias como parte del texto dotado de
significado y significante. “El significante es la forma fisica y psicologica en la
que esta construido, y el significado es lo que el personaje significa para el

espectador” («Narrativa, definitivos.», s. f.).
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Asi, el personaje, por muy real que sea, siempre sera una
representacion, ya que es el autor quien decide qué se muestra o qué se oculta
tras ellos. Por eso, la clasificacibn mas primaria seria la de diferenciar a los
personajes segun sean personas, animales, objetos animados o inanimados,
etc.

A parte de esta division basica, los personajes también se pueden
clasificar en protagonistas, secundarios, episodicos..., siendo los primeros, los
encargados de conseguir o impedir los objetivos de la historia mientras que los
demas acompanarian a éstos sin que su participacion sea tan decisiva como en
el caso de los protagonistas.

Por ultimo, y como aproximacion al analisis de los estereotipos de
género, hay que recordar que los personajes de dibujos animados suelen
simplificarse en caricaturas y arquetipos, por lo que también se pueden dividir

en diferentes tipos segun su simbologia.

80



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Ya desde Plauto las obras contenian personajes tipo como: el joven, el
viejo, el esclavo, la joven, el soldado o el banquero. Mas adelante, con la
Commedia dell'arte, estos personajes son integrados con diferentes
connotaciones culturales: el Arlequin, Brighella, Colombina, Dottore,
Polichinela, Pantalone..., hasta llegar a incorporarse hoy en dia como parte de
una férmula narrativa clasica que contiene las herramientas basicas para la
comedia.

Teniendo a estos personajes tipo, se podria decir que el texto se
construye de una forma mecanica. Y en este sentido es muy parecido a lo que
ocurre con las series de animacion si se tiene en cuenta que casi siempre son
unos personajes quienes en cada capitulo se enfrentan a diferentes situaciones
y casi nunca al contrario.

Sin embargo, mientras que la comedia actual ha heredado parte de los
personajes mencionados, los dibujos animados lo han hecho a través de los
personajes de cuento. Por ello, tal vez sea mas correcto establecer una

clasificacion de personajes tipo procedentes de la literatura infantil.

Vladimir Propp distingue siete personajes funcionales que pueden
poseer mas de una funcion: El antagonista, el donador, el auxiliar magico,
la princesa (o el objeto de la busqueda), el remitente, el héroe y el falso
héroe. Mas tarde, Greimas elimind el falso héroe, dejando en seis los
personajes: El remitente, el destinatario, el objeto, el sujeto, el ayudante y
el oponente.
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Ejemplo de cuento: Caperucita Roja.

La madre (Remitente) manda a Caperucita (Sujeto) una mision: entregar
un cesto (Objeto) a la abuela (Destinatario). El lobo que se encuentra por el
camino es el Oponente y el lefiador que la salva del lobo, el Ayudante.
(Navarro, s. f.).

De esta manera se tiene la estructura basica de los principales cuentos
infantiles. Los personajes arquetipicos, segun Carl Jung, serian modelos de la

personalidad humana y por ello propone una clasificacion mas aproximada:

Cuadro 7: Arquetipos segun Carl Jung.

- EL HEROE: Representa el Yo o el ego.

- EL MENTOR O ANCIANO SABIO SOLITARIO QUE TAMBIEN
REPRESENTA EL “YO”: Motiva, instruye, guia y ayuda al héroe, que debe
ganarse la ayuda recibida por medio del aprendizaje, sacrificio o compromiso.
Ej: El hada madrina de Cenicienta.

- EL GUARDIAN DEL UMBRAL U OBSTACULOS PARA ENTRAR AL
MUNDO MAGICO, REPRESENTA LA NEUROSIS: Prejuicios, vicios o
limitaciones que deben ser incorporados.

- EL HERALDO: Fuerza que desafia al héroe y lo estimula a cambiar, a
parte de justificar sus actos. Ej: El asesino de Blancanieves.

- LA FIGURA CAMBIANTE: Hechiceros, brujas y ogros con dos caras:
Parecen lo que no son y representan el encuentro con el anima (elemento
femenino presente en el inconsciente del varén) o animus (lo contrario). Ej:
bruja de Blancanieves.

- LA SOMBRA: Enemigos y antagonistas que representan la maldad y lo
reprimido (Ello). Se enfrentan al héroe y extraen lo mejor de él como resultado
de ponerlo a prueba en una situacion limite. Ej: La Bestia que termina
humanizandose.

- EL EMBAUCADOR: Aporta un cambio en centrar la atencién en lo absurdo
de una situacion psicolégica estancada. Ej: La liebre que se aprovecha de la
tortuga.

Fuente: Boeree, s. f.
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Para concluir, queda preguntarse, s qué papel ocupa el género femenino
en esta clasificacion? Jung también incluyé varios arquetipos femeninos, entre

ellos:

Cuadro 8: Arquetipos femeninos segun Carl Jung.

- LAMADRE: Asi, el arquetipo de madre es una habilidad propia constituida
evolutivamente y dirigida a reconocer una cierta relacion, la de la
“maternalidad”.

- LA DONCELLA: Al héroe usualmente se le encarga la tarea de rescatar a
la doncella, la cual representa la pureza, inocencia y en todas por igual, la
candidez.

Fuente: Boeree, s. f.

Existen otros arquetipos femeninos como la madrastra o las
hermanastras, las hadas, las brujas, etc. Para hablar de ellas y desarrollar el rol
de la mujer en la ficcion actual sera preciso pasar a otro apartado diferente

donde se pondra atencion a los estereotipos de género.
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2.5 Rol de la mujer en las series de animacion infantil

Yo soy Romy / dulce y fiel / y vivo enamorada de...
Fragmento de la cancion de introduccioén a la serie La vuelta al mundo de
Will Fog (1984).

Como ya se mencionaba anteriormente, el género femenino ha sido
arquetipado de diferentes maneras a lo largo de la historia. Desde el punto de
vista de los cuentos infantiles, los personajes femeninos mas relevantes asi

como su simbologia tienen su debida clasificacion:

* La Heroina.
* La Princesa-heroina.
“Simboliza generalmente a la nifia mimada, inutil y caprichosa que ha de
ser protegida por el héroe (generalmente pobre, de status inferior) quien ha de
luchar contra el villano o contra la adversidad para obtenerla como premio”

(Rivero, Custodio, y Mendoza, s. f.).

* El Hada Madrina

e La Madrastra

e Las Hermanastras
* La Bruja

 La Reina
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* La Nifa Desamparada

Como se observa, los personajes de los cuentos encubren determinados
instintos disfrazados de fantasia “(violencia, sexo, temor, maternidad,
crueldad...) expuestos de la forma mas natural: el fantastico mundo de los
cuentos esta lleno de escenas cotidianas, de situaciones reales, donde no se
escatiman ciertamente ni sexo ni violencia” (Navarro, s. f.). Pero, ¢qué hay de
ello en los dibujos animados? Para averiguarlo sera necesario revisar las

investigaciones mas llamativas en este ambito.
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2.5.1 Disney, Anime y series actuales

La peor tragedia que pudiera ocurrir a un cuento Disney es que no tuviera
un final feliz. Eso no lo encontrarias.

(«5. EL ROL DE LA MUJERV, s. f)

Para examinar el rol de la mujer en los dibujos, los referentes en mayor
parte pertenecen a la productora Disney y al estilo Anime japonés. Con esto no
se quiere decir que Disney represente a la estética norteamericana, asi como
tampoco el Anime lo sea de la estética oriental, pero si pueden servirnos de

referencia debido a su repercusién mediatica.

Respecto a la evolucién de los personajes de Disney, es interesante
sefialar los resultados obtenidos en De Blancanieves (1937) a Mulan (1998):
Analisis de los valores, normas y roles sociales transmitidos a través de las
peliculas de Walt Disney (Bono y Guichot-Reina, 2001), donde se examina el
rol de la mujer en las siguientes peliculas, las cuales se dividen en dos grupos

debido al salto cronoldgico que tienen las cuatro ultimas peliculas.
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Cuadro 9: Peliculas pertenecientes a cada grupo en De Blancanieves (1937) a Mulan
(1998): Andalisis de los valores, normas y roles sociales transmitidos a través de las

peliculas de Walt Disney.

GRUPO 1

GRUPO 2

Blancanieves y los siete enanitos (1937)
Pinocho (1940)

Cenicienta (1950)

Robin Hood (1951)

La Bella durmiente (1959)

Merlin el Encantador (1963)

La Bella y la Bestia (1990)
El Rey Ledn (1994)
Pocahontas (1995)

Mulan (1998)

Fuente: Bono y Guichot-Reina, 2001.

Y cuyos resultados obtenidos en base a esta clasificacion son los

siguientes:

Cuadro 10: Resultados obtenidos en De Blancanieves (1937) a Mulan (1998): Analisis
de los valores, normas y roles sociales transmitidos a través de las peliculas de Walt

Disney.

PRIMER GRUPO

SEGUNDO GRUPO

sus rasgos fisicos mas que por otro tipo
de capacidades.

- La mujer es alabada principalmente por - La mujer comienza a ser considerada

por las cosas que es capaz de hacer
independientemente de sus
caracteristicas fisicas.

- Las aptitudes que mas positivamente se
valoran en los personajes femeninos son
también fisicas: belleza, una bonita voz,

- Las mujeres comienzan a ser valoradas
mas por su personalidad e inteligencia
que por su fisico.
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una actitud hacendosa, etc

- Las mujeres rara vez toman la iniciativa.
Permiten que los acontecimientos
transcurran libremente y es el azar el que
las conduce a un final feliz.

- Las mujeres toman cada vez con mayor
frecuencia la iniciativa para conseguir
aquello que se proponen, demostrando
para ello otras capacidades que nada
tienen que ver con el aspecto fisico.

- La sumisién caracteriza a la mayoria de
los personajes femeninos. La mayor parte
de las veces no son conscientes de las
injusticias a las que estan sometidas,
permaneciendo impasibles ante ellas.

- Los personajes femeninos son
conscientes de las injusticias y en la
mayoria de los casos intentan hacer algo
para evitarlas, consiguiéndolo por sus
propios medios.

- Los personajes masculinos aparecen en

la mayoria de los casos como
"salvadores" de los personajes
femeninos, quedando demostrada la

fragilidad de los segundos.

- Los personajes no aparecen como
"salvadores" puesto que hombres vy
mujeres son tratados como iguales.

Cada vez se le das mas importancia al
papel de la mujer.

Fuente: Bono y Guichot-Reina, 2001.

Como conclusién, esta investigacion mostré como ha cambiado el ideal

femenino. Desde una mujer que solia gustar a los hombres no sélo por su

belleza sino también por su caracter sumiso y complaciente reflejado en la

capacidad de realizar

tareas domésticas;

se pasa a otro modelo,

presumiblemente por evolucion de la sociedad, donde el ideal no lo representa

solo la belleza, sino que se dan otras cualidades como la inteligencia, la

valentia, la elocuencia, etc.

Por lo tanto, se pueden encontrar dentro de los numerosos estereotipos,

aquellos que refuerzan valores sexistas, racistas y clasistas.
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La mujer es sumisa y obediente, se guia por sus emociones, se orienta
al amor y al matrimonio, es la que cuida de la familia y de la casa y en
muchas ocasiones se la presenta o en el rol de la mujer malvada o en el de
la nifa inocente (Giroux y Jiménez, 2001).

Al otro lado (geograficamente hablando) tenemos a las series de

animacioén japonesas, mas conocidas como Anime:

Se denomina Anime a los dibujos animados de procedencia japonesa
que nacieron en el siglo XX, caracterizados por la técnica de dibujo de
personajes a mano combinado con la animacion en computadora,
transmitidos en television por tramas en capitulos; generalmente el anime
nace de historietas o comic japonés llamado Manga. Generalmente las
historias del Manga que logran un gran éxito se las lleva a la television en
Anime (Cordova, s. f.).

Respecto a los estereotipos femeninos en este tipo de series se
mostraran sélo algunos de los muchos que se pueden encontrar para tener una
idea del simbolismo que la mujer representa (Ver anexo en Arquetipos

femeninos en el Anime).
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Existen pues muchos arquetipos, algo normal si se piensa en las
caracteristicas de los personajes en la narrativa oriental, pero ¢ cuales son los
referentes actuales? Para responder a esta pregunta se mostraran parte de las
conclusiones a las que se llego6 tras analizar el rol de la mujer en diferentes
series de animacion emitidas en Espana y la vision de los nifios respecto a

estos aspectos:

Resultados: Analisis cualitativo Series de entretenimiento. 50% de los
titulos presenta algun tipo de violencia en los personajes femeninos. 50%
restante: equilibrio entre los personajes. Mayor grado de responsabilidad y
raciocinio en los personajes femeninos.

Analisis cuantitativo La mayoria de los nifios y nifias enciende la
television para divertirse (63,06%) Solo el 17,33% de los nifios y nifas
considera violentos los dibujos animados que consumen. Es el sexo
masculino el que consume contenidos violentos. Las nifas no consideran,
al igual que los nifios, que el insulto y/o el desprecio es un tipo de maltrato.
El hombre debe de comportarse de manera violenta con su mujer cuando
ésta le desobedezca. La mujer debe encargarse de cuidar a los nifos y
dedicarse a las tareas domésticas.

Conclusién: En buena parte de las series analizadas se aprecia, en los
personajes femeninos, estereotipias patriarcales pero se ha de especificar
la disparidad existente entre nifios y nifas en cuanto a la forma de
percibirlas. Las nifias no detectan que el género femenino es maltratado
por el masculino (Sanchez, 2012).

Otra investigacion relevante es la realizada por la Universidad de
Granada en el 2005 donde se analizaron mas de 40 series y unos 117
personajes cuyas conclusiones respecto a los estereotipos sexistas confirman

las lineas argumentativas anteriores:
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(...) se ha comprobado cémo a pesar de la evolucion de la sociedad, se
siguen primando estereotipos sexistas y racistas. De esta forma, los
resultados indican que por cada personaje femenino protagonista, hay dos
masculinos, diferencia que no soélo se muestra aqui sino también en las
profesiones, ya que los hombres suelen ser jueces, profesores, cientificos
y militares, mientras las mujeres son en un 35% amas de casa, y el resto
maestras, brujas, conserjes y una psicoéloga (Sonrisa de acero).

Mas significativa es aun la raza de los personajes. De todos los
personajes principales y secundarios analizados, solo cuatro no son de
raza blanca. Un afroamericano (La Banda del patio), una hawaiana (Lilo y
Stich), una negra (Pelswick) y una oriental (Sonrisa de Acero) son las
excepciones. (Pertifiez, s. f.)

Por ultimo, en el estudio del Analisis de los roles de género en la

programacion infantil de television (DGM, 2001) también se observan patrones

tradicionales a nivel laboral en lo que a la mujer respecta:

Asi

La vida laboral se representa absolutamente masculinizada, en una
vision actualizada sin interrupcion de la division sexual del trabajo, con la
consiguiente concentracion de las mujeres, genéricamente, en el ambito
domeéstico, consintiéndoles brevisimas rafagas de aparicién, que no hacen
sino confirmar y legitimar la segregacion horizontal y vertical ocupacional
femenina (De la Pena, 2007).

como patrones en las mujeres politicas:

A todos estos datos, se suman algunos apuntes que demuestran la
prolongacion de los estereotipos de género. Por ejemplo, cuando es amplia
la idea de que se les tiene mas en cuenta la vida familiar a las mujeres
politicas que a los hombres. De este modo, se considera que a las mujeres
les influyen de manera mayoritaria aspectos como la tolerancia, los
contactos y la vida social, la capacidad, la cercania y, con ligera diferencia,
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los valores y la ética. Por el contrario, los hombres contarian con otros
factores de peso como serian el liderazgo, el discurso politico, el trabajo y
la oratoria.

(Garcia, Gémez, Torregrosa, Rodriguez y Santin, 2008).

Asi pues, se observa como los estereotipos femeninos se han
conservado en mayor o menor grado a lo largo de la historia de la animacion
infantil. Por tanto, se hace conveniente volver a revisar y de manera mas
profunda y analitica, el rol de la mujer hasta nuestros dias para intentar
contrastar la perdurabilidad de estos estereotipos en los dibujos emitidos a nivel

nacional a lo largo de su historia televisiva.

Por todo ello, y aunque a veces se vislumbra un haz de evolucion, en
términos generales se puede hablar de una imagen femenina
transoceanica estereotipada, una mujer animada que arrastra consigo un
concepto de feminidad caduco. Aun en la mayoria de los casos se sigue
dibujando y concibiendo la figura femenina como un ente propio del
espacio interior. Una imagen de la mujer deforme, y a veces grotesca,
pudiéndose relacionar esta representaciéon de lo femenino con el
esperpento valleinclanesco: una vision deformada de la realidad para
realmente llegar a conocerla (Sanchez y Matin, 2012).
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2.6 Resumen

En este capitulo se ha intentado esbozar las caracteristicas estéticas de
los dibujos animados asi como la simbologia de sus personajes para poder
hacerse una idea respecto al tratamiento del rol femenino que las series de
animacion infantil han proyectado a lo largo de su produccion.

Primeramente se ha introducido el tema comentando las teorias
principales referidas a la organizacion y jerarquizacion de los contenidos
mediaticos (Agenda Setting) asi como del tratamiento de estos contenidos
(Efecto Framing).

Una vez establecidas las bases tedricas sobre la importancia de la
estructuraciéon y composicion de los contenidos, se ha continuado con una
reflexion tedrica personal sobre la diferencia entre el texto y el subtexto, donde
se narraba como las historias se han mantenido mas o menos estable mientras
que lo que cambiaba era el contenido ideoldgico.

Consiguientemente se ha dividido la estética en la animacion en dos
grupos: caracteristicas técnicas: como la musica, el dibujo, los planos, el color,
etc, y aspectos de la narrativa audiovisual: centrada en la accion, los

personajes, el espacio y tiempo, el tipo de narrador y el punto de vista general.
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Y mencionado ya el tema de los personajes como parte de la estructura
no soélo formal sino también como herramienta de transmisién de ideas y
valores, se han repasado los personajes mas arquetipicos de la literatura
infantil asi como los modelos de personalidad que representan.

Por ultimo, se entra de lleno con los personajes femeninos mas comunes
y su rol en las series de animacion. Asi pues, mientras Disney (productora en
parte representativa de la animacion norteamericana y de gran repercusion
histdrica) sigue conservando los canones femeninos tradicionales con algunas
pequeias innovaciones, los dibujos orientales tipo Anime, contienen numerosos
y variados arquetipos que van desde el hecho de llevar gafas y pasar a
considerarse mas atractivas y estudiosas (Meganekko), hasta aquellas chicas
marimachos con ciertos comportamientos tipicamente masculinos (Bokukko).

Sin embargo, aunque actualmente se encuentre en la programacion
televisiva gran variedad de dibujos animados, los ultimos estudios indican que
los patrones femeninos han cambiado poco y en algunos casos ha empeorado
provocando una imagen irreal a los nifios de este pais.

Pero ¢cuales son las caracteristicas del publico al que van dirigidos en
mayor parte los dibujos animados? A continuacién se intentara profundizar en

aquellos aspectos propios que definen a la audiencia infantil.
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CAPITULO 3. ;A quién se dice? Caracteristicas del publico infantil

No somos conscientes de que vivimos inmersos en un medio ambiente
cultural dominado por la televisién por la misma razén que el pez que vive
en el océano no tiene conciencia de que esta nadando en agua salada. El
pez no ha conocido otro medio. Igual nos pasa a nosotros con la television
en la actualidad.

Recuperando la metafora Mcluhaniana por lgartua y Humanes (2004).

Continuando con el marco tedrico, es momento de pararse a explicar
qué define a la audiencia que ve las series de dibujos animados en television,
la cual, en su mayoria estd compuesta por nifios con una serie de
caracteristicas particulares tanto biolégicas como socioculturales.

Debido a las particularidades que se expondran en este capitulo, la
audiencia infantil contiene intrinsecamente una manera concreta de percibir y
de leer los discursos televisivos.

Tomando como referencia el estudio de Stuart Hall (1980) sobre los
modos en que se codifica y descodifica el discurso; lectura preferida, lectura
negociada y lectura de oposicion, se podria intuir que el modo mas empleado
por el publico infantil con los dibujos animados seria la lectura preferida
(cuando el enunciatario acepta plenamente las reglas del juego que propone el

enunciador).
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Webster (1998) apunta que son tres los interrogantes basicos que la
investigacion sobre las audiencias viene planteandose: a) qué medios
consume la gente constituye la preocupacion central de la investigacion
comercial o administrativa que pretende medir la audiencia de cada medio
(ya que es concebida como «masa» o mercado); b) qué hacen los medios
a la gente, esta perspectiva esta ligada al estudio de los efectos de los
medios y, por ello, la audiencia se conceptualiza como un «resultado» de la
influencia de la comunicacién de masas; y ¢) qué hace la gente con los
medios, en este caso los investigadores se preguntan por las habilidades
de interpretacién de las audiencias (en cuanto «agentes» mas o menos
activos en sus relaciones con los medios), su caracter mas bien selectivo o
quiza «omnivoro» con respecto a la oferta mediatica, las necesidades que
pretenden satisfacer con su conducta en relacion con los medios y cémo
se produce la recepcion de los diversos contenidos (desde la publicidad
hasta los informativos). Las principales corrientes tedricas en este campo
se relacionan con el estudio de los Usos y Gratificaciones, los Estudios
Culturales y los Estudios de Recepcion (Igartua. 2006).

Segun esta clasificacion, se podria decir que mientras en el capitulo
anterior se intentaba resolver a la primera cuestién (qué medios consume la
gente), este apartado servira de introduccion para poder explicar finalmente las
dos ultimas cuestiones (qué hacen los medios a la gente y qué hace la gente
con los medios).

Por tanto, es preciso definir en primer lugar las caracteristicas principales
de ésta audiencia tan particular para posteriormente meterse de lleno a
describir los efectos que en ella tienen los medios asi como los usos que ésta

hace de ellos.
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3.1 La audiencia infantil: Un publico muy especial

Lo primero que hay que recordar si se quiere posteriormente incidir en la
importancia de los efectos de la television en los nifos, es el numero de horas
que éstos dedican a ella. Segun el informe de la CEACCU (Confederacion
Espafola de Organizaciones de Amas de Casa, 2005), los estudios indicaban
que los nifios y nifias espanoles pasaban delante del televisor una media diaria
de 218 minutos (3 horas y 40 minutos), y aunque en la actualidad haya bajado
el consumo a unas dos horas y media aproximadamente, el publico infantil
espafol esta entré los que mas horas consumen de television a nivel europeo.

Desde el punto de vista de la Teoria de cultivo, se plantea que a mayor
horas de televisién, mas facil es que el publico crea que la realidad social se
asemeja a la realidad retratada por la television (Hall, 2009). El espectador
intensivo tiende a construir la percepcidén de la realidad a través de lo que le
dice la television y esa percepcion es, segun los estudios de Gerbner, mas
pesimista que la que se forman quienes tienen fuentes complementarias de
informacion (Lange, s. f.).

Entrando mas de lleno en los analisis de la audiencia infantil, no puede
obviarse que los dibujos animados son creados por productoras las cuales

intentan crear productos que gusten a los mas pequenos. Para ello, uno de los
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primeros aspectos que deben tener en cuenta es el estudio del target infantil,
conociendo sus cualidades para adaptarse lo mas posible a ellos.

El mercado infantii se muestra como uno de los mas dificiles de
comprender. Como argumenta la subdirectora de investigacion de Megatrix,
S.A. (Grupo Antena 3) Covadonga Noguerol Fernandez, esto se debe
fundamentalmente a tres razones: “Su continua evolucion, la corta permanencia
del individuo en su segmento comportamental y la necesidad de fragmentar
profusamente el grupo en tramos con caracteristicas comunes” (Noguerol,
2001).

Extendiendo mas su explicacion, se tiene que el conjunto de normas,
valores y formas de comportamiento compartidas, cambian a medida que las
generaciones varian ya que su entorno social evoluciona y actualmente lo hace
en mayor proporcion debido a la introduccién de las nuevas tecnologias, las
cuales se han integrado tanto en los nifios que incluso algunos no conciben la
no existencia de las mismas.

Por otra parte, hay que tener en cuenta los cambios demograficos
vividos en los ultimos 40 anos donde la poblacion infantil sufrié un descenso a
la vez que se cambiaron los patrones en el numero de hijos haciendo que
actualmente se tengan mas hijos unicos que hace 30 afios (ver graficas de

poblacién adjuntadas en los anexos).
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Este descenso en la poblaciéon infantil respecto a otros segmentos
(apreciado en la piramide de poblacién espafiola del 2011 adjuntada en los
anexos), ha suscitado un incipiente interés por los mas pequefios de la casa.
Como comenta Covadonga, al ser un segmento escaso, aumenta su valor,
provocando que estemos ante un “target mimado, al que es dificil fidelizar con
un solo producto” (Noguerol, 2001).

Aplicando estos conceptos al ambito empresarial, se tiene que el ciclo de
los productos se ve disminuido ya que el nifio satisface sus demandas y las
sustituye por otras en poco tiempo. Ademas, son conscientes de que el nifio,
debido a sus caracteristicas evolutivas (las cuales se analizaran mas adelante),
tiende a reafirmarse en su proceso de socializacién, por lo que las estrategias
de marketing estan enfocadas a la creacion de marcas o productos con los que
se pueda identificar tanto individualmente como en grupo, pues al fin y al cabo
sus habitos de consumo provienen de una decisidn colectiva, haciendo que
sean los padres o tutores quienes también deban sentirse atraidos por estos
productos.

Tal y como comenta Jaume Ferré, director general de OcioMedia
(compafiia propietaria del portal infantil Pequejuegos.com) respecto a la figura
de los padres como agentes responsables de la decision de compra: “se debe

ejercer un control de contenidos basico, es decir, ser capaz de transmitir la idea
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de seguridad dirigida a los compradores, pero sin caer en lo aburrido para los
nifos. Se trata de ser divertido a la vez que serio” (Como llegar con éxito al
publico infantil, 2008).

Y continuado con las afirmaciones anteriores respecto al corto ciclo de
vida de los productos, argumenta que “los nifios se cansan rapidamente de
algo que no les gusta, mientras que los padres se niegan a adquirir algo que
pueda resultar peligroso o inadecuado para sus seres mas queridos”.

Se asiste pues a un cambio en el marketing infantil, pasando de ver a los
nifios como futuros consumidores para convertirse en compradores inmediatos,
a veces caprichosos y con gran influencia en la politica de compras dentro del
entorno familiar.

Es por ello que las estrategias de venta empleadas por las productoras
se renuevan continuamente. Son consecuentes de que las marcas van siendo
parte integral de la vida del nino aumentando a medida que su edad lo hace.

“Saben en qué marcas creer y en cuales no. Cuestionan los mensajes
que no son claros: que tratan de timarlos o tratarlos como nifios. Comprenden
inherentemente los valores de la marca y la intencion de sus acciones de

comunicacién” (Como llegar con éxito al publico infantil, 2008).
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Por ultimo, y como se ha mencionado anteriormente, uno de los factores
mas importantes de este cambio es la introduccion de la tecnologia en el

entorno infantil:

(...), por otro lado, esta nueva generacion ha nacido con un ratén en la
mano. Una de las ventajas mas importantes que tienen en relacion a
generaciones anteriores, es que ellos piensan en una dimension
interactiva. jEs una generacién interactiva! El unico tipo de correo que
conocen es el e-mail, se comunican por SMS, un porcentaje muy alto tiene
teléfonos moviles. Todo se basa en una comunicacion instantanea. No
aprenden a esperar. Demandan gratificaciones inmediatas...

(Mufioz, 2007).

Pero sin llegar a ser tan tecnolégicamente deterministas, otros expertos
como la fundadora de Essential Minds, Roser Pujol comenta en una entrevista
(El target infantil, 2011), que aunque el entorno haya cambiado, el nifio no lo ha
hecho como tal, es decir, que aunque la tecnologia pueda brindarles la
posibilidad de evolucionar de manera mas rapida y enriquecedora, la tendencia
por el juego tradicional sigue siendo un complemento igual de importante que el
uso de las nuevas tecnologias.

Aun asi, es evidente que hoy en dia se asiste a un cambio en los habitos
de consumo del publico infantil el cual va sustituyendo poco a poco la calle por

un espacio virtual y cuyas consecuencias para bien y para mal, son ya visibles

en las manera de relacionarse socialmente de los actuales adolescentes.
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3.2 Marco legislativo nacional sobre la programacién infantil

Bulma: (Refiriéendose a una bola de dragén) ;Me la regalas?
Maestro Roshi: De acuerdo, te la daré pero con una condicion.
Bulma: Lo que quieras.

Maestro Roshi: Te la daré si me ensefas las braguitas un momento.
Bulma: (...) Mmmm, esta bien, todo sea por la bola de dragon.
Capitulo de Dragon Ball Z (1989).

Como se ha resumido anteriormente, debido a que el publico mas joven
contiene ciertas caracteristicas especiales, el estado espafol provee en sus
estructuras legislativas un apartado especial para la regulacion de contenidos
audiovisuales infantiles.

A continuacion se realizara un breve repaso de cuales son las normas y
leyes mas importantes que actualmente existen a nivel nacional asi como su

aplicacion y consecuencias que de ello se han derivado en los ultimos afios.

En este sentido, la oferta publica tiene por misiéon en relacién con la
infancia y juventud:
- Atender de forma especifica a la audiencia infantil, tanto en el nimero de
horas de emisidn como en la produccion de contenidos adecuados a las
diferentes edades, poniendo especial atencion en la proteccion del libre
desarrollo de la personalidad y demas derechos de los menores a los que
esta dirigida.
- Velar por la comunidad juvenil, programando contenidos que animen el
conocimiento y la formacion junto a una oferta atractiva de entretenimiento
creativo e innovador.
- La programacion infantil y juvenil respetara y promocionara los valores de
libertad, igualdad, no violencia y solidaridad.
(Ortega e lgartua, 2012).
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A pesar de que la proteccion de los nifios y jovenes ya estaba
contemplada por la ley desde el 1994 («BOE.es - Documento BOE-A-1994-
16224», 1994) modificada por la del 1999 («BOE 136 de 08/06/1999 Sec 1 Pag
21765 a. 21774 - A21765-21774.pdf», 1999), no es hasta el 9 de diciembre del
2004 cuando los operadores principales de television a nivel estatal suscriben
el denominado Codigo de autorregulacion de contenidos televisivos e infancia,
sumandose a este acuerdo la cadena Cuatro un afio después (Galera, 2006).

En este sentido, el cédigo se plantea como una iniciativa que propone
conciliar los legitimos objetivos econdmicos de las televisiones garantizando a
su vez la proteccion a los menores con medidas de obligado cumplimiento
establecidas a nivel europeo por la Directiva de la Television sin Fronteras
(«Actividades de radiodifusion televisiva: Directiva “Television sin fronteras”
(TSF)», 2005).

Mas concretamente, el cdédigo, a diferencia de las leyes anteriores,
concreta aun mas los criterios a tener en cuenta para evaluar los contenidos
televisivos. Es decir, si antes la Ley establecia la obligacion de una calificaciéon
orientativa a la hora de sefalizar e informar a los telespectadores acerca de
qué programas eran aconsejables para los menores, el Codigo refuerza este

sistema diferenciando entre:
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- Programas especialmente recomendados para la infancia.
- Programas para todos los publicos

- Programas recomendados para mayores de 7 anos

- Programas recomendados para mayores de 13 afios

- Programas recomendados para mayores de 18 afios

Es importante resaltar que estos criterios meramente orientadores, se
basan principalmente en cuatro ambitos: comportamientos sociales, tematica
conflictiva, violencia y sexo. Pero también abarcan regulaciones referidas no
s6lo a la infancia y juventud, como es el caso de la proteccién de la salud, el
derecho al honor o la publicidad por mencionar algunos y como se puede
observar en el Libro Verde y en la Declaracion del 19 de septiembre del 2000
del Parlamento Europeo sobre dicho libro («Proteccién de los menores y de la
dignidad humana (Recomendacion de 1998)», 1998).

Uno de los aspectos mas novedosos es la proteccion reforzada la cual
advierte de ciertas franjas horarias en las cuales el publico infantil deberia estar
viendo la televisidon con presencia de adultos o control parental. Estas franjas

son las siguientes:

104



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Cuadro 11: Proteccion reforzada.

e De lunes a viernes: de 08:00 a 9:00 y de 17:00 a 20:00 horas.
e Sabados y domingos: entre las 9:00 y las 12:00 horas.
e Sera de aplicacion la franja de proteccion horaria de sabados y domingos a los
siguientes dias:
e 1y6deenero.
Viernes santo.
1 de mayo.
12 de octubre.
1 de noviembre.
6, 8 y 25 de diciembre

Fuente: «Ley 7/2010, de 31 de marzo, General de la Comunicacion
Audiovisualy», 2010.

Los objetivos de dicha regulacion que se deben tener en cuenta a la
hora de estudiar la aplicacion del codigo pueden encontrarse mas
detalladamente en los anexos.

A estos objetivos se debe afadir también aquel referido a la proteccion
de los menores frente a la publicidad y televenta, ya que no puede olvidarse
que los contenidos audiovisuales infantiles estan asociados con la publicidad

emitida en medio o incluso dentro de los contenidos:

Cuadro 12: Proteccion de los menores frente a la publicidad y televenta.

1. La publicidad por televisibn no contendra imagenes o mensajes que
puedan perjudicar moral o fisicamente a los menores. A este efecto, debera respetar
los siguientes principios:

a) No deberd incitar directamente a tales menores a la compra de un
producto o de un servicio explotando su inexperiencia o su credulidad, ni a que
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persuadan a sus padres o tutores, o a los padres o tutores de terceros, para
que compren los productos o servicios de que se trate.

b) En ningun caso debera explotar la especial confianza de los nifios en
sus padres, en profesores u 0 en otras personas, tales como profesionales de
programas infantiles o, eventualmente, en personajes de ficcion.

c) No podra, sin un motivo justificado, presentar a los nifios en situaciones

peligrosas.

d) En el caso de publicidad o de televenta de juguetes, éstas no deberan
inducir a error sobre las caracteristicas de los mismos, ni sobre su seguridad,
ni tampoco sobre la capacidad y aptitudes necesarias en el nifio para utilizar
dichos juguetes sin producir dafio para si o a terceros.

e) La publicidad o la televenta dirigidas a menores debera transmitir una
imagen igualitaria, plural y no estereotipada de mujeres y hombres.

2. La televenta debera respetar los requisitos que se prevén en el apartado
1y, ademas, no incitara a los menores a adquirir o arrendar directamente productos
y bienes o a contratar la prestacion de servicios:

Fuente: Llamas Pombo y Macias Castillo, 2008.

.Como se observa, los objetivos no son pocos ni tampoco faciles de
cumplir en su totalidad si se tiene en cuenta el tipo de programacion que
actualmente prevalece en las franjas de horarios infantiles como se mostrara a
continuacion.

Aunque “no existen estudios especializados que analicen los contenidos
audiovisuales ofrecidos por los diferentes grupos multimedia orientados
exclusivamente al publico infantil y juvenil en televisién en nuestro pais” (Ortega
e lgartua, 2012), si que se encuentran diversas investigaciones dedicadas al

analisis del cumplimiento del Codigo de Autorregulacion.
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A continuacion se resumiran algunas investigaciones que serviran de
fundamento para mostrar cdmo las cadenas de television incumplen los

objetivos mencionados.

Grafico 1: Reclamaciones presentadas durante el 201 3.

20
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Fuente: Informe CSCA.

Como se muestra, es evidente el alto numero de reclamaciones
presentadas en casi todas las cadenas de televisidn generalistas, pero ¢qué

programas son los causantes de este hecho?
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Tabla 2: Reclamaciones aceptadas del total de 44 presentadas en 2013.

Fecha Programa Cadena | Motivo
Sexo. Imagenes explicitas de desnudos
12.06.2013 | El Programa de Ana Rosa TELE 5 A ) o
prostitucion en horario de proteccidn reforzada,
13.06.2013 | El Programa de AnaRosa | TELES Sexo. Imagenes ~ explicitas de  desnudos
prostitucion en horario de proteccidn reforzada,
16.07.2013 | £l Programa del Verano TELE 5 Calificacidn inadecuada por comentarios explicitos
de caracter sexual.
27.07.2013 | Callejeros Viajeros CuatRo | Mdgenes y comentarios de caracter explicitamente
sexual en horario protegido.
07.08.2013 | Ola Ola LA SIETE Eahf;-:gmn inadecuada por imagenes de contenido
explicitamente sexual.
04.12.2013 | Telediario A1 Imagenes de menores sin pixelar en un reportaje

sobre pornografia infantil.

Fuente: Informe 2013.

Como analiza Carmen Garcia Galera (Vicepresidenta de Kids&Co), las

cadenas de television incumplen los siguientes criterios que deberian utilizar los

operadores firmantes y adheridos a la hora de clasificar los programas.

Violencia.
Discriminacion.

Intolerancia.

Lenguaje Inadecuado.

Sexo.
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* Incitacién al consumo de drogas, alcohol o tabaco.

» Secuencias crudas o brutales (presentacion realista o detallada de actos
violentos).

* Promocion de programas calificados para mayores de edad.

* Ausencia de senalizacién de programas no recomendado para todos los
publicos.

» Tematica conflictiva (conductas nocivas, miedo, terror, etc.).

Y debido a este analisis de la parrilla televisiva en horario de maxima
proteccion, concluye que “aun parece quedar un largo camino por recorrer de
cara a la voluntad del cumplimiento de los acuerdos, que quedaria demostrada
si se desplazaran los programas mencionados de la franja y fueran sustituidos
por formatos destinados, verdaderamente, al publico infantil” (Galera, 2006).

Pero si estos resultados son esclarecedores, mas lo son los detallados
en el informe de la CEACCU (Confederacion Espanola de Organizaciones de
Amas de Casa, Consumidores y Usuarios) elaborado por Lola Lara y Javo
Rodriguez (2000) donde realizan un analisis de contenido de la programacion
infantil de las principales cadenas generalistas y cuyos resultados mas
significativos se detallan en los anexos.

Por ello, dichas investigaciones concluyen con una puerta abierta hacia
una pertinente revision que trate de estudiar si estos incumplimientos se siguen

dando, y de ser asi, conocer a qué nivel lo hacen.
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“Si todos tenemos derecho a la recepcion de informacion veraz de
calidad, ese derecho se deberia manifestar empezando precisamente por los
nifios y los jovenes, que llegarian a formar asi las audiencias del mafiana”

(Fernandez, 2012).
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3.3 Percepcioén infantil de contenidos televisivos

Continuado con el discurso, si se quiere afirmar que los contenidos
audiovisuales que los nifios visionan son un variable a tener en cuenta para
explicar su posterior desarrollo psicosocial, es pertinente hablar sobre las
teorias basicas psicolégicas que mejor han abordado el estudio del desarrollo
infantil.

Dice el dicho popular que “cada persona es un mundo”, o como
enfocaria desde el perspectivismo Ortega y Gasset en 1914: “Yo soy yo y mis
circunstancias”. Como circunstancia, Ortega entiende tanto el ambito histdrico,
social y cultural como cualquier otro elemento de la vida cotidiana.

De sus teorias se deduce que cada uno de los individuos que coexisten
en el mundo son unicos e insustituibles. Usando frases del propio Ortega: “El
ser definitivo del mundo no es materia ni es alma, no es cosa alguna
determinada, sino una perspectiva, (...), donde esta mi pupila no hay ninguna
otra, (...), somos insustituibles” (Guy, 1985).

La psicologia social se basa en estas ideas y reconoce como una
dificultad el hecho de categorizar a un individuo aludiendo solamente a sus
rasgos psicologicos, ya que éste esta determinado siempre por el contexto

social en el que interactua.
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Teniendo esto como base, se ha creido conveniente escoger una
categorizacion que se adapte mas a los diferentes habitos y modos de vida
actuales de los mas pequefos para asi poder deducir los cambios que se
producen a nivel individual.

Tomando la psicologia social estas ideas como fundamentos principales
para el estudio del comportamiento humano dentro de un contexto social
determinado, reconoce asi como dificultad el hecho de categorizar al individuo
debido a que éste estaria determinado por su contexto mas que por sus propias
caracteristicas psicologicas.

Por ello, se hace conveniente escoger una categorizacion que se adapte
mas a los habitos y modos de vida actuales de los mas pequenos sobre los
diferentes cambios que se producen a nivel individual.

A la hora de considerar a los menores como objeto de estudio, hay que
tener en cuenta que éstos presentan un comportamiento muy determinado ya
que los procesos de cambio que se efectuan en ellos tienen lugar de forma muy
rapida dando lugar a un constante proceso evolutivo a nivel psicofisiolégico.

Esta rapidez a la que se producen los cambios en el individuo esta
determinada fundamentalmente por factores como la edad, el consumo, las

aficiones y los estilos de vida.

112



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Las producciones audiovisuales, como cualquier producto susceptible de
aceptacion en un entorno determinado, se ven marcadas por los habitos de
consumo de los grupos a los que van dirigidas y se modifican con respecto a la
evolucion que se produzca en dichos grupos. “Si la posesién de dicho bien le
aporta seguridad y valores, a él y a su grupo de pertenencia, estamos ante un
producto deseado por el target’ (Noguerol, 2001).

Asi pues, una de las primeras categorizaciones que se expondra a
continuacion, se deriva del desarrollo evolutivo del nifio segun la edad y en
relacion con sus caracteristicas y patrones de conducta compartidos, los cuales

traen consigo habitos de consumo determinados.

Cuadro 13: Desarrollo evolutivo infantil.

« PREESCOLAR (0 A 4 ANOS): Marcado fundamentalmente por la gran
cantidad de tiempo disponible para el ocio-juego, pues no estan escolarizados.
A partir de los dos afos, el nino amplia el circulo de sus relaciones que van
modelando su afectividad. Este hecho le ayudara a ir conociendo las normas
sociales y morales. Sus motivaciones al consumo se basan en el deseo de
“poseer cosas” de una manera inmediata. El dinero no tiene valor por si mismo.
Entiende, a partir de los tres anos, que es tan sélo un vehiculo para obtener
pertenencias. El mercado preescolar es percibido actualmente con gran
potencial. Las causas fundamentales se deben a que:

1. Los adultos, —padres—, son los responsables de la compra por lo que
su eleccion es mas racional. Buscan la calidad por encima de todo, pues el
disfrute del bien se dirige al individuo del hogar que hay que proteger.

2. El aumento de la renta pér capita y la baja tasa de natalidad por
hogar,—proliferacion del “hijo unico’—influye claramente en un aumento del
presupuesto familiar a este mercado.

3. El escaso tiempo disponible para cuidar de los hijos, potencia la
compra de productos para proporcionar juego individual al nifo.
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« INFANCIA (6 A 8 ANOS): Su escolarizacion le obliga a tratar con iguales
con los que tiene que relacionarse: los juegos pasan de ser individuales a
colectivos donde cobra gran importancia la diversibn basada en la
competitividad. La comunicacién mas efectiva hacia este grupo, debe estar
apoyada en un ritmo de exposicion rapido que atienda a sus demandas, ya que
sus motivaciones se basan, fundamentalmente, en la sorpresa y la novedad
continua. Comienzan a basar sus conductas en modelos de identificacién fuera
del ambito familiar, y se apoyan en un concepto nuevo para ellos hasta el
momento: “la pandilla’. En ella tendran que reafirmarse constantemente,
utilizando, en muchos casos, habitos de consumo.

« PRE-ADOLESCENTES O PERIODO DE TRANSICION (9 A 12 ANOS):
Tratan de alejarse del universo de referencia de sus contemporaneos mas
jovenes. Su continuo afan de crecer, les obliga a emular comportamientos
adultos y despreciar todo aquello que peque de infantil. Comienzan a reivindicar
un mundo propio, fuera del control paterno y mas integrado en la conciencia de
pertenencia al grupo de “iguales”. Los individuos pertenecientes a este
segmento, empiezan a tener consciencia de lo que significa una marca, ya que
cobran, en este periodo, especial importancia los referentes, bien sean idolos o
modas.

« ADOLESCENCIA (13-14 ANOS): Frente a la dindmica de imitacién y
uniformidad caracteristica de los pre-adolescentes, se reivindica ahora un papel
propio en la sociedad basado en la rebeldia y la transgresion frente a las
fuentes de autoridad conocidas, (padres, colegio). Se potencia el logro de
conseguir una identidad personal, por lo que les atrae seguir determinadas
tendencias de moda para reafirmarse en su diferencia con respecto a otros
segmentos sociales.

Fuente: Noguerol, 2001.

De esta manera, se esboza lo que seria una clasificacion de las etapas
infantiles atendiendo a caracteristicas sociales y sus consecuentes
repercusiones en los habitos de consumo. Pero como finaliza Covadonga
Noguerol Fernandez: “Esta clasificacion no es ni mucho menos digna de

aplicacion unica a la hora de abordar el analisis de un mercado tan complejo
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como el infantil. Es mas, sino nos damos prisa, es posible que mafana no
sirva”.

Por tanto, la repercusion de una sociedad en constante cambio y mas
actualmente debido al desarrollo de las tecnologias, hace que sea dificil sacar
conclusiones a largo plazo en lo que a investigaciones sobre la conducta infantil
se refiere, aunque no por ello haya que dejar este tema de lado.

‘La televisidbn tematica infantil, tras la escuela, se consolida en las
familias como el instrumento angular en torno al que se construye el ocio y la
educacion de la infancia. He aqui su relevancia y centralidad para la
investigacion en comunicaciéon” (Ortega e lgartua, 2012).

Finalmente, y lo mas importante para este trabajo, es la conclusion que
también se puede observar de manera metodologica en los trabajos realizados
por Bonny Hartley (Universidad de Kent) y que supondrian un determinante de
tal magnitud que incluso afectaria a decisiones de gran calada en la vida de los
jévenes. “Los pequefos, de alguna manera, adaptan su comportamiento a lo
que se espera de ellos. Y confirma otros estudios que indican que ésta es la
causa, por ejemplo, de que los nifos se orienten mas hacia carreras de

ciencias y las nifias a las de letras” (Ediciones El Pais, 2013).
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Siguiendo con las descripciones que definen al publico infantil, es
necesario dedicar un apartado para comentar algunas de las corrientes

evolutivas de mayor influencia en los ultimos anos.
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3.4 Otras lineas de investigacion: Vygotsky, Piaget, Bandura y

Bruner.

Siguiendo con el discurso sobre la importancia que el receptor tiene en la
asimilacion de los mensajes en los mass-media donde previamente se habia
comentado como las productoras observan al publico infanti como una
audiencia muy concreta, se hace prudente acabar con una descripcién a nivel
mas psicoldgico. Para ello, se tendran en cuenta diversas teorias del desarrollo

evolutivo infantil.

3.4.1 Vygotsky

Con su publicacion de Pensamiento y Lenguaje (1962), Vygotsky
propone un paradigma focalizado en el desarrollo humano, entendiendo a éste
como la sintesis producida por la confluencia de la maduracién organica y la
historia cultural. “El proceso de desarrollo cultural puede definirse en cuanto a
su contenido, como el desarrollo de la personalidad del nifio y de la concepcién

del mundo” (Vygotsky, ltzigsohn, y Piaget, 1983).
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Desde esta pauta, “el funcionamiento mental de un individuo solamente
puede ser entendido examinando los procesos sociales y culturales en los
cuales esta insertado” (Vielma y Luz, 2000).

Dentro de este proceso general, Vygotsky (1978), diferenciaria dos

lineas diferentes:

- Los procesos elementales: de origen bioldgico.

- Las funciones psicoldgicas superiores de origen sociocultural.

Dando mas importancia a los factores sociales, considera que este
desarrollo es custodiado o asistido por la colaboracidon de terceros,
realizandose en torno a la Zona de desarrollo proximo, zona que define las
funciones intelectuales que estan en proceso embrionario o las que todavia no
han madurado. “Esta representa un constructo hipotético que expresa la
diferencia entre lo que el nifio puede lograr independientemente y lo que puede
lograr en conjuncién con una persona mas competente, mediador en la
formacion de los conceptos” (Vygotsky, 1978).

Asi, las implicaciones a la hora de analizar el funcionamiento cognitivo,
debe hacerse “buscando lo que estd fuera del individuo, lugar donde se

encontraran los origenes de la actividad consciente” (Luria y Merino, 1981).
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Asimismo, el lenguaje seria el instrumento de mediacion semidtica por el
cual se produce el transito de una regulacion externa social (inter-psicoldgica)
de los procesos cognitivos, a una regulacion interiorizada individual (intra-
psicoldgica).

Por lo que finalmente, Vygotsky plantea el desarrollo evolutivo como un
producto de las interacciones que se establecen entre la persona que aprende
y los otros individuos mediadores de la cultura, dando con ello un gran valor a
la educacion como fuente primordial para el desarrollo de los miembros de la

especie humana.

3.4.2 Jean Piaget

Para esta figura del cognitivismo (y constructivismo), el desarrollo
humano seria una sintesis producida por la confluencia de la maduracion
organica y la historia individual. “Comienza con un ser individual que
progresivamente se convierte en social, pero su énfasis se centra en el micro
nivel, es decir, del contacto con otras personas de su entorno” (Tudge y
Winterhoff, 1993).

Piaget clasifico el desarrollo en diferentes estructuras mentales

representativas del conocimiento, reguladas por fundamentos bioldgicos
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evolutivos asi como por el impacto de factores de maduracién. “Estas
estructuras, las cuales organizé en categorias denominadas sensorio motrices,
pre-operacionales, concretas y abstractas, dependen de un ambiente social
apropiado e indispensable para que las potencialidades del sistema nervioso se
desarrollen” (Vielma y Luz, 2000).

Pero a pesar de considerar la actividad de los nifios como una
construccion solitaria, mas que en una actividad social, “enfatizé6 que la vida
social es una condicidon necesaria para el desarrollo de la légica” (Tudge y
Winterhoff, 1993).

En resumidas cuentas, su mayor contribucion fue el de fortalecer el
concepto de desarrollo intelectual en forma gradual y de acuerdo con las
diferentes etapas evolutivas, asi como haber establecido un marco de

referencia epistemoldgico para abordar el estudio de la psicologia evolutiva.

3.4.3 Albert Bandura

Desde su punto de vista, el desarrollo humano se entiende por la accion
del aprendizaje dentro de contextos sociales a través de modelos en
situaciones reales y simbdlicas. Centrandose en el papel de los procesos

cognitivos, vicarios, auto-reguladores y auto-reflexivos, como fundamentos

120



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

determinantes en el funcionamiento psicosocial. “El pensamiento humano
constituye un poderoso instrumento para la comprensién del entorno” (Bandura,
1987).

Centrandose principalmente en el aprendizaje vicario, Bandura lo define
como una forma de adquisicion de conductas nuevas por medio de la
observacion. También llamado modelado debido a que el refuerzo se basaria
en procesos imitativos cognitivos del sujeto el cual aprende a través de
modelos basicos a imitar proveniente de los padres o educadores.

A diferencia del aprendizaje activo, donde se adquieren los
conocimientos haciendo las cosas, el aprendizaje vicario se daria al observar a
otros. Es decir, que no todo el aprendizaje resulta de la experimentacion
personal de acciones. De esta manera, al ver el valor de las consecuencias
(positivo o negativo) de las acciones de otros, serian transferidas a nosotros
como si de una propia experiencia se hubiese tratado aunque en otras
circunstancias.

En este caso, se plantea que parte de esos modelos a seguir son los
personajes de los dibujos animados, de tal manera que los nifios aprenderian
ciertos procesos vitales como los valores, las normas sociales (adecuadas o no
segun cada cultura), el manejo de impulsos agresivos o la bondad entre otros

muchos.
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“El modelado no sélo es un importante vehiculo para la difusion de las
ideas, valores y estilos de conducta dentro de una sociedad sino que también
posee una influencia generalizada en los cambios transculturales” (Bandura
1987).

Si a esto se le afiade que el entorno actual del nifio esta formado en
gran parte por las numerosas horas de televisidbn es coherente suponer que
ésta se ha convertido en un referente para el publico infantil en lo que a normas
sociales y valores se refiere.

Por ultimo, aplicando las teorias de Skinner sobre el condicionamiento
operante a los dibujos animados, se tiene que los nifios, ademas de mimetizar
lo que ven, reforzarian o inhibirian estas conductas en funcidén de si los
personajes animados son recompensados o castigados por aquellas acciones o

respuestas que realicen.

3.4.4 Bruner

Para este investigador enmarcado dentro de la perspectiva intelectual-
cognitiva, el desarrollo humano funcionaria de manera cualitativa a nivel

cerebral, la cual serviria de medio para la construccion de modelos mentales
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sobre la base de los datos que recibe, del proceso de almacenamiento de los
mismos y de las inferencias extraidas por parte de quien aprende.

Con esta coyuntura, Bruner (1986) considera que “el mundo subjetivo es
elaborado como una construccidon simbdlica, pasando a constituir esta
construccion una propiedad de la mente”’. Desde este punto de vista, el
aprendizaje dependeria de la capacidad de asimilar o incorporar como propios,
los acontecimientos de un sistema de almacenamiento (que corresponden al
medio).

Pero al igual que valoraba Piaget, “para que esta construccion del
conocimiento sea posible, se requiere de la mediacion del lenguaje, que acaba
por ser no solo el recurso de intercambio, sino el instrumento que luego puede
utilizar el hombre para poner orden en su medio” (Bruner, 1972).

De esta manera, Bruner conceptualiz6é sus posiciones como
constructivismo simbdlico, siendo los constructos tedricos tan verdaderos para
la mente como lo es el mundo real de donde proceden.

“Asi, el constructivismo refleja un proceso de culturizacion en el cual el
aprendizaje implica un entrenamiento cultural y por lo tanto no puede ser

separado del contexto de aprendizaje” (Bruner, 1986).
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3.5 Resumen

En primer lugar, se ha recalcado las peculiaridades del target infantil
respecto a otro tipo de publicos. Visto desde la perspectiva de expertos en
produccion, se tiene que el nifo es un espectador muy interesante para el
mercado, pero también es muy dificil de satisfacer debido a los cambios tan
rapidos que en €l se dan.

Las nuevas tecnologias estan afectando aun mas en este cambio donde
las nuevas generaciones los integran de forma natural y cuyas consecuencias
en los habitos de consumo son analizadas por los medios de comunicacién.

Las productoras son las principales interesadas en conocer muy de
cerca los habitos de los mas pequefios y como se ha comentado, hoy en dia no
solo hay que tener en cuenta el desarrollo social del nifio sino también su
entorno familiar, donde al fin y al cabo son los padres quienes deben ejercer el
control de los contenidos asi como las decisiones de compra para
determinados productos derivados del merchandising de estas productoras
infantiles.

Posteriormente, se han dedicado unas lineas a describir aquellas
caracteristicas socio-demograficas del publico infantili donde se observa una

alta natalidad a finales de los 70, por lo que es comprensible el boom de los 80
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y especialmente en los 90 si tenemos en cuenta la demanda generada por esta
densa generacion.

A continuacion, se ha comentado someramente la legislacion y las
normas de autorregulacion que actualmente existen en la television nacional y
que son amparadas a su vez por la directiva europea.

Lo mas interesante para la consecucion de este estudio son las
numerosas investigaciones sobre calidad televisiva en Espafia, donde se
observa que existen incumplimientos y especialmente en franjas horarias de
maxima proteccion.

Estos datos son de gran interés pues la tesis tiene como uno de sus
objetos de estudio el analisis de contenido para ver como se han tratado
factores como la belleza o la venganza en los dibujos animados emitidos en
Espafa tanto antes como después del bienintencionado Codigo de
Autorregulacion.

En dltimo lugar, ha sido conveniente sintetizar las principales teorias
evolutivas de la audiencia infantil. Después de resumir las ideas principales de
Vygotsky, Piaget, Bandura y Bruner, se plantea finalmente, que las series de
animacioén infantil no solo han formado gran parte del tiempo de ocio de los
menores sino que ademas han ejercido un importante papel de mediadores,

siendo el lenguaje audiovisual el instrumento mas incidente en la formacién de
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la simbologia del mundo, y por tanto de la realidad subjetiva del nifio dentro de
un entorno sociocultural determinado.

Llegando a este punto ¢se puede afirmar que los contenidos infantiles
televisivos creados por las productoras influyen en la particular audiencia
infantil? Y de ser asi, jcomo y en qué medida lo hacen?. A continuacion se

repasaran las teorias mas relevantes en el estudio de los efectos mediaticos.
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CAPITULO 4 ;Cuales son los efectos?

(...) En el transcurso de su noticiario informé sobre un incidente en el cual
los aviones norteamericanos lanzaron napalm sobre una aldea de Vietnam
del Sur considerada como plaza fuerte del Vietcong. Mi hijo mayor, que por
entonces tenia unos diez anos, preguntd perspicazmente: <<Eh, papa, qué
es el napalm?>> <<Oh, -le contesté sin darle importancia-, segun creo, es
una sustancia quimica que se adhiere y quema, de modo que si alcanza la
piel de una persona, ésta no puede quitarsela y resulta gravemente
quemada.>> Y segui escuchando las noticias. Pocos minutos mas tarde se
me ocurrié echar una mirada a mi hijo y vi que las lagrimas corrian por su
cara. Afectado por el dolor y la afliccion de mi hijo, me quedé consternado y
me asombré de lo que me habia sucedido. ¢ Me habia insensibilizado hasta
tal punto que podia responder a una pregunta como ésa de modo tan fria 'y
objetivamente como si mi hijo me hubiera preguntado de qué esta hecho
un balén o cdémo funciona una hoja? Tanto me habia acostumbrado a la
brutalidad humana que podia permanecer impertérrito ante ella?

Aronson, 1995.

Hasta el momento se han analizado diferentes procesos en la
comunicacién como aquellos referidos al emisor, a los contenidos o las
audiencias, pero poco o nada de ésto tendria sentido si el resultado final de
todas las teorias comentadas fuera que a pesar de ello, no se produjese ningun
efecto en la audiencia.

La investigacion sobre los efectos de los medios de comunicacion
(media effects) es quiza el area de mayor desarrollo en Comunicacion (Bryant y
Thompson, 2002). Es el objeto de estudio que mas genuinamente caracteriza a

la Mass Communication Research (Saperas, 1985).
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Debido a esta busqueda de aplicabilidad respecto al proceso de
comunicacioén, la investigacion en el campo de los efectos mediaticos tal vez
haya sido el de mayor desarrollo.

Existen distintas maneras de clasificar los efectos mediaticos. Condry
(1989) a partir de su analisis de la television en tres dimensiones (como
artefacto o medio técnico, como industria y finalmente como conjunto de
contenidos manufacturados por dicha industria) considera que se pueden
producir dos tipos de efectos: Directos e indirectos.

Los efectos indirectos son aquellos que se producen por el uso de la
televisidbn como artefacto carente de contenido, es decir, por el simple hecho de
estar viendo television. Desde este punto de vista, la television genera efectos
que no son achacables a sus contenidos, sino que se deben unicamente al
proceso de consumo 0 exposicion.

Asi, al examinar las relaciones sociales de los nifios que consumen un
gran numero de horas de televisidén se alude al efecto secante. Lo nifios que
mas horas pasan delante de la pantalla dedican un menor tiempo a estar con
sus amigos, reducen sus horas de suefio y cambian los patrones de
comportamiento con respecto al consumo de otros medios (desde el cine a la
lectura).

El acceso a temprana edad al mundo de la television también se asocia
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a un desarrollo mas lento de la capacidad lectora. Finalmente, se observa que
los niflos que consumen mas television dedican menos tiempo a juegos que
implican ejercitar la imaginacion.

Por otra parte los efectos directos son aquellos que se producen por el
consumo de contenidos televisivos concretos. Por ejemplo, la exposicion
prolongada a programas con altas dosis de violencia puede estimular o
legitimar comportamientos agresivos en las audiencias (lgartua y Humanes,
2004).

Otros autores como Jeffres (1997) o Perse (2001) reconocen que no sélo
los contenidos ejercen efectos mediaticos resefables, sino que en muchas
ocasiones la forma o los rasgos formales que se utilizan para crear dichos
contenidos provocan efectos que son independientes de los estimulados por los

contenidos.

(...), sin embargo, algunos autores han sefialado que determinados
efectos mediaticos se explican mas por la forma (como se expresa) que
por el contenido (qué se expresa).

Los rasgos formales (formal features) de los mensajes audiovisuales han
sido definidos como los tipos de convenciones visuales y auditivas que se
utilizan para contar historias (Condry, 1989). En muchas ocasiones se
utilizan convenciones formales con el fin de realzar y provocar
determinados efectos cognitivos (captar la atencion) o emocionales
(incrementar la participacién psicolégica del espectador). Por esta razén,
este tipo de efectos cognitivos y/o emocionales no se relacionan tanto por
el contenido o historia narrada, sino por la forma de construir la narracion.
Asi, se puede afirmar que la forma de los contenidos audiovisuales ejerce
una influencia en el receptor que es independiente del contenido
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vehiculado (el medio es el mensaje, que diria McLuhan).
(Igartua y Humanes, 2004)

Continuando con las diferentes clasificaciones sobre los tipos de efectos
de los medios, quiza una de las mas conocidas sea la de McQuail (1991, 1994).
Para McQualil, las dos dimensiones basicas a la hora de clasificar o
tipologizar los efectos mediaticos son el caracter intencional de los mismos

(planeados o no planificados) y la dimension temporal (a corto y a largo plazo).

Cuadro 14: Dimensiones basicas para McQuail segun los efectos mediaticos.

A corto plazo tres tipos de efectos planeados:
e Respuesta individual.
e Efectos producidos ante las campafias en los medios.
e Aprendizaje de noticias
A largo plazo serian 4 los efectos planeados:
¢ Difusion del desarrollo.
¢ Difusidon de noticias.
e Difusién de innovaciones.
e Distribucién de conocimientos
A corto plazo dos tipos de efectos no planificados:
e Reaccion individual.
e Reaccion colectiva.
A largo plazo son varios los efectos no planificados.
e Control social
Socializacion
Resultados de los acontecimientos
Definicion de la realidad
Cambio institucional
Cambio cultural

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.
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Otros autores como Potter (1998) establecen tres dimensiones: la
dimensién temporal de los efectos (inmediatos y a largo plazo), el nivel sobre el
que operan los efectos (cognitivo, actitudinal, emocional, fisiolégico y
conductual) y la direccion de los efectos (aunque este ultimo criterio no lo toma
en cuenta porque considera que hablar de efectos positivos o negativos es un
tema delicado y cargado de valor). Como resultado Potter describe una
tipologia bastante aproximada la cual se adjunta en los anexos.

Teniendo en cuenta las clasificaciones de McQuail (1994) y Potter
(1998), una visién mas sintetizadora sobre los tipos de efectos mediaticos
servira de base en las teorias que se expondran a lo largo de este capitulo,

teniendo como referencia las siguientes dimensiones basicas:

Cuadro 15: Vision sintetizadora sobre los tipos de efectos medidticos.

a) Nivel de analisis de los efectos, es decir, sobre qué entidades operan los medios.
b) Caracter evaluativo o direccion de los efectos, es decir, si éstos son positivos
(entretenimiento, adquisicién de informacion, educacion) o negativos (incitacion a la
violencia, formacion de estereotipos sexuales, raciales y de género, etc.). También se
puede hablar de efectos prosociales (por ejemplo, educativos) y efectos antisociales
(por ejemplo, actitudes estereotipicas hacia la violencia sexual).

c) La intencionalidad, es decir, existen efectos buscados o pretendidos por los
emisores o productores de los mensajes (entretenimiento, induccién emocional,
persuasion) y efectos no perseguidos intencionadamente o involuntarios (cultivo de
creencias y sindromes actitudinales sobre la realidad, socializaciéon y aprendizaje
incidental).

d) Segun la dimension temporal se puede hablar de efectos a corto plazo y efectos a
largo plazo.

e) Segun el nivel sobre el que operan los efectos. Basicamente se distingue entre
efectos cognitivos (adquisiciéon de informacion factual o social de forma intencional o
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de manera incidental), actitudinales (creacion, modelado y cambio de opiniones,
creencias y actitudes), emocionales (cambios en el estado de animo, evocacion de
emociones), fisiolégicos (cambios que se producen debido a la activacién del sistema
nervioso autonémico) y conductuales (impacto en los comportamientos).

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.

Esta investigacion basada en describir la evolucion del tratamiento de la
mujer en los dibujos animados, no tendria tanto sentido si no se considerara
que éstos pueden influir de alguna manera en la audiencia.

Uno de los temas mas estudiados en el ambito de los efectos de los
medios y que mejor puede servir para justificar la relacién entre los contenidos
televisivos y sus efectos es el que aborda la influencia de la violencia en
televisiébn. “La pregunta ya no es si la violencia televisada provoca un
determinado efecto, sino por qué y como se produce dicho efecto” (Perse,
2001).

A lo largo de los anos, las investigaciones al respecto promueven varios
procesos explicativos de los contenidos violentos, entre los cuales
consideramos que el efecto Priming es uno de los mas relevantes para este

objeto de estudio, por lo que a continuacién se describira mas detalladamente.
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4.1 El Efecto Priming

Una de los principios fundamentales en los que se basa este estudio es
el denominado Efecto Priming, una teoria que puede ser de gran ayuda si se
quiere asociar contenidos audiovisuales infantiles con un posterior
comportamiento de esta audiencia, similar a los patrones visionados
anteriormente.

El Efecto Priming ha sido muy estudiado en los ultimos afos y
especialmente en el ambito de la comunicacion y la publicidad.

Originado en el ambito de la psicologia cognitiva, el concepto de Priming
se sustenta en un corpus teodrico y de investigacion que sugiere que la
presentacion de estimulos de cierto signo, favorece, via enlace asociativo, otros
conceptos semanticamente relacionados, aumentando asi la probabilidad de
activar pensamientos de significado semejante (Collins y Loftus, 1975).

Por ejemplo, si a alguien le decimos la palabra atractivo, inmediatamente
asociara otras caracteristicas como la sensualidad, la belleza o el deseo.

Para que esto se de, hay que plantearse que la capacidad cognitiva es
limitada, nuestra atencion es altamente selectiva y no analizamos todo de
forma exhaustiva sino que recurrimos a heuristicos o atajos (Kahneman, Slovic

y Tversky, 1982). Estas reglas informales de pensamiento simplifican la manera
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de procesar la informacion. De esta manera se puede decir que los seres
humanos tienden a juzgar un acontecimiento como mas probable cuanto mas
facilmente pueda ser representado o recordado.

Esta disponibilidad heuristica se basa en la hipdtesis de que la
informacion que mas afecté a los sentidos se recuerda mejor. De esta forma,
aquellos datos presentados por los medios audiovisuales de manera
emocional, por lo general reciben mayor consideracion y se les da mas peso
que a los datos emocionalmente neutrales (como pueden ser los estadisticos).

Asi, los primeros datos constituyen categorias mas accesibles o
facilmente recuperables por la memoria. La exposicion a estos contenidos o
mensajes sugieren un aumento o disminucion de la probabilidad de que los
pensamientos relacionados con él sean facilmente accesibles para la mente
(Berkowitz y Rogers, 1986).

Esta accesibilidad influira por tanto en la importancia que se le de a una
determinada cuestion por encima de otras. A los juicios de valor también se le
pueden aplicar esta premisa de lo recuperable dando lugar a que haya
razonamientos que son mas facilmente recuperables dentro del contexto en el

que se den.

Desde esta perspectiva se concede una gran importancia a la activacion
de pensamientos que tiene lugar cuando los sujetos observan contenidos
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violentos. Leonard Berkowitz (1984), el principal representante de esta
aproximacion, elabora un analisis cognitivo neoasociacionista. Desde este
punto de vista, se concibe la memoria como una red semantica en la que
aparecen interconectados, por medio de lazos asociativos, elementos (o
nodos) cognitivos y éstos a su vez también establecen conexiones con
reacciones emocionales y tendencias conductuales (Bower, 1981; Clark e
Isen, 1982; Lang, 1979; Leventhal, 1980).

Cuando un elemento de esta red es activado o se hace consciente un
determinado pensamiento, la activacién se propaga (spreading activation)
a través de los lazos asociativos, con lo que se activan otros nodos de la
red como son otros pensamientos semanticamente similares y reacciones
emocionales y tendencias de accién asociadas a éstos.

Gracias a este fendmeno de propagacion se produce una mayor
accesibilidad de los pensamientos, reacciones emocionales y tendencias
de accién que han sido activados en el sistema cognitivo de los sujetos.

Asi, los elementos que se han activado en un primer momento tienen
una alta probabilidad de recuperarse nuevamente en situaciones futuras
(pero proximas en el tiempo a la activacion inicial) ya que resultaran mas
accesibles al existir aun una excitacion residual en el nodo que habia sido
activado (efecto priming) (Berkowitz, 1984; Berkowitz y Rogers, 1986).

(Igartua y Humanes, 2004)

Se plantea pues, que los contenidos audiovisuales pueden activar
ciertas ideas o estereotipos que posteriormente fomenten unas conductas
determinadas. Por lo que si se aplica el analisis previo al impacto del
tratamiento de la mujer en las series de dibujos animados, y teniendo como
referencia el proceso en los efectos de la violencia audiovisual (Bushman y
Geen, 1990; Geen y Thomas, 1986; Jeffres, 1997; Jo y Berkowitz, 1996;
Josephson, 1987; Roskos-Ewoldsen, Roskos-Ewoldsen y Dillman, 2002;
Sparks, 2002), resultaria que ver contenidos sexistas y estereotipados en los

dibujos animados activarian ideas y pensamientos congruentes con estos
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contenidos. Es decir, se sugiere que la exposicion a contenidos mediaticos
sexistas y estereotipados prepararian al espectador para la conducta sexista o
para actitudes estereotipadas debido a que se produciria un refuerzo de la
saliencia de estas ideas, siendo este proceso de preparacion producido sin
que las personas tengan conciencia de tal proceso.

Existen diversos tipos de Priming: modal-intramodal, positivo-negativo,
de respuesta..., a continuacion se describira el mas relevante para este estudio
contextualizado en el area audiovisual, el Primado perceptual y conceptual.

La principal diferencia entre estos dos reside en si el primado tiene lugar
entre jtems que tengan una forma similar, o bien que tengan un significado
similar.

“El primado perceptual o perceptivo se basa en la forma de los
estimulos, y se ve favorecido por el grado de similitud entre el estimulo previo y
el posterior. Es sensible a la modalidad sensorial y a la forma exacta de los
estimulos presentados” (Biederman y Cooper, 1992).

“El primado conceptual se basa en el significado de los estimulos, y se
pone de manifiesto durante tareas de tipo semantico” (Vaidya, Gabrieli, Monti,
Tinklenberg, y Yesavage, 1999).

Aplicando estos conceptos a los dibujos animados, se tiene que tanto el

primado perceptual como el conceptual son conceptos a tener en cuenta si se
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pretende realizar un analisis de contenido que estudie tanto la manera en cémo
se perciben las animaciones infantiles, asi como el significado que de ellos se

puede extraer.

4.1.1 Diferenciando conceptos

Algunos autores consideran el framing y el priming como un segundo

nivel o una extension de la Agenda Setting.

Pero no todos los investigadores concuerdan con que el framing sea
una fase mas de la Agenda Setting (Sadaba, 2001):

(...) Pany Kosicki afirman que respecto a la agenda setting, el framing
supone un avance en la investigacion, ya que se detiene mas en el
proceso del discurso de las noticias y la conceptualizacion de las
cuestiones politicas. También Amadeo argumenta que, aunque tanto el
framing como la agenda setting analizan la funciéon de la definicion de la
realidad por parte de los medios, los frames no son meros atributos de los
temas, sino ideas mas amplias que recorren toda la noticia. Ademas, el
framing concibe al individuo de modo mas activo, mientras que para la
agenda setting, los medios fijan los temas en las mentes de los individuos.

(...) A su vez, autores como Van Gorp (2007) investigan el framing
desde un punto de vista construccionista, equiparandolo al mismo nivel que
la Agenda Setting:

“El framing, la agenda setting y el priming contribuyen, cada uno desde
su propio campo, a nuestra comprension de los medios y su impacto. El
argumento de que el framing es una extension de la agenda setting esta en
contradiccién con los origenes sociologicos del framing” (p. 70).

(«Relaciones y Diferencias», 2012)
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Explicando las diferencias del framing con la Agenda Setting y el priming,
Van Gorp (2007) considera que en el framing, desde un angulo
construccionista, se da un énfasis al proceso interactivo por el cual se crea la
realidad social. Mientras que la Agenda Setting estudia principalmente la
consideracion de la importancia de un tema por parte de las audiencias influida
por la relevancia que le dan los medios.

Por ultimo, el priming se centra en mostrar como temas que se destacan
influyen en la aproximacion que tienen los publicos a la hora de decidir o votar.

Sin embargo, otra linea de investigacion da prioridad al framing frente a
la Agenda Setting o el priming. Como Robert Entman (2007) que define el
framing como “el proceso de seleccion de unos pocos elementos de una
realidad percibida ensamblandolos mediante una narrativa que los muestra de
tal manera que se promueva una determinada interpretacion particular”.

De esta manera, se interpreta que tanto la Agenda Setting como el
priming son parte del desarrollo del framing, estando ésta en un
macroestructura la cual necesitaria de otras estructuras importantes pero
menos abarcables (las otras dos teorias).

Por ultimo, existe otra linea de investigacion que relaciona las tres

teorias;
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(...), haciendo referencia al bombardeo mediatico sobre asuntos
politicos a los que estan sometidos los ciudadanos de Estados Unidos.
Este bombardeo influye sobre como los ciudadanos construyen o le
otorgan sentido a los acontecimientos politicos (framing), cémo los
ciudadanos deciden qué es lo importante en la politica (Agenda Setting) y
cémo los ciudadanos evaluan las politicas y las autoridades legitimadas
por la politica (priming) (Kinder, 2007).

Una vez diferenciados los conceptos, se continuara aplicando estas

teorias al objeto de estudio.

139



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

4.2 Indicadores culturales, cultivo y rol

iBesa mi brillante culo metalico!
Latiguillo del personaje Bender. Futurama (1999).

Una de las principales referencias en el estudio sobre el impacto de los
mensajes televisivos y que puede ser de gran importancia a la hora de analizar
los posibles efectos de los contenidos infantiles, es la que comunmente se
conoce como Teoria del cultivo.

“El proyecto de Indicadores Culturales, liderado por George Gerbner
desde mediados de los afios 60 y, mas recientemente, el National Television
Violence Study constituyen dos de las principales referencias en este campo y
cuyo foco de estudio fueron los contenidos y mensajes televisivos” (lgartua y
Humanes, 2004).

Para entender mejor el origen de la teoria, es necesario tener en cuenta
que la television es una de las agencias culturales mas ampliamente
compartidas, con un alto nivel de penetracion en lo que a televisiones por hogar
se refiere, y con un alto consumo per capita, haciendo que ésta provoque un
gran impacto al ser el medio al que se exponen el mayor numero de personas y

uno de los recursos mas extensos de imagenes y mensajes compartidos en la
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sociedad.

La Teoria del cultivo constituye una perspectiva de investigacion sobre el
impacto de los mensajes televisivos, iniciada por George Gerbner y sus
colaboradores a finales de la década de los sesenta, a partir de su inmersion en
el proyecto de Indicadores Culturales (Gerbner, Gross, Morgan y Signorielli,
1986).

Aunque inicialmente se analizé el problema de la violencia, a medida
que avanzaba se fueron incorporando otros tépicos como los estereotipos de
geénero, raciales, sobre la ciencia y la salud, la politica, etc.

Su perspectiva difiere de aquellos intentos que se centran en analizar el
impacto de los programas explicitamente disefiados para influir o inducir un
cambio de actitudes y opiniones (McGuire, 1986).

Si bien nuestro estudio se centra mas en el analisis de estereotipos que
en otros aspectos, hay que tener en cuenta ademas, que las series de dibujos
animados tienen como objetivos tanto entretener como educar y por tanto
inducir en muchos casos un tipo de creencias o conductas determinadas.

Aun asi, la Teoria del cultivo puede ayudar a comprender mejor el
fendmeno de los efectos mediaticos en su pretension de disefar indicadores
culturales que sean de ayuda para estudiar las politicas, los programas y los

efectos de la television de manera integradora y exhaustiva.
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Por ello, estudiar estos indicadores culturales significa comprender las
relaciones en las estructuras de las instituciones, los mensajes y las creencias.

Pero concebir el cultivo como un proceso de generar ciertas
orientaciones o creencias sociales no implica hablar de efectos a corto plazo de
la televisidon, sino que se refiere a aquellos efectos producidos como
consecuencia de una exposicion acumulativa, durante largos lapsos de tiempo,
a un sistema de mensajes estable y repetitivo en sus contenidos (Morgan y
Signorielli, 1990).

Lo que se sefala desde esta hipdtesis es que la influencia de la
televisién se asocia a un fendmeno general de "reproduccién” (ideoldgica); es
decir, se refiere a las formas mediante las cuales los individuos interiorizan la
estructura de poder de la sociedad (que aparecen refractadas en el mundo
"dramatico" de la television) (Roda, 1989).

Como se apunta anteriormente, Gerbner basa su modelo en las

asunciones siguientes:

Cuadro 16: Principios del modelo de Gerbner.

1. El alcance de la television a una gran cantidad de personas (incluso a los
sectores mas desfavorecidos y con menor nivel cultural) (....), la televisién se ha
convertido en la fuente primaria comun de socializacién compartida. A diferencia de
lo que ocurre con respecto a la prensa, la exposicidon a la televisibn no supone un
esfuerzo del espectador para poder interpretar los contenidos del mensaje. Ademas,
es un medio mayoritariamente gratuito, a diferencia de otros medios de
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entretenimiento similares como el cine (Gerbner y Gross, 1976; Morgan y Signorielli,
1990).

2. Existe una gran uniformidad en el sistema simbdlico de mensajes de la
television. La television posee un "curriculum oculto" en el que se presenta una
vision de la vida (sintetica, selectiva.y sesgada) y una explicacion 'ficticia" de como
funcionan las cosas, que ayuda a mantener y reforzar las conductas y valores
convencionales (Liebert y Schwartzberg, 1977; Gerbner, 1990) (...), se produce un
uso no selectivo y ritualista (o habitual) de la television. A la hora de determinar los
patrones de consumo de la television, los gustos y preferencias de los sujetos son
criterios menos importantes que la hora del dia en que un programa determinado se
emite. De hecho, se afirma que: "Se ve la television por el reloj. A pesar de la
proliferacién de los videorreproductores y del incremento de la penetracion de la
televisién por cable, los sujetos van a ver lo que se les ofrezca en el momento que
deciden encender el aparato" (Gerbner, 1990: 254).

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.

Lo mas relevante de esta teoria para este estudio son las lineas de
investigacion del analisis de mensajes y la de su influencia en la percepcion del
mundo. Desde esta perspectiva tedrica, se plantea como hipétesis central que
la influencia de los mensajes televisivos se traducira en la existencia de una
concordancia entre la definiciéon de la realidad dada por la television y las
posiciones mantenidas por los receptores de ese medio (Signorielli, 1990).

Centrandose en los dibujos animados, se tiene que el contenido estaria
en gran parte marcado por la historia que se cuenta y al igual que sostenia
Gerbner, estas historias serian un tipo de mensaje muy especial ya que éstas
ensenan valores, normas e ideologias y cuyo fendbmeno mediatico es universal
pues en todas las culturas se cuentan relatos.

Pero si a lo largo de los siglos siempre se han contado cuentos y relatos,
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el desarrollo de los medios, especialmente de la television, significé una
transformacion y una revolucion en el proceso cultural de narrar historias. Pero
¢concuerdan éstas con la realidad o por el contrario transmiten una vision
errénea o sesgada?

Una de las primeras conclusiones de los analisis de contenido de la
programacion de television, es que se produce un marcado sesgo a la hora de
mostrar la realidad social; en la televisibn se presenta una "demografia
perversa" (Roda, 1989). Se ha observado que el protagonismo del hombre es
tres veces superior al de la mujer. Los jévenes y los ancianos aparecen en muy
baja proporcién, (...) por ultimo, otros colectivos que aparecen
subrepresentados son las minorias étnicas (Gerbner, Gross, Morgan vy

Signorielli, 1990; Liebert y Schwartzberg, 1977).

La televisién ofrece también una definicion estereotipada de los roles
sexuales. Las mujeres aparecen casadas en mayor proporcion que los
hombres, dedicadas a las tareas domésticas, dependientes
econdmicamente de sus maridos y sin desempefiar una actividad
profesional. Ademas, cuando las mujeres se dedican a actividades
profesionales lo hacen preferentemente en trabajos como enfermeras,
secretarias (criadas y modelos).

Unido a esto, entre los rasgos de personalidad atribuidos a los
personajes femeninos predominan la sociabilidad, la ternura y la pasividad.
En cambio, el hombre se presenta como poseedor de poder, talento,
racionalidad y estabilidad (Tedesco, 1974). El nivel de violencia aun es
mayor en la programacion infantil de los fines de semana (Gerbner, Gross,
Morgan y Signorielli, 1990). (...) De los analisis anteriores se deduce que
las caracteristicas presentes en el mundo de la television potencian una
serie de sesgos culturales, estereotipos (sexuales y raciales) y de actitudes
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politicas conservadoras, convirtiéndose la programacion convencional de
televisién en una forma implicita de propaganda.
(Ilgartua y Humanes, 2004)

Ademas de estos importantes efectos, hay que tener en cuenta al tipo de
audiencia. Los nifios no solo son mas sensibles a los mensajes como ya se ha
comentado anteriormente sino que ademas son un publico con un alto
consumo televisivo y con unos habitos de vida bastante comunes.

“El consumo y uso «inteligente» de la comunicacion audiovisual requiere
por ello una «Educacion en los Medios» que permita a los ciudadanos
racionalizar su consumo, siendo conscientes de los mensajes que reciben, de
sus aportaciones sociales y de sus gratificaciones personales” (Aguaded,
1996).

Es preciso recordar que la hipétesis cultivacionista predice que una
utilizacién intensa de la television se asociara a la interiorizacion de los
supuestos convencionales y estereotipados que forman parte de ella. De este
modo, aquellos que ven mas television tendran una probabilidad mayor de dar
"respuestas de television".

A pesar del alto consumo televisivo que pueda haber en los nifios, los
efectos no se definirian tanto por el cambio de actitudes u opiniones especificas
en algun tema particular sino mas bien por el hecho de que mucha gente

comparte de una manera continua un punto de vista dado del mundo, de
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suposiciones y concepciones amplias en comun y de manera repetitiva para el
cultivo constante de estas creencias, perspectivas y valores.

Y dada esta vision comun de la realidad provocada en parte por el
visionado televisivo, cabe preguntarse como, cuando y por qué se produce el
efecto de cultivo en los nifios y bajo qué condiciones.

Uno de los modelos que mejor pretende explicar el efecto de cultivo a
partir de conceptos provenientes de la Cognicion Social es Shrum (2002) donde
la television no necesitaria necesariamente cambiar las actitudes para provocar
dicho efecto, sino que le bastaria con reforzar determinadas actitudes.

Esta teoria se basa en dos principios basicos del funcionamiento

cognitivo:

Cuadro 17: Principios basicos del funcionamiento cognitivo.

- Principio de suficiencia: se refiere a como se llega a recuperar de la memoria la
informacién necesaria para construir un juicio social. Dicho principio indica que
cuando a un sujeto se le solicita que emita un juicio sobre la realidad social, este
individuo no buscara en su memoria toda la informacién que seria relevante para
realizar el juicio, sino que recuperara solo una pequefa parte de la misma, aquella
que esta disponible con mayor facilidad. Es decir, se efectuara una busqueda
suficiente (y no necesaria) de informacion, a partir de la cual se realizara el juicio
correspondiente (se manifestara una determinada opinién). También este principio
sefala que dos de los determinantes de la busqueda de la informacién (del nivel de
profundidad que llegue a alcanzar dicha busqueda) son la motivacién (querer) y la
capacidad o habilidad (poder).

- Principio de la accesibilidad: se asienta en la siguiente idea. Si una persona se
dispone a pensar sobre un tema determinado, o si alguien le solicita que reflexione
sobre un tema (por ejemplo, preguntandole algo mediante un cuestionario o
manifestando una opinién en una discusion), probablemente habra algunas ideas
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que rapidamente le vienen a la mente, frente a otras que tardaran mas tiempo de
aflorar a la memoria. Pues bien, el principio de accesibilidad indica que esta
informacion, que rapidamente llega a la mente, es la que con mayor probabilidad se
utilizara para formar un juicio social.

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.

En este caso, se podria decir que el publico infantil ademas de carecer
en menor medida de la capacidad de construir juicios sociales a partir de
muestras parciales como los dibujos animados, son mas propensos a recurrir a
la accesibilidad debido a sus condiciones particulares evolutivas.

Los factores que explican esta accesibilidad en el publico infantil segun
Shrum (2002) son: a) la frecuencia y recencia de la activacion de dichas ideas,
informaciones o constructos; b) la vivacidad de la informacion; vy, c) la relacion
con otros constructos o ideas accesibles.

“De este modo, las informaciones que se activan con mucha frecuencia,
aquellas que se han activado o recuperado de la memoria recientemente, las
informaciones con una alta carga emocional o vivacidad, y aquellas que se
relacionan con informaciones similares (semanticamente hablando) ya
activadas, seran mucho mas accesibles y ejerceran una gran influencia en la
construccion de un juicio social” (Igartua y Humanes, 2004).

A raiz de los principios fundamentales de la Teoria del cultivo (consumo

televisivo elevado se asocia con la manera de pensar y ademas contiene una
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vision sesgada) es coherente entender que el alto numero de horas que los
ninos pasan viendo la television ocasionaria principalmente que ciertos
estereotipos o conductas sexistas fueran mas accesibles para ellos y haciendo
que éstos afloren en la mente de los nifios a la hora de emitir un juicio o en su
manera de entender la realidad social.

Por ultimo se debe hacer hincapié en el hecho de que los nifios cuando
ven los dibujos animados pocas veces lo hacen utilizando un procesamiento
sistematico, haciendo que sean mas sensibles y vulnerables a estos contenidos

sesgados y estereotipados.

Por tanto, el efecto principal del consumo televisivo consistiria en
facilitar la accesibilidad de ciertas informaciones y, con ello, estimular un
procesamiento mas superficial y menos profundo (mediante la aplicacion
de heuristicos) sobre el mundo social..., En resumidas cuentas, un
procesamiento pasivo, automatico, no motivado de los contenidos
televisivos hara que la influencia de éstos sea mayor.

(Igartua y Humanes, 2004)

Pero para desarrollar conceptos como el procesamiento automatico o la

motivacién, es conveniente destinar un apartado especial.
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4.3 Psicologia de los medios

MUSA: Esto es ridiculo ;cémo puedes considerar mas importante un
concurso de belleza que la escuela?

STELLA: Oh, por favor, no me dejéis tirada, necesito vuestro apoyo, esto
es muy importante s qué puedo hacer para que sintais pena por mi?.

Winx Club (2004).

Otra linea de investigacion relevante en el andlisis de los efectos son los
trabajos en el campo de la psicologia de los medios.

Aunque se puede incluir este apartado en el capitulo anterior dedicado al
analisis de la audiencia, se ha considerado que mas que hablar de la tipologia
de la audiencia, la psicologia de los medios estaria mas cerca de buscar los
procesos psicolégicos que influyen en la audiencia. Por lo que se ha decidido
desarrollar en este apartado las ideas centrales de esta disciplina.

Uno de los objetos de estudio que también presenta la psicologia de los
medios pero desde una perspectiva diferente es el analisis de los procesos y
efectos mediaticos, tomando en consideracién que la comunicacion como
proceso también implica una interaccidn entre un <<sujeto>> y un

<<mensaje>> determinado (Igartua, 2006).
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En este sentido, el proceso de recepcion o decodificacién se presenta
como el punto intermedio entre la interaccion de las caracteristicas formales y
de contenido de los mensajes y los aspectos cognitivo-afectivos del espectador.

El analisis de la interaccion que se produce entre un sujeto (que cuenta
con una serie de estructuras y procesos cognitivos y afectivos) y un mensaje
determinado (que también ha sido codificado mediante una serie de reglas, que
cuenta con una estructura determinada y en el que operan ciertos rasgos
formales que pretenden estimular una reaccidon particular), constituye
precisamente el objeto de investigacion de la disciplina denominada Psicologia
de los Medios (Media Psychology).

Una caracteristica importante en el procesamiento de la informacion de
contenidos audiovisuales es la que hace alusion a la importancia de las
caracteristicas personales o individuales de los espectadores frente a la
importancia de los rasgos formales que definen estos contenidos. En este

sentido, se puede distinguir entre dos tipos de procesamiento:

Cuadro 18: Tipos de procesamiento.

a) Procesamiento de arriba-abajo: Desde esta perspectiva, se asume que existen
determinadas estructuras de conocimiento o representacion (esquemas) que guian
la percepcion, comprensién y memorizacion de las noticias (Graber, 1984; Gunter,
1991; Kepplinger y Daschmann, 1997). Unicamente cuando se posee un esquema
0 un conocimiento previo sobre el topico tratado en la noticia se puede producir un
verdadero aprendizaje, siendo este criterio mas relevante que la exposicion o
consumo mediatico (Price y Zaller, 1993).
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b) Procesamiento de abajo-arriba: Por otro lado y, al mismo tiempo, los mensajes
de la comunicacion mediatica estimulan un tipo particular de procesamiento al
presentar ciertas informaciones y excluir u omitir otras, o también debido a las
peculiares técnicas de producciéon y narrativas que caracterizan el proceso de
codificacion audiovisual. Las elecciones sobre los codigos visuales y de sonido
pueden condicionar la respuesta de recepcion y los efectos sobre el espectador.
Esto significa que el procesamiento de la informacion mediatica también depende
de esas caracteristicas de codificacién o produccion de los mensajes. Desde esta
perspectiva, los aspectos sensoriales y semanticos de los mensajes mediaticos
condicionan procesos de recepcion como la atencion, la comprension o incluso el
impacto afectivo.

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.

A diferencia de los estudios culturales centrados mayormente en el
analisis de la diversidad cultural de la recepcion, la psicologia de los medios
tomd como unidad de analisis al individuo que procesa un mensaje audiovisual
y por lo tanto, se aborda el problema de la recepcion-procesamiento de los
contenidos audiovisuales (McLeod, Pan y Rucinski, 1995).

De esta forma, las variables dependientes se enfocarian mas por el
procesamiento de la informacion audiovisual, por componentes como la
atenciéon o la memoria, “mientras que las variables independientes estarian
relacionadas con los aspectos gramaticales, formales y narrativos de los
mensajes audiovisuales (forma y contenido)” (Igartua y Humanes, 2004).

En lo que a la audiencia infantil respecta se encuentran trabajos con
relacion a estos modelos de recepcion-procesamiento como los efectos

prosociales de una posible televisibn que ademas de entretener también
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eduque (Ball, Palmer y Millward, 1986; Johnston y Ettema, 1986; Vilches,
1993).

El cambio de metas y objetivos con respecto a las productoras
comerciales cuyo fin mas importante es el de entretener y captar audiencia,
estaria caracterizado por la modificacibn de creencias, actitudes vy
comportamientos pero siempre intentando combinar el entretenimiento con la
educacion.

Dada esta pretension o busqueda de provocar efectos especificos,
‘existe una estrategia de intervencion que se apoya en la investigacion sobre
cambio de actitudes y en modelos psicosociales como la teoria del aprendizaje
social de Bandura. Es una television que ante todo busca "modelar" conductas,
creencias y actitudes (Johnston y Ettema, 1986)” (Igartua y Humanes, 2004).

En las siguientes paginas se comentaran algunos de estos procesos.
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4.3.1 Procesos cognitivos de recepcion:atencion y comprension

Si uno de los primeros objetivos de los medios de comunicaciéon no es
transmitir una informacion concreta sino simplemente atrapar y retener la
atencién (McQuail y Windahl, 1997), cabe preguntarse qué es lo que los
programas 0 mensajes televisivos hacen para lograr la atencion de los
espectadores.

Para resolver a esta cuestion, varios han sido los modelos propuestos
(consultar anexos: Modelo de Capacidad limitada de procesamiento).

Continuando con la demostracion de la vinculacion entre el proceso de
codificacion y la actividad atencional, es necesario concretar mas el concepto
de atencion si se quiere entender esta relacion, el cual actua como un

mecanismo que activaria ciertas operaciones relacionadas con:

a) Procesos selectivos: se activan cuando se debe dar respuesta a un solo
estimulo en presencia de otros estimulos.

b) Procesos de distribucién: se activan cuando es necesario atender a varias
cosas a la vez.

c) Procesos de sostenimiento o mantenimiento de la atencién: se producen
cuando es preciso concentrarse en un estimulo durante amplios periodos de tiempo.

(lgartua y Humanes, 2004).
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Centrando la atencion en las series de dibujos animados, se tiene que el
canal por el cual se emiten (television) tiene caracteristicas formales propias y
que en funcién de estos rasgos formales los efectos en la audiencia seran unos
u otros.

Los rasgos formales de la television incluyen aquellas convenciones
visuales y auditivas que se utilizan para contar una historia. Son caracteristicas
de los programas que pueden definirse de manera independiente al contenido
de aquél; son atributos consecuencia de las técnicas de produccion y edicion
(Wright y Huston, 1983).

Los estudios en este campo mostraron como la atencién infantil se
elevaba con ciertas apariciones tales como mujeres, musica animada o rimas,
mientras que la atencion bajaba con la aparicion de hombres adultos o dibujos
estaticos.

Una vez analizada la atencion; para entender el concepto de
comprension, hay que centrarse en como se reciben los mensajes

audiovisuales, asi como el procesamiento que el individuo hace de los mismos.

154



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Este concepto se refiere a la capacidad de atribuir un significado a los
items o0 a los mensajes segun la intencidn del emisor. La probabilidad, el grado
y la calidad de la comprension dependen de cuatro tipos de variables relativas
a: el contenido transmitido, la forma de presentacion, el contexto de recepcion y
las variables del receptor (McQuail y Windahl, 1997).

Los estudios en este campo se refieren a la relacion entre rasgos
formales, atencion y comprension (Condry, 1989). Y teniendo en cuenta las
investigaciones anteriormente comentadas sobre Sesame Street, se deben

afadir los resultados siguientes:

Cuadro 19: Los rasgos formales.

1. Los rasgos formales pueden transmitir o transportar informaciéon sobre los
elementos de contenido centrales al indicar o sefalar lo que es importante (por
ejemplo, con musica, risas y otros recursos o efectos audiovisuales) y también
destacando los aspectos centrales de una historia o relato: "Las paletas retoricas
sonoras en television, que nos indican cuando reir, qué mirar, que nos activan
posturalmente para indicarnos que ahora pasa algo movido" (Del Rio, 1996: 224).

2. Los rasgos formales pueden transmitir otras informaciones importantes sobre el
tiempo, el lugar y el contexto de la accion. Esta informaciéon puede ayudar al
espectador a comprender el contexto en el cual se desarrolla una acciéon dada.

3. Los rasgos formales actian como guias para la recepcion, informando al
receptor en qué medida el material puede ser mas o menos comprensible. De este
modo, gracias a la estructura de los contenidos audiovisuales y a las convenciones
formales que se utilizan para su realizacion, un nifio puede comprender si un
programa dado esta disefiado para nifios o no (Wright y Huston, 1983).

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.

Haciendo una aproximacion a la idea de estereotipo con la cual se

155



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

trabajara en esta investigacion, se tiene por un lado el concepto de esquema, el
cual, segun Lang (2000), seria “un tipo de representacion mental de la
informacion, almacenada en la memoria a largo plazo, cuya activacién o
recuperacion es necesaria para que se produzca la comprensiéon de un
mensaje”.

Y por otro lado en relacion a los estereotipos estan los conceptos de
gramatica de historias (propiedades estructurales de los textos) y esquemas,
los cuales remiten a expectativas acerca de la estructura interna de los relatos
y sirven para facilitar la codificacion y recuperacion de la informacién. Es decir,
controlan el procesamiento de los relatos segun el modelo arriba-abajo (top-
down) (Garate, 1994).

“La aplicacién del concepto de esquema a la comunicacion de masas es
relevante porque permite comprender como las personas expuestas a los
mensajes de los medios construyen el sentido de los contenidos que
consumen” (Potter, 1998). A su vez, se puede diferenciar entre cuatro grandes
grupos de esquemas: Sobre si mismo (self schemas), de personas, de
esquemas de rol y por ultimo esquemas de sucesos (scripts) (lgartua y
Humanes, 2004).

También se pueden diferenciar tres maneras en cuanto a la utilizacion de

los esquemas por parte de los medios de comunicacion, aportando mayor
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cantidad de mensajes diferentes en comparacion con otros contextos aunque
con una implicacién baja por parte de la audiencia la cual se consideraria como
una especie de autoridad con crédito o credibilidad (lgartua y Humanes, 2004).

Si esta investigacion pretende realizar una aproximacion a los esquemas
que puedan existir en las series de dibujos animados, es pertinente tener como
referencia la clasificacion realizada por Potter (1998) de las diferentes
tipologias de esquemas relevantes para analizar el procesamiento de los
contenidos audiovisuales (consultar anexos: Tipologias de esquemas segun
Potter (1998)).

La ultima tipologia (esquemas retérico) conduce directamente a intentar
entender de qué manera las productoras infantiles consiguen sus propésitos,

siendo uno de éstos influir en los nifios o dicho de otro modo, persuadirles.
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4.3.2 Persuasion

Perloff (1993) concibe la persuasién como “una actividad o proceso en el
que un comunicador intenta inducir un cambio en las creencias, actitudes y/o
conductas de otra persona o grupo de personas a través de la transmisién de
un mensaje y en un contexto en el que el receptor (o receptores) del mismo
tiene la posibilidad de aceptar o rechazar la recomendacion que se le propone”.

Esto lleva al concepto de actitud. Clasicamente, se suele hablar de que
toda actitud incluye tres componentes (modelo tridimensional): Cognitivo,
afectivo y cognitivo-conductual.

Centrandose en los posibles cambios de actitud que puedan darse en
los nifos debido a los dibujos animados, se encuentra que estas actitudes
dependeran de las caracteristicas particulares tanto de la fuente (productoras),
del mensaje (series de dibujos), del canal (television) como de la audiencia
(ninos especialmente).

Se pueden consultar las Caracteristicas de los elementos de Ila
comunicacion en los anexos.

Bajo estas premisas, existen dos perspectivas respecto a la importancia
de ser consciente o no para que una determinada informacién influya. La mas

interesante por su relacion con el publico infantil seria la segunda, ya que
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plantea que el cambio de actitud puede no ser consciente o basado en el
pensamiento relevante al problema, sino que se activaria una ruta periférica
(Petty y Cacioppo, 1986a) o bien un "procesamiento heuristico" (Chaiken y
Stangor, 1987).

Si ademas se tiene en cuenta que el acto de ver dibujos animados
provoca un cierto disfrute por parte de la audiencia infantil situada en un
contexto favorable y que las numerosas horas invertidas forman parte del
recuerdo vital del niflo, encontramos que la persuasion se hace mas favorable,
especialmente desde el punto de vista de la teoria de la respuesta cognitiva.

Lo que este modelo mantiene es que el recuerdo de lo que se piensa
sobre el mensaje (respuestas cognitivas) es mucho mas importante que el
recuerdo del mensaje en si, para explicar el impacto persuasivo (Bryant y
Thompson, 2002).

Pero centrandose mas detalladamente en el procesamiento heuristico
como una de las claves fundamentales si se quiere entender la persuasion de
los dibujos en los nifios, tenemos que entender que éste se basa en indicios o0
sefales periféricas (quién dice qué, como se dice y a través de qué canal). Al
ser un tipo de procesamiento que se basa en indicios y en reglas de decision
simples, tendran un mayor impacto en el cambio de actitud las variables

"distales" (Eagly y Chaiken, 1984).
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Para terminar con el tema de los procesos de persuasion, se debe hacer
referencia al Modelo de la Probabilidad de Elaboracién (Elaboration Likelihood
Model, ELM). Véanse a continuacion algunas de sus caracteristicas teniendo
en mente el objeto de estudio.

Para empezar, este modelo distingue dos caminos o rutas diferentes
responsables del cambio de actitud: ruta central y periférica. Esta ultima no sélo
se refiere al uso de heuristicos (como por ejemplo, "si lo dice un experto debe
de ser cierto"), sino que también incluye otros mecanismos de cambio de
actitud, como puede ser el condicionamiento clasico (Igartua y Humanes,
2004).

Cabe preguntarse entonces qué ruta (central o periférica) es la que mas
puede influir en la elaboracion que los nifos hacen cuando ven los dibujos
animados, definiendo el concepto de elaboracion como un término equiparado
al de reflexion, proceso mediante el cual se generan respuestas cognitivas
como consecuencia de la exposicion a un mensaje persuasivo (Petty,
Cacioppo, Strathman y Priester, 1994).

Se pueden consultar los Comentarios sobre el Modelo de Probabilidad
de Elaboracion en los anexos.

Trasladando todos estos conceptos al objeto de estudio, se podria decir

que los nifios tienen una alta probabilidad de ser influidos por las series de
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dibujos animados ya que usando una ruta periférica donde por ejemplo, les
puede atraer mas el atractivo de los personajes que el mensaje de los
contenidos en si, ademas tienen una alta probabilidad de elaboracion al ser un
publico con alto interés y motivacion por lo que esta viendo pero con una baja
capacidad critica y mas dirigida al uso de heuristicos en lo que a procesamiento
se refiere.

Por otra parte, aunque algunos dibujos animados puedan definirse como
educativos, el objetivo principal de la mayoria suele ser entretener. En este
sentido, se trata de averiguar en qué consiste el entretenimiento y como se
puede explicar, tomando en consideracion las peculiaridades de los contenidos
y los formatos audiovisuales y también las caracteristicas de los espectadores y

los procesos afectivos de recepcion (Tannenbaum, 1980b).
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4.3.3 Entretenimiento y vivencia emocional

Uno de los principales efectos del entretenimiento es sin duda la
experiencia emocional, hasta tal punto que entretener se ha convertido en
sindbnimo de emocionar; de hecho, el entretenimiento constituye una forma de
manipulacion emocional de las audiencias (Igartua y Humanes, 2004).

Gracias a la utilizaciéon de determinados recursos visuales se logra
provocar en el espectador un determinado tono emocional (Condry, 1989). Pero
cabe entonces preguntarse si los contenidos audiovisuales, como en este caso
los dibujos animados, inducen emociones reales o genuinas, como las que se
experimenta en la vida diaria (Frijda, 1988, 1989; Tan, 1996; Walters, 1989).

Buena parte de las teorias actuales de las emociones, y en particular la
corriente del appraisal o evaluacion, sostienen que una emocion se asocia a
una determinada evaluacion del significado de la situaciéon que la provoca
(Echebarria y Paez, 1989; Scherer, 1996; Zillmann, 2003).

‘Desde este punto de vista, las emociones pueden surgir a partir de la
fantasia, de una creencia o evaluacién de una situacion; podrian incluso ser
suscitadas a partir de una evaluacion erronea de la realidad” (lgartua y
Humanes, 2004).

En la medida que los contenidos audiovisuales logran inducir una ilusion
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de realidad y hacer que el espectador se situe en un mundo de ficcion, se
puede considerar que los estimulos narrativos son una genuina maquina de
inducir emociones, creando una realidad aparente (Tan, 1996).

Bajo esta perspectiva, la audiencia infantil (que ya de por si puede pecar
de confundir la realidad con la fantasia) se convertiria en un publico ideal capaz
de generar fuertes emociones estéticas durante el visionado de dibujos
animados.

A partir de su Teoria del Manejo Emocional (Mood Management Theory),
Zillmann ha hipotetizado y contrastado empiricamente que el entretenimiento
se puede utilizar como un regulador de la experiencia emocional, tanto para
excitar o activar como también para sosegar o calmar (Igartua y Humanes,
2004).

Pero sin duda, uno de los factores que mayor efecto tiene a la hora de
entretener y emocionar es la implicacion del publico con los personajes,
especialmente si se habla de la audiencia infantil la cual a veces siente una
gran identificacion y empatia con los héroes de sus series de dibujos.

De esta forma se consideraria a la identificacion o empatia como; un
proceso central para comprender el proceso de recepcion (en especial,
emocional o afectiva) de las comunicaciones audiovisuales de tipo dramatico

(Bryant y Miron 2002; Denis, 1985; Hoffner y Cantor, 1991; Nathanson, 2003).
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Se puede pensar entonces en qué medida los nifios contienen algunos

de los siguientes procesos psicologicos

Cuadro 20: Tipos de empatia o identificacion.

(...) dentro del concepto de empatia o identificacion (Davis, 1983; Davis, Hull, Young
y Warren, 1987; Eron y Huesmann, 1986; Hoffner y Cantor, 1991; Huesmann,
Lagerspetz y Eron, 1984; Igartua y Paez, 1998; Jose y Brewer, 1984; Nathanson,
2003; Tannenbaum y Gaer, 1965; Turner y Berkowitz, 1972; Wilson y Cantor,1985;
Zillmann y Cantor, 1977):

— Empatia cognitiva.

— Empatia emocional.

— Capacidad de fantasear o de imaginacion.

— El hecho de volverse personaje

— La valoracién positiva (liking) de los personajes en su conjunto.
— La percepcion de similaridad con los personajes.

— El hecho de desear ser como los personajes.

En este sentido, la importancia de la identificacion con los protagonistas de series y
peliculas de entretenimiento radica en que, a medida que ésta se acrecienta, el
impacto afectivo ante dichos programas aumenta (Hoffner y Cantor, 1991;
Tannenbaum y Gaer, 1965; Zillmann, 1991b).

Sin embargo, no siempre se siente empatia por todos los personajes, especialmente
por los villanos, donde parece producirse una especie de empatia a la inversa o
contraempatia.

Segun la Teoria Disposicional (Zillmann, 1991b) las personas desarrollan
valoraciones morales sobre los personajes ("éste es el bueno y éste es el malo") de
forma muy rapida cuando se exponen a contenidos de entretenimiento mediatico, y
estos primeros juicios morales son la base para la formacion de disposiciones
afectivas hacia los personajes (positivas o negativas), la generacion de expectativas,
las reacciones de empatia y la aprehensién por los resultados obtenidos por los
mismos, y en Ultima instancia son determinantes para provocar disfrute o
insatisfaccién con la narracion...., Asi, se considerara que el personaje que se
comporta de manera correcta o apropiada desde un punto de vista moral es el
protagonista o héroe, y la aprobacién de su conducta incrementara el sentimiento de
atraccion hacia el mismo. Por el contrario, la disposicion afectiva sera negativa (de
resentimiento o enemistad) hacia los personajes que se comportan de manera
moralmente incorrecta (por lo general, villanos o antagonistas).

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.
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La teoria disposicional no soélo concede una gran importancia al
desarrollo de los personajes, sino que establece la formula para cosechar
grandes éxitos entre la audiencia, pues un buen drama precisara de la
aparicion de héroes muy queridos y también necesitara contar con villanos a
quienes la audiencia pueda amar y odiar (Zillmann y Bryant, 1996).

Concluyendo con este apartado dedicado a la psicologia de los medios,
se puede afirmar en bases a las teorias y estudios realizados al respecto, que
existen muchas probabilidades de que los dibujos animados provoquen ciertos
efectos en la audiencia infantil, especialmente a la hora de influirles en la
formacion de estereotipos y esquemas asi como en la creacién de visiones

sesgadas de la realidad.
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4.4 Usos y gratificaciones

Uno de los aspectos mas importantes de los efectos mediaticos se basa
en el planteamiento de que el grado de implicacién de la audiencia influye en la
manera de procesar la informacion.

Ha surgido una nueva area de investigacion que se ha etiquetado como
la perspectiva de los usos-efectos (Rubin, 1996, 2002), y que persigue
identificar el papel de las variables antecedentes al consumo (actitudes y
motivaciones hacia los medios y contenidos) y la actividad o implicacion de las
audiencias a la hora de explicar los efectos mediaticos (lgartua y Humanes,
2004).

Cuando las personas se exponen ante mensajes que tratan de temas de
gran importancia para ellas (issue involvement), se mostraran motivadas a
prestar atencién a la informaciéon que se suministra y procesaran con gran
detenimiento cada uno de sus argumentos (Petty y Cacioppo, 1986a).

Una segunda definicion de este concepto es el que se aplica en el area
de investigacién sobre los Usos y las Gratificaciones de los medios de
comunicaciéon. De acuerdo con Katz, Blumler y Gurevitch (1974), los principales
objetivos de la perspectiva de los usos y gratificaciones son: a) explicar como

las personas utilizan los medios y obtienen gratificaciones de los mismos,
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satisfaciendo ciertas necesidades, b) comprender los motivos que estan detras
de la conducta mediatica, y c) identificar las funciones o consecuencias que se
derivan de tales necesidades, motivos y Conductas.

Dentro de las muchas definiciones del concepto de implicacion en este
campo una de las mas aproximadas es la que hace referencia al proceso de
"participacion” activa, personal y directa (psicolégica) que se establece durante
la recepcidn de un mensaje de los medios de comunicaciéon de masas (Perry,
2002; Perse, 1990b). Las dos dimensiones de la implicacién segun Perse
(1990b) pueden consultarse en los anexos.

En lo que a este objeto de estudio se refiere, se puede decir que el tipo y
la intensidad de la implicacién del publico infantil a la hora de ver dibujos
animados, dependera del tipo de motivacion para exponerse a los mismos,
siendo esta motivacion en el caso de los nifios bastante considerable en
muchos casos y por lo tanto, determinante de su consumo mediatico asi como
de sus efectos.

La ecuacion que se plantea desde la perspectiva de los usos-efectos es
la siguiente: los efectos y la recepcion mediatica dependen directamente de la
interaccion entre las caracteristicas de los contenidos y las caracteristicas de
sus audiencias (Igartua, Muiiz, Elena y Elena, 2003).

Los resultados en este ambito confirmaba la hipétesis inicial en torno a
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que el cultivo de creencias se puede explicar de forma mas apropiada si se
toma en consideracion el efecto de interaccién entre el grado de consumo de
televisiéon y las motivaciones de los sujetos para la exposiciéon (Carveth y
Alexander, 1987).

De los estudios anteriores parece deducirse que los sujetos que se
exponen a la television con una motivacion de "entretenimiento" o "ritualista”
son los mas vulnerables a sus mensajes (al efecto de cultivo). Es muy probable
que los sujetos guiados por una motivacion de este tipo no "sospechen" que
programas como los seriales o incluso los encargados de la difusién de noticias
puedan influirles. Sin embargo, esta circunstancia se convierte en un elemento
facilitador para que se produzca un impacto sobre sus creencias (Volgy y
Schwarz, 1980).

Teniendo en consideracién las caracterisitcas del publico infantil, es
preciso pensar hasta qué punto perciben como real aquello que ven en la
television y especialmente, los dibujos animados. Al respecto de este realismo
percibido algunos autores han planteado que para que la television ejerza dicho
efecto; no sblo se debera producir una alta exposicién a ese medio sino que,
ademas, es preciso que el sujeto perciba o evalue los contenidos que aparecen
en los distintos programas como "reales" (Perse, 1986; Potter, 1986, 1988;

Rubin, Perse y Taylor, 1988).

168



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Este concepto es aplicable a todos los programas de television,
independientemente del género de los mismos es decir, desde las series de
ficcion hasta los documentales. Cuando un sujeto juzga que un programa de
ficcion es "realista", significa que se considera que éste refleja u ofrece una
representacion valida de la forma de comportarse las personas y de como

ocurren los hechos.

Especificamente, se ha sefalado que este constructo alude a varios
aspectos o dimensiones (Potter, 1986, 1988). Por un lado, el realismo
percibido apunta a la creencia de que los contenidos de la television son
una representacion exacta, objetiva, completa, auténtica y no sesgada de
la realidad. Asi pues, esta creencia se refiere a la television como una
"ventana magica" (magic window).

Una segunda dimension plantea que la televisién es "una ayuda a la
instruccién" (instruction). En este caso, el realismo percibido alude a la
creencia de que la televisién puede ser un medio para comprender mejor
los problemas, especialmente respecto a aquellos temas sobre los que no
se tiene una experiencia directa.

En definitiva, los sujetos pueden considerar en mayor o menor grado
que la television en general constituye una "ventana abierta" y un
espectaculo que "habla" de la realidad (lgartua y Humanes, 2004).

Para concluir el tema de los usos y gratificaciones, se puede decir que
los nifios son un publico muy susceptible al cultivo de creencias debido en parte
a su alta exposicion y al realismo percibido que éstos hacen de la televisién,

especialmente, tratandose de series de dibujos animados.
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4.5 Teoria de la espiral del silencio

¢, Podriamos concebir una hormiga aislada de su hormiguero, podriamos
concebir al hormiguero sin una colonia de hormigas? ;Podriamos acaso
concebir a un bebé sin el cuidado de su madre? Como la hormiga, los
seres humanos se vinculan para poder evolucionar en conjunto dentro de
sus comunidades, esta en su naturaleza de ser social (...). Esto de
ninguna manera quiere decir que a ese control social no se lo utilice para la
dominacién, la masificacion y sometimiento de toda una sociedad, pero
eso es objeto de otro analisis.

(«4. La espiral de silencio», s. f.)

Se terminara este capitulo sobre los efectos de los medios, destinando
unas breves lineas a describir una de las teorias mas significativas en este
ambito. Aunque si bien la Teoria de la espiral del silencio se basa
principalmente en el estudio de la opinidén publica, algunas de sus aportaciones
pueden aplicarse a esta investigacion. Sin embargo, la reflexion mas importante
que indica es la diferencia de dos corrientes dentro de este paradigma: la que
analiza las influencias acumulativas de los medios y la que se ocupa del poder
de éstos para producir impacto.

En el primer caso, no se habla de medios poderosos, sino de su
interaccién con otros factores para producir determinados efectos; aqui se
enmarcarian la investigacion sobre la dependencia de los medios, la

socializacion mediatica o aquellos modelos que se centran en la construccion
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social de la realidad.

En el segundo caso, se habla de la gran capacidad de los medios para
producir efectos significativos pero de manera aislada; aqui se encuentran la
Teoria del cultivo de Gerbner, el analisis de los desniveles del conocimiento y la
propia Teoria de la espiral del silencio (Wolf, 2001: 61-62).

Esta teoria se ocupa basicamente de explicar la formacién y expresion
de la opinién publica (Igartua y Humanes, 2004). Bajo este planteamiento,
interesa para el objeto de estudio comprobar el poder que tiene la opinion
publica en la audiencia infantil teniendo en cuenta las caracteristicas

particulares de este colectivo.

La Teoria de la espiral del silencio fue desarrollada por Noelle-Neumann
para explicar el funcionamiento de la opinién publica, pero se fundamenta
en unos presupuestos sobre el comportamiento de los individuos cuando
tienen que expresar sus creencias y opiniones en publico.

Argumenta que es menos probable que un individuo dé su opinién sobre
un determinado tema entre un grupo de personas si siente que es parte de
la minoria, por miedo a la represion o aislamiento por parte de la mayoria.
“El esfuerzo que dedican a observar el entorno parece ser un precio menor
a pagar en comparacion con el riesgo de perder la estimacion de los otros
seres humanos; de ser rechazados, despreciados, de estar solos" (Noelle-
Neumann, 1995: 63).

Con este fundamento tedrico y empirico, Noelle-Neumann intenta
explicar los motivos de la imitacion, es decir, por qué la gente se ajusta a
los modos de pensar y hacer de la mayoria (lgartua y Humanes, 2004).

Teniendo en cuenta la hipotesis de los efectos poderosos, donde los

medios constituirian la fuente mas importante para la formacion de valoraciones
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sobre temas de interés general, se podria entonces pensar en los dibujos
animados como una serie de contenidos cargados de mensajes los cuales
mostrarian una visidn general o una opinion publica sobre determinados temas
que determinarian finalmente el clima de opinién en la audiencia infantil en este
caso.

Pero para que esto se produzca, se encuentra que los medios de

comunicacion utilizan tres mecanismos:

» Ofreciendo las opiniones que son dominantes.
* Otorgando mayor visibilidad a las opiniones que estan ganando crédito.

» Diciendo qué opiniones pueden mantenerse en publico sin caer en el

aislamiento.

Estos efectos de la Espiral del Silencio se relacionan con los sefalados
por la perspectiva de la Agenda Setting (los medios senalan los temas a los que
se les debe prestar atencién y dar importancia) y los Efectos Framing y Priming,
que inciden sobre las evaluaciones sobre asuntos y personas que provoca el
tratamiento mediatico (Igartua y Humanes, 2004).

Esto conduce de nuevo al concepto de estereotipos y su importancia a la
hora de entender este fendmeno, puesto que siempre canalizan evaluaciones

morales.
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"El estereotipo es tan conciso y tan poco ambiguo que permite a todos
saber cuando hablar y cuando quedarse callado. Los estereotipos son
indispensables para poner en marcha los procesos de conformidad" (Noelle-
Neumann, 1995: 198).

Pero lo mas importante es que introduce nuevas cuestiones teoricas

respecto a los efectos de los medios (Igartua y Humanes, 2004):

* Son efectos acumulativos y no de estimulo Unico.

* Se producen de manera inconsciente en los individuos, puesto que se
mezclan las propias percepciones con las que proceden de los medios.

¢ Son indirectos.

Finalmente, a pesar de las criticas que pueda haber a esta teoria, su
planteamiento sirve para entender como los dibujos animados pueden ejercer
una influencia en los nifios no solo haciendo que éstos adopten o imiten los
modelos y estereotipos que los medios les ofrecen, sino que también se ven
reforzados por la formacion de un clima de opinidon que bajo los planteamientos
de la Teoria de la espiral del silencio, haria que los nifos (especialmente si
pensamos que los mas pequefos todavia no poseen la capacidad de abstraer
su “yo” del colectivo) promuevan los patrones representados ante el temor a no

sentirse excluidos de su grupo social.
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4.6 Resumen

Con este capitulo dedicado a los efectos mediaticos se ha querido cerrar
el marco tedrico. Siguiendo la formula de Lasswell (1982) "quién dice qué a
través de qué canal a quién y con qué efectos", se ha comentado en primer
lugar acerca de las industrias encargadas de la realizacién de contenidos
mediaticos, especialmente las productoras de animaciéon infantil.
Posteriormente se destind el segundo capitulo a indagar sobre los aspectos
que caracterizan los contenidos audiovisuales asi como el canal utilizado, la
television.

Pero si en el anterior capitulo se comentaban los tipos de audiencia y
sus cualidades, en este ultimo apartado se ha incidido en los efectos que de
toda esta interaccion se deriva.

Mas adelante se describieron las diferentes teorias y conceptos que mas
podian ser de interés para este objeto de estudio empezando con el Efecto
Priming y diferenciandolo de otros conceptos como los de Framing y Agenda
Setting de los cuales ya se ha hablado anteriormente.

Considerando a la Teoria de los indicadores culturales y cultivo como
una de las mas influyentes en el ambito de los efectos y especialmente

relevante en lo que al tema del rol se refiere, se ha continuado metiéndose de
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lleno en la psicologia de los medios.

En este caso se han comentado los procesos cognitivos de recepcion
tales como la atencion y comprension. Un segundo apartado ha estado
dedicado al tema de la persuasion para acabar el tema de la psicologia de los
medios con una notas sobre el entretenimiento y la vivencia emocional.

Por ultimo, no se querian obviar dos teorias o planteamientos tedricos
sobre los efectos mediaticos como son la espiral del silencio y la de Usos y
Gratificaciones; ambas fundamentales para explicar la creacién vy
mantenimiento del clima de opinidn, asi como la importancia de la implicacion
en el cultivo de la audiencia.

Finalizado el marco tedrico, se considera que ya es el momento de pasar
a la realizacion de la investigacion sobre la evolucion del rol femenino en las

series de animacion infantil emitidas a nivel nacional a lo largo de la historia.
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PARTE 2. ESTUDIO EMPIRICO

Si a un lugar quieren llegar / a mi deben consultar, soy el mapa,

soy el mapa, soy el mapa, / yo los puedo ayudar a los sitios encontrar
soy el mapal!!, soy el mapa, (...) SOY EL MAPA!!!

Cancién de la serie Dora la Exploradora (2000).

Antes de comentar los aspectos metodologicos de esta investigacion, es

conveniente resaltar los trabajos previos personales que han conducido a la

elaboracion de esta tesis desde los primeros afios de doctorado.

En esta etapa tres han sido los estudios de relevancia y que a su vez

han marcado la linea de investigacion hasta ahora:

1)

2)

¢Donde esta la abeja Maya? (Jiménez Sanchez, A: 2009, pag 520, actas del
VIl congreso de ULEPICC): En este trabajo se pretendia observar la evolucion
de la programacién infantil en la television espanola a lo largo de los ultimos
afos.

Series de animacion en la TDT espanola (Proyecto de investigacion dirigido por
el profesor Dr. Félix Ortega Mohedano para la obtencion del D.E.A): Este
proyecto versaba sobre los cambios en la audiencia infantil antes y después de
la TDT.

Evolucion de las series de animacion infantil espafolas (Proyecto de
investigacion dirigido por el profesor José Gémez Isla para la obtencion del
D.E.A): En este caso, la idea central fue analizar los contenidos y
especialmente aspectos relacionados con el rol femenino.

(Los resultados principales han sido incluidos en los anexos)
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Repasada la trayectoria académica en lo que a investigacion se refiere,
es momento de empezar con la metodologia que se ha optado por emplear en
esta tesis cuya parte empirica se ha dividido en dos, una mas de tipo técnico y

otra mas enfocada al analisis de contenido.
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CAPITULO 5. Anélisis técnico

5.1 Introduccion

Para el buen transcurso de esta investigacién es conveniente revisar los

pasos del método cientifico.

Se constituye en un proceso circular: de las teorias y la formulacién de
problemas cientificos a las hipotesis, y de ahi a la contrastacion empirica
que ayuda a reformular y ajustar las teorias, siguiendo un método
hipotético-deductivo, para Lépez Feal (1986).

El método hipotético-deductivo, desarrollado entre otros por los
epistemologos Popper y Hempel, preside buena parte de la investigacion
en las ciencias facticas. A diferencia del planteamiento inductivo, se asume
que la investigacién se inicia con el reconocimiento de la existencia de un
problema determinado (de origen tedrico o aplicado) y no con la
recoleccion de una serie de datos. En este sentido, lo que dara origen a
una investigacion sera la formulacion de preguntas acerca de una
determinada realidad (lgartua, 2006).

En base a esta metodologia, muchas son las preguntas que uno puede
hacerse acerca de las series de dibujos animados pero para responderlas sera
necesario seguir unas determinadas fases: conceptual, una fase de disefo, la
fase empirica y una etapa analitica de los datos (Baxter y Babbie, 2004; Bunge,

1981; Sierra Bravo, 1995; Wimmer y Dominick, 1996).
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Habiendo descrito la fase conceptual en el marco teérico y siguiendo los
principios del Disefio experimental (explicada en los anexos), a continuacién se
describira la metodologia empleada para este objeto de estudio, siendo ésta de
caracter cuantitativo.

Las técnicas de caracter cuantitativo mas utilizadas en Comunicacion
son el analisis de contenido, la investigacion experimental y la utilizacion de
cuestionarios y escalas auto-aplicadas en la investigacion por encuesta
(Berger, 1998; Wimmer y Dominick, 1996).

Ya que la metodologia de esta investigacion se basa en el analisis de

contenido, se repasara primeramente en qué consiste este procedimiento.
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5.2 Analisis de contenido

Ya que se pretende analizar el rol femenino en las series de dibujos
animados emitidos en Espafna a lo largo de su historia, se considera que una
de las mejores maneras de hacerlo es empleando una metodologia basada en
el analisis de contenido.

“‘De forma mas rigurosa se podria definir el analisis de contenido como
cualquier procedimiento sistematico ideado para examinar el contenido de una
informacion archivada” (Igartua, 2006).

Dado que en este caso los contenidos son las series de dibujos
animados, se pueden encontrar dos tipos de analisis, uno centrado en los
significantes y otro en los significados.

El analisis de contenido permite examinar cientificamente tanto los
«significados» (analisis tematico) como los «significantes» (analisis de los
procedimientos, de las convenciones, de los rasgos formales) de cualquier
texto (Bardin, 1986; Weber, 1994; Wimmer y Dominick, 1996).

Pero para proceder con esta metodologia, se debe tener en cuenta los
Elementos del analisis de contenido (consultar anexos). Teniendo como
referencia estos elementos, se dividira la investigacion en funcion de las

variables a analizar, ya sean éstas manifiestas o de contenido. “(...), ¥y
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pudiendo identificarse en ellos toda clase de variables o de indicadores:
manifiestos versus latentes y rasgos formales versus atributos de contenido”
(Neuendorf, 2002).

De esta manera, se hara primeramente un estudio de tipo técnico con
variables  tales como el afo de produccion, nacionalidad, género de los
personajes o la edad de éstos. Posteriormente se prestara atencion a aquellas
variables relacionadas con los atributos de los personajes tales como la
belleza, la envidia o la modestia, y se tratara de buscar su relacion con las
variables técnicas vistas anteriormente.

‘La finalidad del andlisis de contenido es determinar, de forma no
obstrusiva, lo que connotan los mensajes, su contenido habitualmente no
explicito o latente, las intenciones, deseos y actitudes (representaciones) que
se manifiestan en el documento, tomando como base unica y exclusivamente el
contenido manifiesto del mismo” (Igartua, 2006).

Por tanto se realizara el andlisis de las variables técnicas de forma
personal creando una ficha de datos; mientras que para extraer los atributos de
los personajes, no solo se servira de una fase piloto sino que ademas las
variables seran contrastadas por diferentes observadores. Finalmente se

relacionaran éstas ultimas variables con las de tipo técnico en funcion de los

objetivos planteados.
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Se podria decir que la utilizacion del analisis de contenido aplicado a
este objeto de estudio pretendera describir los componentes de los dibujos
(tanto de manera técnica como de atributos de los personajes) para poder asi
contrastarlos segun las hipétesis y objetivos planteados con el fin de
compararlos con la realidad y evaluar de esta forma cémo ha evolucionado la
imagen femenina a lo largo de los afos. Por ultimo, los resultados serviran
como punto de partida para reflexionar sobre los posibles efectos en el cultivo
de la audiencia.

Para realizar esto se tendra en cuenta los siguientes pasos, algunos de

ellos ya comentados anteriormente.

Formulacion del tema de investigacion.

Conceptualizacion.

Operacionalizacion.

Elaboracién del libro de codigos y de la ficha de analisis.
Muestreo de los contenidos a analizar.

Entrenamiento en el proceso de codificacion y pilotaje.
Codificacion.

Chequeo de la fiabilidad del proceso de codificacion.

Analisis de datos y elaboracion del informe de la investigacion.
(lgartua, 2006)

©CoONOOr~LN =

Una vez descrito brevemente en qué consiste el analisis de contenido y
teniendo en cuenta los pasos mencionados, se procedera a continuacion con

las dos investigaciones.
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5.3 Método

Como se definia anteriormente, es preciso realizar una revision de
aquellos estudios relacionados con el objeto de estudio para obtener
referencias metodologicas que permitan emplearse oportunamente en este
trabajo. Siendo asi, se tomara como referencias dos investigaciones que
ayudaran a la hora de abordar el analisis de contenido. Una es: Indicadores
culturales y construccion de estereotipos en films de ficcion realizada por la
Universidad de Salamanca (Igartua, Del Rio, Alvarez, Garcia, Garcia,
Garrachoén, Pérez, Polo y Yanez, 1998); y la segunda: La imagen de la
inmigracion en la ficcion televisiva de prime time. Un estudio de analisis de

contenido (Igartua, Ortega, Barrios, Camarero, Marcos, Pifeiro, Alvidrez, 2011).

5.3.1 Muestra

Para esta investigacion se ha optado por usar una muestra de

conveniencia debido principalmente a dos factores:

No todos los dibujos animados han tenido la misma importancia mediatica.
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o Dificultad de acceder a los capitulos de todas las series de animacién

emitidas en Espafa en todo su transcurso televisivo.

A su vez, la muestra de contenidos también es estratégica ya que para

simplificar la tarea se tomara un capitulo aleatorio por serie y una media de 10

por década. El criterio que se seguira para escogerlas de entre tantas sera su

importancia mediatica extraida de listas y tops de dibujos animados preferidos

por la audiencia (consultar anexos).

Tras revisar todas las series mencionadas mas algunas actuales que

todavia no se han podido catalogar como histéricas, se han seleccionado las

siguientes considerando que cada una representaria lo mas popular de la

época dentro del ambito nacional:

Tabla 3: Listado de series por orden cronologico.

Serie IAfio De Produccion
TOM & JERRY 1942
EL OSO YOGUI 1956
LOS PICAPIEDRAS 1960
LA PANTERA ROSA 1964
SCOOBY DOO 1969
MAZINGER Z 1972
HEIDI 1974
LA ABEJA MAYA 1975
MARCO 1976
LUPIN Il 1977
CHICHO TERREMOTO 1981
D'ARTACAN Y LOS TRES MOSQUEPERROS 1981
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LOS PITUFOS 1981
DRAGONES Y MAZMORRAS 1983
HE-MAN 1983
INSPECTOR GADGET 1983
LA VUELTAAL MUNDO DE WILLY FOG 1983
LOS DIMINUTOS 1983
OLIVER Y BENJI 1983
ISIDORO 1984
SHERLOCK HOLMES 1984
DAVID EL GNOMO 1985
0SOS GUMMI 1985
CABALLEROS DEL ZODIACO 1986
DANIEL EL TRAVIESO 1986
LAALDEA DEL ARCE 1986
BOLA DE DRAGON Z 1989
RANMA V% 1989
THE SIMPSONS 1989
TINY TOONS 1990
Fruittis 1991
SAILOR MOON 1992
SHIN CHAN 1992
SPIDERMAN 1994
LA BANDA DEL PATIO 1997
POKEMON 1997
SUPERNENAS 1998
BOB ESPONJA 1999
FUTURAMA 1999
DORA LA EXPLORADORA 2000
WINX CLUB 2004
LOLAY VIRGINIA 2006
PHINEAS Y FERB 2007
SANDRA, DETECTIVE DE CUENTOS 2009
JELLY JAMM 2011

Fuente: Elaboracion propia.
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Se tiene un total de 45 series de animacioén, las cuales serian una
muestra lo suficientemente representativa de los dibujos mas influyentes de su
época.

Pero haciendo referencia a la frase: “Ni son todos los que estan ni estan
todos los que son” (Campoamor, 1873), puede que la lista propuesta no sea de
agrado para todos los publicos, pues hay que tener en cuenta el factor socio-
cultural de la audiencia respecto a la accesibilidad y percepcion de estos
contenidos.

Sin embargo, se recuerda que el objetivo no es el estudio de las series
mas consumidas por la audiencia para realizar finalmente una Ranking
analitico. Sino elegir una muestra lo suficientemente representativa dentro de la
historia de la parrilla televisiva, que pueda servir de utilidad para el analisis del
rol de la mujer en estos dibujos.

Realizada la aclaracion, a continuacion se pasara a describir las

variables que intervendran en el analisis.
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5.3.2 Variables técnicas

Para una optimizacion a la hora de analizar las variables, se utilizara una
ficha de analisis que contendra tanto criterios o indicadores abiertos como
cerrados para evaluar: a) datos generales de las series (titulo, capitulo,
nacionalidad, género del personaje, etc.); y, b) datos relativos a los personajes
(rasgos psicologicos, fisicos, etc.).

En este primer analisis, se tendran en cuenta las siguientes variables de

caracter técnico o de codificacion automatica:

« ANO DE PRODUCCION: Desde Tom y Jerry (1942) hasta Jelly Jamm (2011).
Tomando el primer afio como referencia de entre todos los afos que la serie
haya podido estar produciéndose.

+  PRODUCTORA: Tanto aquellas individuales como las coproducidas.

« GENERO: Macho o hembra en vez de masculino o femenino debido a que
algunos personajes son animales o cosas.

+ GRADO DE PROTAGONISMO: Para simplificar la categorizacion sobre la
importancia de un personaje se ha optado por la siguiente clasificacion:

o PROTAGONISTA/S: Aquellos personajes que dan nombre a la serie y cuyo
protagonismo puede dividirse en individual o compartido (ej: Daniel el
travieso, Pocoyd o los Simpsons) o en su lugar, aquellos que protagonizan
la mayoria de los capitulos (ej: Patty en La aldea del Arce).

o SECUNDARIO/A: Personajes que no dan nombre a la serie y de caracter
mas episodico.

*  NACIONALIDAD.
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*  RANGO DE EDAD: Dividido en:

o NINO/A: Hasta la pubertad.
o ADOLESCENTE: Diferenciado por los cambios fisicos, psicologicos y
sociales.

o JOVEN: Que ya ha superado la pubertad y la etapa de instituto, pero aun
no tiene la suficiente madurez como para poder enfrentarse a la vida tal y
como lo haria un adulto.

o ADULTOS: Posicionados socialmente, con responsabilidades laborales o
familiares ya sean éstas positivas o negativas.

o TERCERA EDAD: Jubilados o personas mayores dedicadas a una vida mas
hogarefia y familiar.

* COLOR DE ROPA de los protagonistas (y secundarios en caso de no haber
femeninos protagonistas).

« COLORDE PELO.

« COLOR DE OJOS.

« COLOR DE PIEL.

« OFICIO O PROFESION: Ya sea en el empefio de las labores domésticas (Ama
de casa) o en un trabajo o forma de vida concreta como es el caso de Hadas o
enemigos cuya tarea es la de acabar con el mundo.

« FUNCION EN LA SERIE: Buena o Mala dependiendo de si el propdsito es
ayudar o por el contrario dificultar las acciones de los protagonistas.

Mostradas las variables se pasara al siguiente apartado con la redaccién

del disefio y los procedimientos a emplear.
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5.3.3 Diseino y procedimiento

Para esta primera parte de la investigacion, el proceso de recopilacion

del material, codificacién y grabacion de datos sera realizado de manera

personal debido a su caracter mas objetivable. De tal manera, que después del

visionado de cada capitulo se rellenara parte de la ficha de analisis

completando los siguientes datos:

Cuadro 21: Ficha de andlisis técnico.

©CoNoOaR®ON =

Nombre De La Serie:

Titulo Del Capitulo:

Nombre Del Personaje A Analizar:
Género Del Personaje:

Grado De Protagonismo:

Funcion En La Serie:

Rango De Edad:

Oficio, Profesién O Actividad Que Desempena:

Color De Ropa:

Color De Pelo:

Color De Piel:

Color De Ojos:
Productora:

Nacionalidad De La Serie:
Ano De Produccion:

Fuente: Elaboracion propia.
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El procedimiento consiste en rellenar la ficha tras visualizar cada
contenido de manera atenta pero relajada, rellenando en primer lugar aquellas
que exigen un trabajo mas inmediato (nemotécnicamente hablando) como
describir el color de pelo o su edad, mientras que en ultimo término se situan
aquellos datos cuya extraccion requiere de una consulta filmografica como la
nacionalidad o el nombre de la productora.

Una vez pasados los datos a una tabla Excel, se requiere el uso del
programa SPSS para importar la plantilla obtenida y correlacionar datos que
demuestren los objetivos pretendidos, siendo el analisis descriptivo y las tablas

de contingencia los procedimientos mas recurridos.
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5.3.4 Hipotesis

Después de revisar algunas de las conclusiones de las investigaciones
referentes a la produccién asi como la evolucion del rol que la mujer ha tenido
en las series de animacion, se espera encontrar diversos patrones que pueden

definirse en las siguientes hipotesis y objetivos:

Cuadro 22: Hipotesis y objetivos 1.

1) Mayor variabilidad en la produccion a medida que pasan los afios: Planteamiento
basado en el aumento de productoras comentado en el marco teérico y que por
contra se podria estar hablando de un monopolio en lo que a series de renombre se
refiere.

2) Predominancia de la produccion Estadounidense y Japonesa frente a otras
nacionalidades como la Espafiola (como también se revisé anteriormente).

3) Mayor numero de protagonistas o coprotagonistas femeninas a medida que han
pasado los afos: hipotesis basada en la situacion de cambio social que ha
protagonizado la mujer en los ultimos afios.

4) Aumento de personajes infantiles como protagonistas en detrimento de otras
franjas de edad (especialmente la Tercera Edad): Considerando que debido a que el
publico al que van dirigido los dibujos analizados es infantil, seria coherente
encontrar personajes protagonistas con los cuales se pueda identificar mas
facilmente este tipo de audiencia. Y por el contrario, lo mas alejado a esta
identificacion seria encontrar a personajes de la Tercera Edad como protagonistas.

5) Aumento de la variabilidad ocupacional y laboral de la mujer a lo largo de los
afios: Hipotesis derivada del cambio social femenino mencionado anteriormente.

6) Predominancia de colores basicos y estereotipados en la ropa (Azul/Rosa), en el
pelo (amarillo, negro y rojo), en la piel (blanco) y en los ojos (Azul o negro): Dando a
entender con esto que actualmente se seguirian usando los canones estéticos

191



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

tradicionales donde el género estaria todavia diferenciado en parte por los colores
utilizados.

Fuente: Elaboracion propia.

5.4 Analisis de resultados

Tras detallar las primeras hipotesis, se pasara a continuacion a realizar

un analisis de cada una de las variables asi como su relacién entre ellas.

5.4 1 Productoras

La distribucion segun el afio de creacion de cada serie se puede
observar también en los anexos.

Para ver la variabilidad de la producciéon a lo largo de los afos, lo
primero que se debe tener en cuenta es la dificultad que conlleva medirla
sabiendo que la muestra es de conveniencia y estratégica, es decir, que no es
una muestra arbitraria con la que se pueda evaluar la variabilidad en la
produccion de manera robusta a nivel metodologico.

Pero por otro lado, el hecho de utilizar este tipo de muestra basada
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principalmente en aquellas series mas vistas y mas famosas de la television
infantil espafiola, aporta otros datos relacionados con la variabilidad que
pueden ser pertinentes en la investigacion.

El primer analisis al que se puede someter la variable Produccion se

realizara dividiendo la muestra de series en dos grupos:

e Series antiguas (hasta la mitad: 1985. 23 series).

De esta manera se puede observar a primera vista si hay variabilidad en

la produccién:

e Series antiguas: 13 productoras realizan las 23 series.

o SEHESIMBERIES: 16 productoras realizan las 22 series.

Como se puede ver, parece existir mayor variabilidad en las series mas
recientes, es decir, que hay mayor numero de productoras en los dibujos
animados mas modernos seleccionados convenientemente.

Pero para realizar un mejor analisis sobre su evolucion a lo largo de los
anos, es preciso ver la extension de estos respecto a los grupos de series

precedentes.
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e Series antiguas: 13 productoras para 23 series. 1942-1985 (43 afios).

o [ENESINBEEIES: 16 productoras para 22 series 1986-2011 (25 afios).

Con este resultado no solo se encuentra mayor variabilidad en las
producciones mas modernas sino que ademas éstas se dan en casi la mitad de
afos que aquellas series antiguas.

Las causas de estos resultados son evidentes si se tiene en cuenta la
evolucion misma de la television.

La primera serie es Tom y Jerry producida en 1942 y ni siquiera tenia la
denominacion de serie y mucho menos de television. A Espafa llegaria
bastantes afios mas tarde, al igual que el resto de las series. Este es un factor
a tener en cuenta si se desea estudiar la produccion, pues casi nunca coincide
con el afno de estreno en la television espafola, variable mas relevante para
este estudio pero dificil de analizar como se vera a continuacion.

Por todo esto, se debe abordar el estudio de la produccion desde un
punto de vista contextual mas que por la relevancia de los datos ya
contrastados. Si se observa el marco televisivo espafiol a lo largo de su
historia, se ve que existe un boom televisivo en los afos 80 debido
especialmente a los canales autondmicos que empiezan a estrenar dibujos
animados en la parrilla televisiva infantil. Es por esto por lo que seria dificil
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establecer una clasificacion de los estrenos en Espafia ya que muchos de estos
estrenos se hicieron de forma parcial debido a este factor autondémico.

Antes de este boom, el publico infantil solo podia nutrirse de las series
emitidas en alguno de los dos canales de la television publica espafola, lo que
reduce el numero de series infantiles que podrian tener cabida en la parrilla
general.

Mas canales de television suele ser sintoma de buena salud, es decir,
que el aumento de los canales lleva consigo un aumento en la oferta y por tanto
un aumento de productoras que satisfagan esta oferta. Como consecuencia, se
tiene que el segundo boom en la produccion se da en la década de los 90 al
aumentar los canales generalistas con Antena 3, Telecinco y Canal +,
abogando los dos primeros especialmente por una fuerte inversion en la
audiencia infantil.

Por ultimo, existe un tercer fendmeno televisivo no menos importante,
son la introduccion de la TDT y de las nuevas tecnologias como el DVD y
especialmente Internet. Todos ellos surgen casi al mismo tiempo haciendo que
aumente la programacion infantil hasta el punto de crearse canales tematicos

infantiles.
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Por todo esto es facil deducir que el aumento de la programacién infantil

lleva consigo un aumento de la produccién, ¢pero esto significa también un

aumento en la variabilidad? Y si es asi ¢pueden los datos reflejar esto?.

La respuesta a esta ultima pregunta es no, ya que la muestra utilizada

no es representativa del total, es estratégicamente de conveniencia y ademas

es escasa. Pero el hecho de contar con una muestra que represente a las

series mas conocidas y que éstas coincidan en algunos casos con la misma

productora, nos muestra la existencia de una pequefa élite en la produccidn

audiovisual infantil.

Tabla 4: Frecuencia y porcentaje total de la produccion. En amarillo las productoras

que acaparan el 50% de la produccion. En rojo la suma de las productoras que

acaparan hasta dos tercios de la muestra.

Serie Frecuencia |Porcentaje  |Porcentaje Acumulado
Hanna-Barbera 6 13,3 13,3
Toei Animation 5 11,1 24.4
Brb 3 6,7 31,1
Dic Entertainment 3 6,7 37,8
Nippon Animation 3 6,7 44,4
Walt Disney 3 6,7 51,1
2 4.4 55,6
2 4.4 60,0
2 4,4 le44 |
Antoni D'ocon 1 2,2 66,7
Dic Fr3 Field 1 2,2 68,9
Communications
Marvel Comics Y Tsr |1 2,2 71,1
Marvel Films 1 2,2 73,3
Animation
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Serie Frecuencia |Porcentaje  |Porcentaje Acumulado
Mattel 1 2,2 75,6
Mgm Television 1 2,2 77,8
Nickelodeon 1 2,2 80,0
Oriental Light And 1 2,2 82,2
Magic

Rainbow 1 2,2 84,4
Shin-Ei Animation 1 2,2 86,7
Co., Ltd."

Studio Deen 1 2,2 88,9
Tatsunoko Production |1 2,2 91,1
Tsuchida Productions |1 2,2 93,3
United Plankton 1 2,2 95.6
Pictures, Inc.

Vodka Capital Y 1 2,2 97,8
737shaker

Warner Bros 1 2,2 100,0
Total 45 100,0

Fuente: Elaboracion propia.

Como se puede observar, hay 6 productoras que se llevan mas del 50%
de la produccién (resaltadas en amarillo). Estas son: Hanna-Barbera, Toei
Animation, BRB, Dic Entertainment, Nippon Animation y Walt Disney.

Si ademas le anadimos (resaltadas en rojo) Fox, Imira Entertainment y

Tokyo Movie Shinsha, se tiene que:

e 9 productoras para 29 series (2/3 de la muestra de 45 series)

e 16 productoras para 16 series.
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Grdfico 2: Porcentaje de la produccion donde se muestra como la mitad de las series

analizadas pertenecen solamente a seis productoras.
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Fuente: Elaboracion propia.
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5.4.2 Produccion y nacionalidad

Ademas de ver la variabilidad en la produccién, se puede observar como

la nacionalidad se distribuye de manera mas compacta.

Tabla 5: Distribucion de la nacionalidad de produccion en porcentajes.

Nacionalidad Porcentaje
Estadounidense 46,6
Japonesa 33,3
Espafiola 15,6
Italiana 2,2
Canada, Francia, EE.UU, Japon (2,2

Total 100,0

Fuente: Elaboracion propia.

Tal y como se observa en la tabla superior, existe una escasa produccién
de nacionalidades que no sean propiamente Estadounidense, Japonesa o
Espafola, mostrando asi la escasa variabilidad en lo que a series de
importacion se refiere.

Debido a ello, seria estadisticamente inviable extraer conclusiones con
tan pocos casos, por lo que a partir de ahora se omitiran estas dos
producciones pertenecientes a las series Winx Club (italiana) y El Inspector

Gadget (colaboracién de varios paises) respecto al analisis de la nacionalidad.
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Tabla 6. Distribucion de la nacionalidad omitiendo aquellas con menos casos.

Nacionalidad Frecuencia | Porcentaje
Espaiiola 7 16,3
Estadounidense 21 48,8
Japonesa 15 34,9

Total 43 100,0

Grafico 3: Distribucion de la produccion segun la nacionalidad.

MNACIONALIDAD

WESPAROLA
B ESTADOUNDENSE
OuaronEsA

Fuente: Elaboracion propia.
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Se observa que casi el 50% de la produccion es Estadounidense,
seguida de la Japonesa con un tercio del total y en tercer puesto la produccion
Espafiola con un 15%.

Lo mas interesante de esta distribucion de la nacionalidad es observar

su evolucién en el tiempo tal y como se muestra a continuacion.

Grdfico 4: Distribucion cronologica de la nacionalidad de la produccion.
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Fuente: Elaboracion propia.
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Se observa como son los EE.UU los encargados de empezar la
produccion de series de animacion infantil y mantenerse casi constante a lo
largo de los afios (algo menos en los 70).

Es en los afios 70 y 80 donde las producciones Japonesas tienen su
maximo esplendor llegando casi a duplicar en esos afos a la produccion
Estadounidense (en lo que a series de renombre se refiere).

Aun asi, la produccion americana dobla a la Espafola en su mejor
momento que fue en los afios 80. Esta tendria un pequefio parén en la década

de los 90 y algo mas hasta que finalmente reaparece en estos ultimos afos.
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5.4.3 El género femenino

Teniendo en cuenta solamente a los personajes femeninos analizados se
dispondra a continuacion un resumen de los resultados mas relevantes para la

investigacion.

5.4.3.1 Grado de protagonismo

A continuacién se muestra la evolucion del grado de protagonismo en los

personajes femeninos a lo largo de los afios.
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Grdfico 5: Distribucion cronologica del grado de protagonismo.
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Fuente: Elaboracion propia.

Como se puede observar, hay mas personajes femeninos secundarios a
lo largo de la historia que protagonistas. No solo hay algo mas, sino que se ha
mantenido casi constante desde que empezd la primera serie hasta la ultima.

Sin embargo, existe un notable incremento en las series protagonizadas
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por personajes femeninos a partir de los afios 80 y 90, el cual coincide con la

etapa comentada previamente al boom de la programacién infantil en Espafia.

5.4.3.2 Grado de protagonismo y género del personaje

Otro hecho relevante es la apreciacién de la diferencia del grado de
protagonismo entre hombres y mujeres o machos y hembras (no olvidar que
existen algunos animales y personajes indeterminados cuyo género es dificil de

catalogar como hombre o muijer).
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Grdfico 6: Distribucion cronologica del grado de protagonismo segun la funcion y el
género del personaje.
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Fuente: Elaboracion propia.

Si se observa el grafico superior, o primero que se aprecia es una
ausencia de personajes masculinos secundarios. Esto no es debido a que no
existan este tipo de personajes sino a que no han sido estudiados por no

considerarse tan vinculantes al estudio.
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Sin embargo, centrandose en los personajes femeninos, se tiene que
acaban siendo con el tiempo equiparables en protagonismo al género
masculino y como en el caso de la serie Lola y Virginia una de las protagonistas
es ademas un personaje malo.

También se puede observar como siempre han existido numerosos
personajes femeninos secundarios. Posteriormente se analizara qué oficio
desempenaban, pero de momento se fijara la atencién en su funcién (buena o
mala).

En el cuadro superior derecho del Grafico 6 se ve que existe un
incremento en la década de los 80 en lo que a personajes femeninos
secundarios y malas se refiere.

Esto se debe en parte a las caracteristicas de la muestra escogida para
el analisis, pues aunque las series se distribuyan en una media de 10 por
década, el numero de personajes analizados difiere bastante segun el afo de
produccion.

La explicacion se ilustra en el siguiente grafico que muestra como el
protagonismo se ha ido compartiendo con el paso de los afnos.

Para ello, se ha determinado el concepto de protagonismo no por su
importancia en la serie (lo cual seria mas dificil de evaluar por no hablar de su

subjetividad) sino por la definicion del titulo, es decir, en los dibujos Sherlock
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Holmes habria un unico protagonista y el resto serian automaticamente
secundarios/as independientemente de su funcion.

En el caso de Los Caballeros del Zodiaco, los protagonistas son los 5
caballeros (aunque uno de ellos pueda tener mas relevancia) y el resto se
considerarian secundarios/as.

Lo mismo con las series de género femenino: Heidi (Unica protagonista)
y Lola y Virginia (varias protagonistas).

Con los titulos de caracter mas generalistas se ha optado por clasificarlas

de la siguiente manera:

e LaAldea del Arce: Protagonista femenina

e Pokemon: Protagonismo mixto

e Fruittis: Protagonismo mixto

e Dragones y Mazmorras: Protagonismo mixto

e La banda del patio: Protagonismo mixto
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Grdfico 7: Distribucion cronolégica segun sea el protagonismo compartido o no.
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Fuente: Elaboracion propia.
Como se observa, las 45 series distribuyen el protagonismo de manera
irregular.
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Grafico 8: Recuento en porcentajes del tipo de protagonismo.

PROTAGONISMO

BHEMBRAS PROTAGONIZAN
EMACHOS PROTAGONIZAN
CIPROTAGONISMO MIXTO
BPROTAGONISTA FEMENINA

DPROTAGONISTA
MASCULING

Fuente: Elaboracion propia.

Se muestra como mas de un tercio de las series (40%) han sido

protagonizadas por un unico personaje masculino.
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Si a esto se le suman las series protagonizadas por varios personajes
masculinos llega casi a la mitad, aunque su proporcion (13,33%) es la misma
que la de las series protagonizadas por un personaje femenino. Algo que no
ocurre con las series protagonizadas por varios personajes femeninos (6,67%).

Por ultimo, se observa que un 26,67% de las series han sido

protagonizadas de manera mixta.

5.4.3.3 Protagonismo segun la nacionalidad

Tabla 7: Distribucion del protagonismo segun nacionalidad.

Tabla de contingencia PROTAGONISMO * NACIONALIDAD
CANADA
FRANCIA, EE.UU )
JAPON ESPANOLA | ESTADOUNIDENSE | ITALIANA | JAPONESA | TOTAL

HEMBRAS PROTAGONIZAN 0 1 1 1 0 3
0,0% 14,3% 4,8% 100,0% 0,0% 6,7%

MACHOS PROTAGONIZAN 0 1 3 0 2 6
0,0% 14,3% 14,3% 0,0% 13,3% 13,3%

PROTAGONISMO MIXTO 0 2 9 0 1 12
0,0% 28,6% 42,9% 0,0% 6,7% 26,7%

PROTAGONISTA FEMENINA 0 1 1 0 4 6
0,0% 14,3% 4,8% 0,0% 26,7% 13,3%

PROTAGONISTAMASCULINO 1 2 7 0 8 18
100,0% 28,6% 33,3% 0,0% 53,3% 40,0%

Total 1 7 21 1 15 45
100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%|  100,0%

Fuente: Elaboracion propia.
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Si ademas se vuelven a omitir las producciones cuyas nacionalidades no

eran lo suficientemente representativa, se obtiene la siguiente tabla.

Tabla 8: Distribucion del protagonismo segun nacionalidad omitiendo los casos con
poca representacion.

ESPANOLA |ESTADOUNIDENSE |JAPONESA
HEMBRAS 14,3% 4,8% 0,0%
PROTAGONIZAN
MACHOS 14,3% 14,3% 13,3%
PROTAGONIZAN
PROTAGONISMO 28,6% 42,9% 6,7%
MIXTO
PROTAGONISTA 14,3% 4,8% 26,7%
FEMENINA
PROTAGONISTA 28,6% 33,3% 53,3%
MASCULINO

Fuente: Elaboracion propia.

De la tabla superior se pueden extraer tres conclusiones:

1. La produccién Espafiola, al igual que la Americana y la Japonesa, tiene un
poco de todo en lo que a variabilidad de protagonistas se refiere, pero en el
caso especifico espafol, las proporciones no varian mucho rondando del 14%
al 28% aproximadamente.

2. Por el contrario, en la produccién Estadounidense predominan las series
protagonizadas de manera mixta (42,9%), seguida de las series con un
personaje masculino como protagonista (33,3%).

3. En el caso de la produccion Japonesa sucede lo contrario. Lo que mas
predomina son las series protagonizadas por unicos personajes masculinos
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(53,3%) mientras el protagonismo mixto queda relegado a un segundo plano

(6,7%). Sin embargo, superan en protagonista femenina (26,7%) a las series
estadounidenses (4,8%).

5.4.3.4 Relacion de edad respecto al género

Para el estudio de la variabilidad de edad en los personajes femeninos
analizados, es conveniente repetir la definicion adoptada para las diferentes

categorias de la variable edad:

+NINO/A: Desde el nacimiento hasta la pubertad
¢ADOLESCENTE: Edad propia de instituto.

¢JOVEN: Edad propia de universidad o de adquisicion de madurez
emocional.

¢ADULTO: Mas alla de los 30 afos. Hijos, estabilidad o independencia
personal son algunos referentes.

¢ TERCERA EDAD: Jubilacién, vejez, longevidad, nietos, etc.

Tabla 9: Porcentaje de los intervalos de edad.

Intervalos De Edad [Porcentaje
Tercera Edad 3,66%
Nifio/a 25,61%
Joven 8,5%
Adulto/a 32,93%
Adolescente 29.27%

Fuente: Elaboracion propia.
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Existe una distribucion que se aleja bastante de la representatividad
poblacional real, hecho bastante comprensible si se piensa en el target al que

van dirigidas las series de animacion infantil.

Grafico 9: Distribucion en porcentajes de las franjas de edad.

EDAD

W ADOLESCENTE
[ ADULTOIA
Ouoven
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] TERCERA EDAD

Fuente: Elaboracion propia.
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Se puede observar su evolucion a lo largo de los afios donde se muestra
como la presencia de la tercera edad es bastante escasa. De hecho en la
ultima década no se ha registrado su presencia de manera relevante, asi como
tampoco lo han hecho los jévenes (intervalo de edad también con poca
representacion y teniendo en cuenta que es el rango mas dificil de valorar) y
casi tampoco los adultos (rango de edad presente especialmente en los afios

80).

Grdfico 10: Distribucion cronologica segun las franjas de edad.

TERCERA EDAD (o) o o
NIFIO/A—] oo oo oo oo oo
o
p= JOWEN] o om o o
m
ADULTO/A—] o © o OG> OO0 O 00 ©O o
ADOLESCENTE] oo cooc oo©0 © o
T T T T T
1940 1960 1980 2000 2020

ANO DE PRODUCCION

Fuente: Elaboracion propia.
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Esto se vuelve mucho mas notable si solo se tiene en cuenta a los

personajes femeninos protagonistas y excluyendo de la tabla a los secundarios.

Tabla 10: Porcentaje de personajes femeninos protagonistas segun la franja de edad.

Personajes Femeninos Protagonistas |o, qe] N de 1a tabla
Joven 2,9%

Adulto/a 14,30%

Niflo/a 40,00%
Adolescente 42,90%

Fuente: Elaboracion propia.

Se observa la ausencia de la Tercera edad como protagonistas asi como

un descenso bastante notable (del 32,9% al 14,3%) del rango de edad propio

de los adultos.

Suben a su vez la proporcion de nifios (25,61% a 40%) y de

adolescentes (29,27% a 42,9%) que protagonizan las series con respecto al

total visto previamente.
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Grdfico 11: Distribucion en porcentajes de las franjas de edad en protagonistas
femeninas.
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Fuente: Elaboracion propia.
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5.4.4 Otros datos menos significativos

Ademas de las variables ya analizadas, existen también otras cuyos

resultados se resumiran a continuacion:

5.4.4.1 Oficio de los personajes femeninos analizados

Grafico 12: Distribucion en porcentaje de los oficios u ocupaciones de los personajes
femeninos.
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Fuente: Elaboracion propia.
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Si solo se tienen en cuenta aquellos personajes protagonistas
femeninos, se tiene que la proporcibn de estudiantes aumenta
considerablemente en detrimento de las amas de casa, lo cual coincide con la
disminucién que se veia anteriormente en el intervalo de edad de adultos/as a

la hora de hablar solo de protagonistas.

Grdfico 13: Distribucion en porcentajes de los oficios u ocupaciones de los personajes
femeninos protagonistas.
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Fuente: Elaboracion propia.
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5.4.4.2 Color de la ropa

Este es el grafico con el tipo de ropa y color mas usado.

Gradfico 14: Distribucion en porcentajes del color de la ropa.
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Fuente: Elaboracion propia.

Es importante recalcar que estas descripciones son meramente
referenciales y para nada un estudio descriptivo metodoldgico. El factor mas
importante para que esto no se de, es la dificil agrupacion de los distintos tipos

de ropa y complementos, asi como la determinacion de un color principal de
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ropa cuando casi siempre suelen darse varias combinaciones como puede ser
camiseta azul con pantalén negro, por lo que el grafico superior solo puede
informar de aquellos estilos de ropa mas simple (como es un vestido de un solo

color).

5.4.4.3 Color de pelo

A continuacién, el grafico de barras con el porcentaje de color de pelo de
los personajes femeninos analizados. En este caso, se han englobado los
diferentes grados del color del pelo en categorias mas amplias para su mejor

representacion:

* VERDE: Verde y sus diferentes tonalidades hacia el claro y el oscuro.

*  ROSA: Rosa, tanto claro como oscuro.

*  BLANCO: Blanco y plateado.

+  CASTANO/MARRON: Desde el marrén claro hasta casi el mas oscuro.

«  MORADO: Morado, lila, azul.

* NEGRO: Negro o muy oscuro en donde es dificil apreciar algun color
aunque pueda haberlo.

*  AMARILLO: Rubio, dorado.

* PELIRROJO: Rojo, naranja, granate.
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Grdfico 15: Distribucion en porcentajes del color del pelo en los personajes femeninos.
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Fuente: Elaboracion propia.

Una vez englobado los colores se obtienen los resultados siguientes:
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Grafico 16: Distribucion en porcentajes del color del pelo (englobando colores
similares) de los personajes femeninos.
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Fuente: Elaboracién propia.
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5.4.4 4 Color de piel

Grdfico 17: Distribucion en porcentajes del color de la piel en los personajes

femeninos.
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Fuente: Elaboracion propia.

224



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Espafia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

5.4.4.5 Color de ojos

Grdfico 18: Distribucion en porcentajes del color de los ojos en los personajes
femeninos.
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Fuente: Elaboracion propia.

5.4 .4 .6 Breve aclaracion

Todas estas ultimas variables englobadas han sido poco comentadas

debido a su dificultad en la evaluacion.
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Por poner algunos ejemplos, un personaje puede tener varios oficios u
ocupaciones (aqui se ha optado por el mas reconocido); asi mismo, su ropa
puede estar combinando colores y modelos y ademas puede variar segun el
momento o la trama.

Por otra parte, algo tan simple como puede ser dictaminar un color de
pelo también se complica cuando hay personajes con complementos en la
cabeza. De esta manera, aunque se muestre que el color negro es el tercero
que mas se da, suele incorporar lazos o diademas de diferentes colores.

En el caso de la piel, aunque es mas facil, también hay que tener en
cuenta que hay personajes cuya piel es de animal (como La pantera rosa) lo
cual es dificil catalogar como tonalidad de piel en el sentido humano.

Por ultimo, determinar el color de los ojos también puede resultar un
problema cuando los personajes llevan gafas de otro color o sus parpados son
también diferentes (como en el caso de la gata de Tom y Jerry cuyos 0jos son
negros con parpados azules).

Por todo ello, se puede afirmar que no merece la pena extraer mas

resultados de unos datos cuya pretension es meramente referencial.
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5.5 Conclusiones

La primera dificultad que se encuentra a la hora de confirmar la primera
hipétesis (mayor variabilidad en la produccién a medida que pasan los afios) se
basa en haber escogido una muestra de conveniencia y aunque se dividan
estratégicamente las series en dos grupo (series antiguas y modernas), hay
que tener en cuenta la extension de los afios en las que éstas se suceden.

Pero a pesar del boom de los 80 y 90 en lo que a programacion infantil
se refiere asi como la introduccion de nuevas plataformas en los ultimos afos,
se observa como 6 productoras se llevan mas del 50% de la produccion e
incluso dos tercios de la muestra estan representadas por 9 productoras
mientras el otro tercio estaria producida por 16.

Por lo que se deduce la existencia de una pequefa élite o grupo de
produccion preferente las cuales ademas se han mantenido constantes a lo
largo de la historia, con lo que la primera hipdtesis quedaria de esta manera
técnicamente anulada.

Respecto a la segunda hipotesis (predominancia de la produccion
Estadounidense y Japonesa frente a otras nacionalidades como la Espafola)
se dan las cifras que confirman este supuesto, ya que casi el 50% de la

produccion es de nacionalidad Estadounidense (la cual se ha mantenido
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cronolégicamente constante) seguida de un tercio por la Japonesa
(especialmente en los 70 y 80) mientras que la espafiola tendria s6lo un 15%,
siendo la mitad que la americana en su mejor momento en los 80.

Frente a la tercera hipotesis (mayor numero de protagonistas o
coprotagonistas femeninas con los afios) se confirma un notable incremento en
las series protagonizadas por personajes femeninos especialmente en los afios
80y 90, llegando a equipararse actualmente al género masculino. Sin embargo,
se tiene que casi la mitad de las series han sido protagonizadas por machos, ya
sea de forma individual (40%) o de forma compartida (13,33%), situacién
diferente a las series protagonizadas por personajes femeninos ya sea de
manera singular (13,33%) o compartida (6,67%), dejando casi un tercio de las
series en un protagonismo mixto (26,67 %).

Relacionando esta variable con la Nacionalidad, se observa como en la
produccion americana predomina el protagonismo mixto seguida de personajes
masculinos como unicos protagonistas, lo contrario que le ocurre a la
produccion japonesa.

Respecto a la cuarta hipotesis (aumento de personajes infantiles como
protagonistas en detrimento de la Tercera Edad) se muestra una
representatividad poblacional alejada de la realidad. La tercera edad apenas

estd presente y nunca protagoniza una serie infantil, algo que como se
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comentaba anteriormente, es logico si se tiene en cuenta la edad del farget de
los dibujos animados.

Ademas, se ve como ha aumentado la proporciéon de nifios que son
protagonistas en detrimento de los adultos protagonistas, los cuales sufren un
descenso notable (del 32% al 14%).

En la quinta hipotesis (aumento de la variabilidad ocupacional y laboral
de la mujer a lo largo de los afios) a pesar de la dificultad de categorizar las
profesiones; se tiene, al igual que la reduccion de adultos protagonistas, un
aumento de personajes femeninos cuya ocupacion es la de estudiante,
mientras que en las series mas antiguas; y por tanto, con mas adultos, la
segunda labor mas comun es la de ama de casa.

Finalmente las conclusiones respecto a Ila dultima hipotesis
(predominancia de colores basicos y estereotipados en la ropa (Azul/Rosa), en
el pelo (amarillo, negro y rojo), en la piel (blanco) y en los ojos (Azul o negro),
se encuentra con que los datos deben ser tomados de manera referencial
debido a la dificil descripcion, pues un personaje puede llevar varios
complementos de diferentes colores dando como resultado una amplia
categorizacion, de ahi que haya que tomar estos datos de forma referencial.

Teniendo en cuenta este hecho, se tiene que los vestidos azules son los

que mas abundan, seguidos de los vestidos rosas y blancos, por lo que en
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proporcion respecto a otros conjuntos se podria decir que es relativamente alta
aunque no se puede olvidar que casi el 80% de la ropa es conjuntada con
diferentes colores.

Asimismo, se muestra que el color de pelo que mas predomina en los
personajes femeninos es el pelirrojo o naranja, seguido del rubio o amarillo y
del negro o moreno. Respecto al color de la piel, el blanco es el mas comun
(74,39%) frente al moreno o marrén (11% aproximadamente), datos que
confirmarian la falta de representatividad poblacional (como ocurria con la
edad) y que en el caso de las series Estadounidenses seria aun mas extrafo
este resultado ya que contrastaria notablemente con su poblacion racial.

Por ultimo, los ultimos datos sobre el color de ojos muestran que mas de
la mitad de los personajes analizados tienen los ojos negros, seguido por un
tercio de color azul. Por lo que se tiene que mas del 80% de los personajes
tendrian color de ojos negro o azul, resultados que mostrarian de nuevo la falta
de representatividad poblacional donde lo mas comun serian los ojos de color
marron.

Pero como se aprecia en la hipotesis, existe un predominio de colores
basicos los cuales se usan no solo como representacion de una realidad
concreta dependiendo de la productora, sino como recurso estético de mayor

simplificacion técnica como el hecho de pintar unos ojos de negro en vez de
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marrones, ya que su sentido simbdlico permanece casi intacto especialmente si

se categorizasen los colores en claros u oscuros.
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CAPITULO 6. Analisis de rasgos morfo-psicoldgicos

Mama, ve con cuidado, es un travesti.
Shin Chan (1992).

6.1. Método

Siguiendo con la misma muestra utilizada en el primer andlisis, se
pasara a continuacion a las variables relacionadas con los atributos de los

personajes tanto morfolégicamente como funcionalmente.

6.1.1 Variables

Para este estudio, a través de un proceso de observacion inductivo que
se describira posteriormente, se ampliara la ficha de analisis seleccionando una
centena de rasgos psicofisiolégicos de naturaleza relevante como
caracteristicas o cualidades que mejor pueden describir a los personajes. Si

bien todas estas variables son independientes en si mismas, se intentara
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confirmar las hipoétesis a través del analisis estadistico de las relaciones que
existen entre ellas y asi poder extraer conclusiones.

Estas variables se podrian dividir en funcion de que sean cualidades
positivas o0 negativas. Sin embargo, esta clasificacion forma parte de un
proceso dificilmente mesurable, generalista y menos riguroso, ya que el rol de
la mujer y los estereotipos (tanto negativos como positivos) dependen de la
vision de cada sociedad e incluso si se profundiza aun mas, de cada individuo.
Hay que tener en cuenta ademas, que este estudio se centra en varias series
televisivas que se enmarcan en un periodo de tiempo bastante amplio por lo
que si se suma el factor cronolégico, hace que esta clasificacion sea
practicamente imposible pues tendria que partir de un estudio sociolégico
previo.

Por todo ello, debido a que la vision de la mujer en una sociedad a lo
largo del tiempo es un concepto bastante complejo, se dividiran las variables en
funcién de rasgos fisicos, psicosociales o externos; para a partir de ahi y a
través de las correlaciones existentes entre ellas, poder extraer los estereotipos
que si se cumplen a lo largo de la sociedad en las ultimas décadas y respecto
al rol de la mujer (la descripcion de cada una de las variables se puede ver mas

detalladamente en los anexos).
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RASGOS FiSICOS:

¢ Bello/a, guapo/a

e Feol/a

e Sexy, sensual, atractivo/a

e Regordete/a, rechoncho/a, rollizo/a, entrado/a en carnes...

e Se aproxima al canon de belleza arquetipico o de moda en la serie
¢ Se aleja del canon de belleza arquetipico o de moda en la serie

¢ Sin pudor, sin verglienza a mostrar su fisico

e Recatado/a (apenas se le ven partes del cuerpo)

e Exdtico/a fisicamente

e Elegante

RASGOS PSICOSOCIALES:

Liberal

Se escandaliza por todo

Aventurero/a

No le gusta lo anormal, prefiere la rutina

Modesto/a

Superficial, preocupado/a por su fisico, frivolo/a

Humilde

Presumido/a, engreido/a, coqueto/a

Guerrero/a, luchador/a

Se cree el jefe/a de todo, dominante.

Romantico/a

Celoso/a

Compasivo/a

Vengativo/a, rencoroso/a

Responsable

Rebelde

Busca la superacion, no teme a los retos

Se lamenta por todo (repetida para controlar parte de la fiabilidad del test)

Maduro/a

Infantil, inmaduro/a

Valiente, valeroso/a

Asustadizo/a

Con iniciativa (realiza acciones por su cuenta sin esperar a que se lo digan,
sin preocuparle tanto el riesgo. Decidido/a)

Inseguro/a
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Sonador/a

Melancélico/a

Buen orador/a, con dotes para la comunicacion

Agrede verbalmente. violencia verbal (insultos, ofensas, desprecios, hablar
a voces...)

Desea o se siente atraido/a claramente por algun personaje.

Objeto de deseo (es deseado/a por uno o varios personajes)

Dulce, bondadoso/a, simpatico/a, agradable, abnegado/a, carifioso/a,
honesto/a, amistoso/a

Irritable, insoportable

Desea que le mimen, que le quieran o que la traten de forma especial

Busca o anhela a la pareja ideal de su vida (al principe azul o a la madre
perfecta para sus hijos)

Orgulloso/a de su cuerpo

Prepotente, infravalora al resto, se cree superior llegando a pensar a veces
que no se le reconoce su talento

Inocente (sin maldad alguna, de buen corazén).

Maquiavélico/a (crea planes estratégicos meticulosos para conseguir sus
propositos)

Bien educado/a, de buenos modales. Servicial, atento/a con las personas.

Malvado/a, cruel

Le gustan las ciencias

Empollon/a

Optimista, entusiasta

Pesimista

Anhela libertad

Depresivo/a (se deprime facilmente)

Enamoradizo/a

Utiliza al sexo contrario como objeto sexuales, manipulador/a

Astuto/a

Desconfiado/a

Desafia las normas establecidas, no quiere acatar 6rdenes superiores,
prefiere sus propias reglas

Le gusta mandar, anhela mandar o gobernar sobre otros y ejercer poder
hacia éstos

Con inquietudes (pregunton/a, curioso/a)

Chinchorrero/a (le gusta contar chismes)

Comprensivo/a

Desagradecido/a

Rechaza al sexo contrario (da calabazas o simplemente no quiere
satisfacer los deseos de esa persona)

235



El Papel o0 Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Espafia en el Siglo XX y Principios del

XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sénchez, Universidad de Salamanca.

Utiliza sus armas de seduccion (masculinas o femeninas) para conseguir lo
que quiere

Exigente

Caprichoso/a

Inteligente, listo/a

Utiliza el castigo como método de resolver los problemas o educar

Arriesga su vida por otro/a/s. Defiende a alguien

Egoista, egocéntrico/a

Mentor/a o educador/a. Consejero/a (ensefia a otros personajes que deben
hacer o como comportarse. Da consejos)

Burlén/a, graciosillo/a, graciosete, se mofa del resto de mala manera

Acaba aprendiendo la leccion al final...

Culpabilizador/a (culpa de sus males a otros)

Travieso/a

Mentiroso/a, tramposo/a

No encaja en el sistema, en su sociedad

Pasivo/a (espera a que las acciones le vengan dadas). Se deja llevar por la
presion social, por lo que le dicen.

Preocupado/a por el qué diran

Quiere gustar a los demas y hace todo lo posible para ello

Frio/a (de caracter)

Refunfufidn/a, quejica, mal humorado/a, gruién/a

Sensiblero/a (todo le afecta)

Pijo/a

Competitivo/a

Soberbio/a

Nostalgico/a, siente aforanza por algo

Llorén/llorica

Conservador/a, decoroso/a, protocolario/a, normativo/a

Bruto/a, grosero/a, ordinario/a

Avaro/a, racano/a, anhela riqueza, da mucha importancia al dinero

Vulnerable, débil

Débil psicologicamente, cae en las tentaciones facilmente

Facil de viciarse o engancharse a algo (juego, comida...)

Chantajista.
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Ademas de todas éstas, también se incluiran las variables externas
tomadas del analisis anterior. A continuacion se pasara a describir el disefio y

el procedimiento a utilizar.

6.1.2 Diseno y procedimiento

Para esta segunda parte de la investigacion participaran en la
codificacion cinco personas voluntarias que haran de jueces a la hora de

analizar las variables propuestas:

- Rosa Frontera (fildloga).

- Emilio Godoy (comunicacion audiovisual).
- Juan Alvarez (biélogo).

- Andrés Catalan (filélogo).

- Alvaro Jiménez (psicologia y dramaturgia)
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Para poder efectuar tal analisis, primeramente se anotaran de manera
personal aquellos atributos morfolégicos y funcionales, tomando en
consideracion que sean los que mejor definen a los distintos personajes de
cada capitulo. Para esto sera necesario un primer visionado personal de todos
los capitulos de la muestra seleccionada.

Una vez obtenidos estos atributos, se realizara una fase piloto con todos
los jueces donde se tomara una pequefia muestra del total para poder calibrar
los items y entrenar a los voluntarios en el proceso de codificacion. Se puede
acceder al libro de codigos propuesto en los anexos.

Una vez obtenido este sistema de categorias (con mas de 100 rasgos),
se aplicara finalmente a todos los personajes, teniendo los jueces que sefalar
la presencia de cada atributo (“0” significa que no esta presente y “1” que si hay
presencia de algun modo o lo suficientemente llamativa). Posteriormente se
realizara el indice de acuerdo inter-jueces con un Alpha de Krippendorff para
cada variable y cuyos resultados pueden observarse en los anexos.

Por otra parte no se ha deseado simplificar la cantidad de variables
realizando un analisis factorial de componentes principales debido a que, como
se menciond anteriormente, el propdsito no es tanto la relacion de estas

variables entre si sino mas con las denominadas externas.
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Ademas, para controlar parte de la fiabilidad del test, se introducira un
item repetido (personajes que se lamentan por todo) donde se ha encontrado
un coeficiente Kappa de 0.958 (consultar anexos).

A continuacién se pasaran los resultados al SPSS para analizar su
relacion con las variables técnicas utilizando los procedimientos de analisis
descriptivos y tablas de contingencias segun las hipotesis planteadas.

Por ultimo, se debe aclarar que aunque el acuerdo inter-jueces ha
resultado generalmente alto (0.9 de media aproximadamente), las posibles
discrepancias que ha habido se deben principalmente al background de los
jueces con ciertos dibujos, ya que a pesar de que debian tener en cuenta
solamente el capitulo seleccionado, en ocasiones resultaba dificil olvidarse de
ciertos atributos que tenian los personajes pero que no se mostraban en el
capitulo seleccionado sino en otros que los jueces podian tener en su memoria.

Esta pequena incidencia demuestra una vez mas el efecto de cultivo que
los dibujos animados generan en los espectadores a pesar de que pasen

muchos afos desde que se emitieron.
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6.1.3 Hipotesis

Siguiendo la linea del primer analisis de contenido y aplicando las
variables a contrastar en este segundo estudio empirico, se proponen las

siguientes hipotesis:

Cuadro 23: Hipotesis 11

1) Mayor contraste de variables internas a lo largo de los afios: Encontrando al
principio de la cronologia variables mas coherentes con el rol de la mujer que en los
ultimos afios donde hablariamos de una androgenizacioén cultural.

2) Definicion de las variables que definen al género masculino en comparacion con
las femeninas. Donde se espera encontrar variables prototipicamente asociadas al
rol de la mujer y que contrastarian con las masculinas.

3) Diferencias entre variables internas en los personajes dependiendo de la
nacionalidad: Revisando de esta manera la variabilidad de la imagen femenina en
funcién del pais de produccion.

4) Diferencias significativas entre las variables segun la edad: Donde se espera
encontrar como las menores contienen valores mas modernos que las personas de
la tercera edad las cuales tendrian un patrén mas tradicional y estereotipado
positivamente.

5) Diferencias significativas entre las variables segun sean los personajes
protagonistas o no, donde se pretende observar valores heroicos en las
protagonistas en detrimento de las secundarias.

6) Variabilidad segun la funcién en la serie: Donde los personajes buenos estarian
marcados claramente por variables positivas tanto fisicas como psicolégicas
mientras los malos llevarian asociados rasgos negativos.

Fuente: Elaboracion propia.

Una vez realizados todos los pasos se pasara a comentar los resultados

obtenidos mas significativos.
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6.2 Analisis de resultados

En primer lugar recordar que se han analizado mas de cien variables
denominadas morfo-psicolégicas segun el tipo de informacién que podian
ofrecer a la hora de describir a los personajes.

Debido a la multitud de datos obtenidos, se mostraran a continuacion las
correlaciones mas significativas para una mejor simplificacion. A su vez, se
acotara la muestra a los personajes femeninos sean o no protagonistas y se
relacionaran con los personajes masculinos cuando los resultados hayan sido
significativos.

La tabla y la plantilla basica del SPSS asi como el resto de resultados,

pueden consultarse en el material digital incluido en los anexos.
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6.2.1 Funcion del personaje (bueno / malo) y grado de protagonismo

A continuacién se mostrara la relacion entre la funcidén del personaje y el
grado de protagonismo segun los tres tipos de muestra que serviran como

referencia durante el resto de los analisis:

e Muestra total femenina: 82 personajes.
¢ Personajes femeninos protagonistas: 35 en este caso.

¢ Muestra masculina: formada por 26 sujetos.

Tabla 11: Distribucion de los personajes segun sean buenos o malos.

Funcion Del Personaje (Bueno/a, Malo/a)
Muestra Total Personajes Femeninos |Muestra Masculina
Femenina Protagonistas
Frecuencia | Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Malo/a 10 12,2 1 2,9 1 3.8
Bueno/a |72 87,8 34 97,1 25 96,2
Total 82 100,0 35 100,0 26 100,0

Fuente: Elaboracion propia.

Como se observa en la tabla superior, la funcién de los personajes tanto
femeninos como masculinos, es en su gran mayoria Buena, y mas aun en

aquellos casos en los que también son protagonistas, donde solo se
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encuentran dos personajes malos y protagonistas: Jerry (Tom & Jerry) y
Virginia (Lola y Virginia).

Sin embargo, aunque la mayoria de los personajes femeninos
analizados son Buenos, hay que diferenciar la existencia de 34 protagonistas

frente a 38 secundarias Buenas.

6.2.2 Correlaciones significativas con el resto de variables

Observando la tabla Funcién del personaje total adjuntada en los
anexos, se muestra que los personajes buenos contienen variables comunes
(resaltadas en amarillo) independientemente de que sean protagonistas o
personajes masculinos y que son las que mayor presencia tienen
proporcionalmente segun el tipo de muestra.

Estas variables comunes y que se dan en mayor proporcion en las
muestras analizadas, proporcionan diferentes perfiles segun la funciéon del
personaje.

De esta manera los personajes buenos, ya sean femeninos,

protagonistas o masculinos estarian definidos por las siguientes variables:
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Dulce, Bondadosa, Simpatica, Agradable

Bien Educada (de Buenos Modales, Servicial, Atenta Con Las Personas)
Con Iniciativa (Realiza Acciones Sin Preocuparle El Riesgo, Decidida)
Inocente, Sin Maldad Alguna, De Buen Corazén

Responsable

Compasiva

Optimista

Se Aproxima Al Canon De Belleza Arquetipico O De Moda En La Serie
Arriesga Su Vida Por Otro/S (defiende A Alguien)

Madura

Aventurera

Comprensiva

Por otro lado, existen también variables en los personajes buenos que se
dan principalmente en funcién del tipo de muestra y que por tanto serian
aquellas que la diferenciarian mientras que las anteriores variables las

definirian de manera comun:
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Tabla 12: Porcentaje segun los tipos de muestra de las variables mas frecuentes. En
amarillo el porcentaje minimo de la variable y en rojo el maximo.

MESTRA

FENENNA - PROTAGONGTAS UESTRA
Vaebes seqinla st TOAL FENENNAS  BASCULNA
BELLA, GUAPA B0k
VALENTE, VALEROSA
NTELIGENTE, LSTA
GUERRERA, LUCHADORA
ASIUTA

BUSCA LA SUPERACION N0 TEVEALOS RETOS

DESAFI LAS NORMAS ESTABLECDAS (N0 ACATA CROENES
PREFERE LAS SUAS

INFANTL, NADURA

EXGENTE

Fuente: Elaboracion propia.

Por ultimo, dentro del perfil de los personajes Malos, es conveniente
rehusar de las muestras protagonistas femeninas y masculina debido a que
solo se tiene a un sujeto por cada una como se ha mencionado anteriormente,
por lo que al no ser lo suficientemente representativo solo se analizara la
muestra total femenina en la cual se han analizado 10 personajes malos.

Los resultados pueden verse en la tabla Muestra total femenina de

personajes malos, adjuntada en los anexos, donde se observa como este tipo
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de personajes tienen asociadas varias caracteristicas negativas como ser

mentirosas o vengativas.

6.2.3 Nacionalidad

Una vez analizados los resultados, se mostrara en la tabla Nacionalidad
total, las diferentes proporciones del resto de variables en funcion del pais y del
tipo de muestra (consultar anexos).

En ella, se puede observar como nuevamente han sido omitidos los
resultados correspondientes a dos nacionalidades debido a que solo tenemos
una serie representativa por cada una a pesar de que hayan sido analizados 5
personajes femeninos y uno masculino entre ellas dos. Estas han sido la
Italiana Winx Club y la otra de produccion multiple (Canada, Francia, EE.UU y
Japon) correspondiente a la serie El Inspector Gadget.

Ateniéndose a la tabla Nacionalidad Total, se pueden analizar las
diferencias entre nacionalidades segun el tipo de muestra (Total femenina,

Protagonistas y Masculina).
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Se observa en primer lugar aquellas variables comunes y con mayor
presencia proporcionalmente sin muchas diferencia entre ellas (menos de un
20% aproximadamente).

Variables mas frecuentes y comun a todas las muestras segun la
nacionalidad: ver anexos para los tres tipos de muestras (total, femenina
protagonista y masculina).

Ahora se tomaran aquellas variables en las que difieren y que
proporcionalmente se diferencian en superar o0 no mas de la mitad de la
muestra segun la nacionalidad, menos en el caso de las protagonistas y
personajes masculinos donde al haber menos sujetos se requiere mas del 60
por ciento: ver anexos para los tres tipos de muestras.

Variables mas frecuentes y no tan comunes a todas las muestras segun
la nacionalidad: ver anexos para las tres muestras.

Diferencias entre muestras segun la nacionalidad (Espafola,

Estadounidense o Japonesa): ver anexos.
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6.2.4 Edad

En referencia a los resultados obtenidos de la variable Edad y el resto de
variables, se debe recordar la division realizada previamente para diferenciar
las diferentes franjas de edad (Nino/a, Adolescente, Joven, Adulto/a y Tercera
edad). En base a esto, el recuento general para la muestra femenina total, las

protagonistas femeninas y la muestra masculina es la siguiente.

Tabla 13: Frecuencias y porcentajes de los diferentes tipos de muestra segun las franjas
de edad. En amarillo las menores frecuencias (Tercera Edad).

Edad Muestra Total Femenina | Personajes Femeninos| Muestra Masculina
Protagonistas

Frecuencia |Porcentaje |Frecuencia|Porcentaje |Frecuencia |Porcentaje
Adolescente |24 29,3 15 429 3 11,5
Adulto/a 27 32,9 5 14,3 10 38,5
Joven 7 8,5 1 2,9 6 23,1
Nifio/a 21 25,6 14 40,0 7 26,9
Tercera Edad |3 3,7 0 0 0 0
Total 82 100,0 35 100,0 26 100,0

Fuente: Elaboracion propia.

Existe nula presencia de personajes analizados de la Tercera Edad en la
muestra protagonistas femeninas y masculina, y solo tres personajes

femeninos secundarios con esta franja de edad.
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A continuacion, tal y como se realizé con la variable Nacionalidad, se
pueden dividir los resultados que relacionan la edad con el resto de variables
de dos maneras basicas.

Diferencias entre las edades segun la muestra: ver anexos.

Diferencias segun la muestra dentro de la misma franja de edad: ver
anexos para todos los rangos (nifios, adolescentes, adultos, jévenes y tercera

edad).
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6.2.5 Evolucién a lo largo de los afios

En la tabla Evolucién arios total (consultar anexos en DVD) se puede
observar la presencia de las variables a lo largo de los afos dentro de los
personajes analizados. En cada pagina se muestran tres graficos
correspondientes a las diferentes muestras (Femenina total, Femeninas
protagonistas y Masculina)

A continuacién se expondran aquellos casos mas significativos. Para ello

se utilizara el recuento de personajes y porcentajes.
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Grafico 19: Variable Regordete, rechoncho, rollizo (entrado en carnes) a lo largo de los
arios para la muestra total femenina.
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Grafico 20: Variable Regordete, rechoncho, rollizo (entrado en carnes) a lo largo de los
arios para la muestra masculina.
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Se muestra como la variable Regordete, rechoncho, rollizo, entrado en
carnes..., no se da de manera continua ya que no se encuentra presencia en
los afos 90 y en el caso de la muestra masculina, a partir de los 90 se deja de

presenciar esta variable hasta estos ultimos afios.
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También se encuentra una reduccion a partir de los 90 en las siguientes

variables:

Grdfico 21: Variable Romantico a lo largo de los afios para la muestra total femenina.
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Grafico 22: Variable Romantico a lo largo de los arios para la muestra femenina
protagonista.

Recuento y Porcentaje

Gradfico 23: Variable Romantico a lo largo de los arios para la muestra masculina.
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Grdfico 24: Variable Conservador, decoroso, protocolario, normativo, a lo largo de los
arios para la muestra total femenina.
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Fuente: Elaboracién propia.
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Mientras que en la muestra masculina se encuentran algunos casos en

esa década de los 80 aproximadamente.

Grdfico 25: Variable Conservador, decoroso, protocolario, normativo, a lo largo de los
arios para la muestra masculina.
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256



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Espafia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Séanchez, Universidad de Salamanca.

Lo mismo con la variable Recatada/o (apenas se ven partes del cuerpo):.

Grdfico 26: Variable Recatado/a (apenas se ven partes del cuerpo), a lo largo de los
arios para la muestra total femenina.
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Mientras que para la muestra masculina:

Gradfico 27: Variable Recatado/a (apenas se ven partes del cuerpo), a lo largo de los
arios para la muestra masculina.
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Ademas, existe una escasa presencia en las variables:

¢ No le gusta lo anormal, prefiere la rutina: con solo un caso en la muestra

masculina.

e Débil psicolégicamente (cae en las tentaciones facilmente).

e Melancdlico.

¢ Quiere gustar a los demas y hace todo lo posible para ello.

¢ Desagradecido/a.
e Celoso/a.
e Frio de caracter.
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Superficial (preocupado/a por su fisico, frivolo/a).

Utiliza sus armas de seduccion para conseguir lo que quiere.

Avaro/a, racano/a (con un solo caso también en las protagonistas
femeninas), lo mismo que con la variable Culpabilizador (culpa de sus
males a otros).

Le gustan las ciencias.

Empollén .

Desea que le mimen, que le quieran, que le traten de forma especial.
Orgulloso de su cuerpo.

Busca o anhela a la pareja ideal de su vida (su principe azul o al madre de
sus hijos).

Se cree la jefa o el jefe de todo (dominante).

Egoista, egocéntrico/a.

Caprichoso/a.

Soberbio/a, con el doble de casos en las protagonistas femeninas respecto
a la muestra masculina.

Facil de viciarse o engancharse a algo como el juego o la comida, etc.
Chinchorrero/a (gusta de contar chismes) con nula presencia en
protagonistas femeninas, lo mismo que la variable Chantajista.

Refunfufidn, quejica, mal humorado, gruiién (con solo dos casos en la
muestra masculina).

Le gusta o anhela mandar o gobernar sobre otros y ejercer poder a éstos.
Malvado/a, cruel.

Utiliza el castigo como método de resolver problemas o educar.

Bruto/a, grosero/a, ordinario/a (con un solo caso en las protagonistas
femeninas), lo mismo que con la variable Mentiroso/a, tramposo/a.
Rechaza al sexo contrario (da calabazas).

Asustadiza (con algo de mas presencia en los 80).
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Mayor presencia en los ultimos afios en las variables:

Liberal (con mayor presencia en protagonistas):

Grdfico 28: Variable Liberal, a lo largo de los arios para la muestra femenina
protagonista.
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Muestra masculina:

Grafico 29: Variable Liberal, a lo largo de los afios para la muestra masculina.
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Fuente: Elaboracion propia.

Y nula presencia en la muestra masculina de las variables:

¢ Se lamenta por todo (también Se lamenta por todo 2).
e Pesimista.

¢ Se escandaliza por todo.

¢ Pasivo (espera a que las acciones le vengan dadas).
e Inseguro.

¢ Depresivo (se deprime facilmente).

¢ VVulnerable, débil.

e Pijo.

e [rritable, insoportable.

e | lorén, llorica.
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¢ Utiliza al sexo contrario como objetos sexuales (manipulador/a), donde
tampoco encontramos presencia en protagonistas femeninas.

Diferencia entre géneros especialmente en las variables siguientes:

Grdfico 30: Variable Optimista, a lo largo de los arios para la muestra total femenina.
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Fuente: Elaboracion propia.
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Grdfico 31: Variable Optimista, a lo largo de los arios para la muestra femenina
protagonista.
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Grdfico 32: Variable Optimista, a lo largo de los arios para la muestra masculina.
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Sensiblero/a (todo le afecta):

Grdfico 33: Variable Sensiblero/a, a lo largo de los arios para la muestra total

femenina.
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Fuente: Elaboracion propia.

Grdfico 34: Variable Sensiblero/a, a lo largo de los arios para la muestra masculina.

Recuento y Porcentaje
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265



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Espafia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Séanchez, Universidad de Salamanca.

Preocupado por el qué diran:

Grafico 35: Variable Preocupado por el qué diran, a lo largo de los arios para la
muestra femenina protagonista.
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Grdfico 36: Variable Preocupado por el qué diran, a lo largo de los arios para la
muestra masculina.
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Anhela libertad:

Grafico 37: Variable Anhela libertad, a lo largo de los arios para la muestra femenina
protagonista.
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Grafico 38: Variable Anhela libertad, a lo largo de los arios para la muestra masculina.

Recuento y Porcentaje
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Buen orador (con dotes para la comunicacion):

Grdfico 39: Variable Buen orador (con dotes para la comunicacion), a lo largo de los
arios para la muestra femenina protagonista.
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Fuente: Elaboracion propia.

Grdfico 40: Variable Buen orador (con dotes para la comunicacion), a lo largo de los
arios para la muestra masculina.
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6.3 Conclusiones

Siguiendo el orden de la hipétesis planteadas, se tiene en primer lugar
que los resultados respecto al contraste de las variables internas a lo largo de
los afios confirman un cambio de tendencias en las siguientes variables en
funcién de los tres tipos de muestras analizadas (muestra femenina total,
protagonistas femeninas y muestra masculina).

Se observa un descenso de personajes regordetes (rechonchos, rollizos,
entrado en carnes...) en los afos 90, especialmente en la muestra masculina
donde no se encuentra ningun personaje analizado con esta caracteristica a
partir de los 90.

A su vez, hay un descenso en los ultimos afos de las siguientes

variables, siendo la década de los 80, donde se encuentra mayor presencia:

¢ Romantico/a

¢ Conservador (decoroso, protocolario, normativo)
¢ Recatado/a (apenas se ven partes del cuerpo)

¢ Asustadiza.

Por otra parte, solo se observa de forma llamativa un incremento en los

ultimos afos de la variables liberal, con mayor presencia en protagonistas.
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Continuando con la segunda hipétesis, hay diferentes variables en las
cuales no se ha encontrado ningun personaje masculino con las siguientes
caracteristicas:

¢ Se lamenta por todo

¢ Pesimista

¢ Se escandaliza por todo

¢ Pasivo (espera a que las acciones le vengan dadas)

¢ Inseguro

¢ Depresivo (se deprime facilmente)

¢ VVulnerable, débil.

« Pijo

e Irritable, insoportable.

e Llorén, llorica.

e Utiliza al sexo contrario como objetos sexuales (manipulador), donde
tampoco encontramos presencia en protagonistas femeninas.

También existen otras variables que se dan de manera diferente en
funcién del protagonismo, donde tenemos que los personajes masculinos son
mucho mas optimistas y con mejores dotes para la comunicacion, también
desean o se siente atraidos por algun personaje en mayor medida que las
protagonistas y son algo mas maquiavélicos. Pero a su vez, son menos
sensibleros, preocupados por el qué diran y anhelan libertad en menor
proporcion que ellas.

Respecto a la tercera hipotesis en relacidon a las diferencias entre

nacionalidades se muestran variables comunes entre las producciones

Espafiolas, Estadounidenses y Japonesas segun el tipo de muestra:
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Muestra femenina total:

¢ Bien educada (de buenos modales, servicial, atenta con las personas)
¢ Dulce, bondadosa, simpatica, agradable

¢ Con iniciativa (realiza acciones sin preocuparle el riesgo, decidida)

¢ Responsable

¢ Inocente, sin maldad alguna, de buen corazén

¢ Valiente, valerosa

e Comprensiva

e Compasiva

Muestra masculina:

¢ Con iniciativa (realiza acciones sin preocuparle el riesgo, decidido)
e Valiente, valeroso

o Astuto

o Optimista

o Inteligente, listo

Las tres ultimas variables difieren de la muestra femenina total, mientras
que la variable aventurera encontrada de manera comun en la muestra
femenina protagonista, diferiria de la muestra masculina.

Sin embargo, se han observado otras variables cuya presencia estaria
determinada por la nacionalidad:

* Los personajes femeninos japoneses son mas Bellos, se aproximan al canon
de belleza, arriesgan su vida por otro/s, son mas elegantes, optimistas, buscan

la superacion y también son mas maduras y modestas, mientras que son las
gue menos suelen protagonizar las series.
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* Los personajes femeninos estadounidenses por el contrario, protagonizan en
mayor proporcion las series analizadas, mientras que son menos infantiles,
optimistas, recatadas y con menor busqueda de la superacion y desafio de las
normas establecidas. A su vez, tenemos un cambio en el caso de aquellas que
protagonizan, donde son las mas listas y maduras que el resto de
nacionalidades.

» Los personajes femeninos espafnoles en contraposicion, serian mas infantiles,
mas desafiantes de las normas establecidas, mas astutas y también recatadas,
mientras que serian menos bellas y aproximadas al canon de belleza, arriesgan
su vida por otro/s en menor medida, y menos elegantes, maduras y modestas.

» Atendiendo a las protagonistas femeninas, observamos como las espafolas
serian mucho mas superficiales (frivolas, preocupadas por su fisico) y nada
sensuales o atractivas en contraposicién con las japonesas protagonistas.

* Respecto a la muestra masculina y protagonistas, vemos como los japoneses
son mas guerreros o luchadores que los estadounidenses (aunque en igual
proporcion que los espanoles), buscan mas la superacion, desafian las normas,
son mas exigentes, competitivos, rebeldes y bellos. A su vez, serian menos
educados, responsables, bondadosos e inocentes que las series
estadounidenses y también que las espafolas aunque en menor medida.

* Los personajes masculinos espafioles son mas educados, luchadores,
bondadosos, compasivos, aventureros e inocentes y también arriesgan su vida
por otro/s, son mas objeto de deseo, a la vez que se sienten atraidos por algun
personaje. Mientras que son nada competitivos y bellos, aunque la mayoria se
aproxime al canon de belleza arquetipico o de moda en la serie (como es el
caso de Willy Fog).

* Respecto a los personajes masculinos estadounidenses no predomina ninguna
variable respecto al resto de nacionalidades pero si lo hacen con escasa
presencia donde tenemos que son menos luchadores, arriesgan su vida por
otro/s en menor proporcion, también son menos compasivos, aventureros,
exigentes, rebeldes, buscan menos la superacion, desafian menos las normas
establecidas y tampoco son objeto de deseo ni desean o se sienten atraidos
por otros personajes.

+ Teniendo en cuenta solamente a las series espafiolas y contrastando los tipos
de muestra, se observa como los personajes masculinos superan en todas las
variables que mas se dan a los personajes femeninos mientras que coinciden
en ser todos bien educados, buenos e inocentes.
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* Atendiendo a los personajes estadounidenses, se tiene que ambos géneros
coinciden en ser buenos, bien educados, bondadosos, responsables y
valientes, mientras que los personajes masculinos tendrian mas iniciativa, son
mas optimistas y astutos respecto al género femenino el cual solo es superior
con muy poca diferencia en la variable inteligente/lista.

* Por ultimo, se muestra como los personajes masculinos japoneses son mas
valientes, guerreros, astutos, aventureros, exigentes, inteligentes, competitivos
y rebeldes a la vez que buscan mas la superacion y desafian las normas
establecidas. Frente a las protagonistas femeninas japonesas que serian mas
educadas, igual de optimistas y rebeldes, mas inocentes, elegantes, modestas,
sin pudor, sofiadoras y sexys. A su vez, ambos géneros coincidirian en ser
mayormente; buenos, bondadosos, con iniciativa, bellos, aproximados al
canon, responsables y comprensivos.

Siguiendo con la cuarta hipotesis donde se esperaba hallar diferencias

significativas en las variables segun la edad, se han encontrado los siguientes

resultados:

* Ninguna presencia de personajes de la tercera edad como protagonistas.

» Dentro de la muestra total femenina (protagonistas y secundarias), se tiene que
la tercera edad se caracteriza a diferencia del resto de edades por la variables,
bien educadas, alejadas del canon de belleza, bondadosas, maduras e
inocentes. Mientras que por contra serian con poca iniciativa, nada infantiles,
poco desafiantes de las normas establecidas, nada guapas ni aproximadas al
canon de belleza, nada atractivas, valientes e inteligentes.

+ Las adolescentes femeninas serian las que mas iniciativa tendrian junto a las
jévenes, también serian las mas bellas, responsables, valientes e inteligentes.

* Las adultas serian las mas sexys, aunque con poca diferencia respecto a
joévenes y adolescentes y las menos aventureras.

+ Las jovenes, ademas de ser quienes mas iniciativa tienen junto a las

adolescentes, son las que mas desafian las normas establecidas y las que mas
se aproximan al canon de belleza junto a las adolescentes y adultas.
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» Las nifias son en mayor proporcion infantiles e inmaduras y nada sensuales o
sexys.

* Centrandose en las protagonistas femeninas (se descarta a la tercera edad y a
las jévenes por su escasa muestra), tanto las adolescentes, adultas o nifias
protagonistas, son en su mayoria buenas, con iniciativa, bondadosas, bien
educadas, arriesgan su vida por otro/s, responsables, valientes y bellas.

+ Las diferencias entre las franjas de edad en las protagonistas son que las
nifas, seguidas de las adolescentes, son mucho mas aventureras que las
adultas asi como inocentes y con mayor busqueda de superacion. Las nifias
también son mas infantiles que las adolescentes y adultas. Sin embargo, no
serian nada sexys y escasamente aproximadas al canon de belleza o
exigentes.

* Las adultas protagonistas son las mas sexys, se aproximan al canon de
belleza, son las mas exigentes y las que mas desafian las normas
establecidas. Mientras que serian las menos optimistas, con menor busqueda
de superacion y poco inocentes.

* Las adolescentes protagonistas son las mas optimistas y las menos infantiles
junto a las adultas asi como las que menos desafian las normas junto a las
nifas.

* En lo que a personajes masculinos y protagonistas se refiere, tenemos
variables comunes a todas las edades (menos la tercera edad) que describen
a todos ellos como optimistas, valientes, buenos, astutos, con iniciativa,
aventureros, inocentes, listos y con busqueda de la superacion.

* Los personajes masculinos contienen ademas, variables diferentes segun la
edad, donde los nifilos son los mas bondadosos y los que menos desafian las
normas, arriesgan su vida por otro/s, también son menos: exigentes, guerreros,
rebeldes, objeto de deseo asi como los que menos se sienten atraidos
claramente por algun personaje. Los jovenes serian quienes mas desafian las
normas pero los menos maduros. Los adultos son los que mas responsables y
maduros son, asi como los mas bien educados. Y por ultimo, los adolescentes
son los que mas desafian las normas (junto a los jovenes), los que mas
arriesgan su vida por otro/s, los mas exigentes, guerreros, rebeldes, objeto de
deseo y atraidos por algun personaje. Mientras que son los menos modestos,
educados y bondadosos.

« Se muestra también que los nifios, independientemente del género, son
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buenos, inocentes, bondadosos, valientes, aventureros, con iniciativa, bien
educados y con busqueda de la superacién. Sin embargo, se encuentran
diferencias segun el género como que los nifios son mas optimistas,
responsables, modestos y astutos que las nifias mientras que éstas serian mas
inteligentes (aunque con poca diferencia) y quienes mas arriesgan su vida por
otro/s.

* Los adolescentes son, independientemente del género, buenos, con iniciativa,
bellos responsables, inteligentes, aproximados al canon de belleza y
comprensivos, mientras que se diferencian en que los adolescentes son en su
totalidad astutos, exigentes, valientes, optimistas, rebeldes, aventureros y
guerreros, asi como los que mas arriesgan su vida por otro/s, los que mas
buscan la superacion, son objeto de deseo, desafian las normas establecidas y
ademas se sienten atraidos por otros personajes. Por contra, las adolescentes
son las mas bondadosas, bien educadas, maduras y sexys.

* Los personajes adultos tanto masculinos como femeninos son buenos,
maduros, bien educados, responsables y bondadosos. Pero existen diferencias
segun el género que describen a los adultos como mas astutos, optimistas,
inocentes, valientes, aventureros y quienes mayor busqueda de la superacién
tienen, mientras que las adultas protagonistas son mas sexys, mas
aproximadas al canon de belleza, mas guapas, mas exigentes y desafian las
normas establecidas en mayor medida que los adultos. Por contra son menos
inocentes y con menor busqueda de la superacion.

* Respecto a los jévenes, independientemente del género, son todos en su
mayoria, buenos, guerreros, rebeldes, presumidos, maquiavélicos, desafian las
normas establecidas y con iniciativa. Sin embargo, se diferencian en que los
jévenes respecto a ellas son mas astutos, valientes, inteligentes, optimistas,
bondadosos, aventureros, desconfiados y traviesos a la vez que arriesgan su
vida por otro/s y buscan la superacion. Mientras que las jovenes son mas
guapas, elegantes, aproximadas al canon de belleza e infantiles respecto a
ellos.

* Por ultimo, como se ha comentado anteriormente, solo hay tres casos de
personajes femeninos de la tercera edad donde todas ellas son secundarias,
buenas, alejadas del canon de belleza, bien educadas, inocentes, bondadosas,
modestas, comprensivas, maduras y recatadas. También se haya que dos de
los tres personajes de la tercera edad son regordetas, elegantes, compasivas,
humildes, optimistas, mentoras, conservadoras y ademas no le gustas lo
anormal, prefiriendo la rutina.
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Continuando con las hipotesis, se puede confirmar que existen
diferencias en funcion de que los personajes sean protagonistas o no, ya que
existen rasgos asociados al hecho de protagonizar una serie respecto al resto
de secundarias, pero como se ha visto anteriormente, estarian determinados
por el género, la nacionalidad y la edad.

Finalmente, se confirma la ultima hipotesis establecida donde los
personajes Buenos tienen asociados rasgos “positivos” independientemente de
su grado de protagonismo o el género como son la bondad, la compasion, la
madurez o la comprension. Ademas, estos personajes Buenos tienen iniciativa,
son educados, optimistas, inocentes, responsables, aventureros, arriesgan su
vida por otro/s y se aproximan al canon de belleza respecto a los personajes
Malos.

A su vez, existen variables que se dan en los personajes Buenos en
funcién del género y el protagonismo, donde se tiene que los personajes
masculinos son mas valientes, inteligentes, guerreros, astutos y exigentes,
ademas de buscar la superacion, y desafiar las normas mas que las
secundarias. Por contra, tenemos que las protagonistas femeninas son mas
infantiles o inmaduras que ellos.

Dentro de los 10 personajes femeninos Malos analizados, se encuentra

que solo tienen en comun con los personajes Buenos en tener iniciativa o
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realizar acciones sin preocuparle el riesgo. Ademas, coinciden en parte con los
protagonistas en buscar la superacion, desafiar las normas, ser guerreras,
exigentes, astutas, infantiles, valientes e inteligentes. También contienen
variables en la mayoria de los casos y que no se dan en tanta proporcion en los
personajes buenos como es la soberbia, la prepotencia, o la crueldad. A su vez,
estos personajes femeninos Malos también son refunfufiones, acaban
aprendiendo la leccion final, son maquiavélicos, les gusta mandary se creen el
jefe de todo. También son mas rebeldes, vengativos, frios de caracter,
competitivos, mentirosos, caprichosos, desagradecidos, sin pudor y con
tendencia a agredir verbalmente.

Comentadas las conclusiones, es pertinente continuar reflexionando

sobre la interpretacion de los resultados totales obtenidos.
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CAPITULO 7. Discusién general y conclusiones

Amiga 1: Me alegro de que sea usted una dama chapada a la antigua, Sra
Picapiedra.

Amiga 2: Uy, yo también. La mayoria de las jovenes cavernicolas de hoy
quieren carrera. No son felices estando en el hogar y atendiendo a la casa.
Vilma Picapiedra: Bueno, yo si. Ademas, a Pedro no le gustaria de ningun
otro modo ¢,verdad amor mio?.

Pedro Picapiedra: No, no me gustan esas esposas intelectualoides. Me
gustan como tu, bonitas e indtiles.

Vilma Picapiedra: ¢ Inutiles?.

Pedro Picapiedra: Cuando un hombre contrae matrimonio, se supone que
el debe trabajar y la mujer quedarse en casa a no hacer nada.

Vilma Picapiedra: j¢,No hacer nada?!

Fragmento de Los Picapiedras (1960).

A continuacion se procedera a la discusion de los resultados mas
significativos obtenidos, continuando con un apartado donde se tratara de
realizar una critica constructiva de la investigacion realizada para mostrar tanto
las limitaciones que en ella han existido asi como las recomendaciones y
sugerencias para futuras investigaciones.

Posteriormente, se analizaran las implicaciones tanto tedricas como
practicas que se derivan de este estudio y se finalizara con la redaccion de

unas ultimas lineas que sirvan de conclusion al tema.
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7.1 Resultados de los estudios

Para empezar a comentar los resultados, primero se debe recordar que
esta investigacion se ha basado en dos estudios diferentes, uno mas enfocado
en el analisis técnico y otro mas relacionado con un analisis de atributos morfo-
psicologicos.

Tanto uno como otro, partian de la metodologia basica de seleccionar
una muestra de series de dibujos animados que fueran emitidos en Espafia a lo
largo de su historia y que ademas hubieran tenido una fuerte repercusion
mediatica. De esta manera se obtenia una muestra estratégica y de
conveniencia cuya funcion era la de abarcar aquellos contenidos infantiles que
mas habian marcado la infancia de la sociedad espafiola desde los inicios de la
television.

Seleccionadas exactamente 45 series de dibujos animados (10 por
década aproximadamente menos en los inicios) se visualizé un capitulo al azar
de cada una donde ademas de realizar una ficha técnica correspondiente a
cada serie, se analizaban los personajes tanto masculinos como femeninos
extrayendo de ellos caracteristicas fisicas y psicolégicas significativas para
posteriormente ser contrastadas por varios jueces y asi obtener finalmente una

lista de variables que permitieran contrastar a los 108 personajes analizados en
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total.

De esta manera se distinguen dos objetivos claramente diferenciados y
que marcan la base de los dos estudios realizados.

Por un lado contabilizar y contrastar los datos técnicos con el fin de
esclarecer aquellas diferencias y similitudes que puedan existir entre las series,
y por otra parte comparar los rasgos fisio-psicolégicos de los personajes con el
objetivo de inferir patrones que puedan ser significativos.

En lo que a la primera parte se refiere los resultados obtenidos pueden

resumirse en:

e Se observa una pequefia élite en lo que a produccion se refiere, donde 6
productoras se llevan mas del 50% de la creacion de series y dos tercios
de la muestra estan representadas por 9 productoras, anulando de esta
manera la hipdtesis de que a medida que pasan los afios, aumenta la
variabilidad de las productoras (al menos en lo que a series de renombre
se refiere).

¢Se confirma la hipotesis de que la series de dibujos animados mas

importantes emitidas en Espafia a lo largo de su historia han sido
principalmente de produccion estadounidense (50%), seguido por la
japonesa (un tercio) y relegando a la espafiola al 15%.

e Mayor numero de protagonistas o coprotagonistas femeninas a medida que
pasan los anos, especialmente en los afios 80 y 90. Se observa que mas
de un tercio de las series (40%) han sido protagonizadas por un unico
personaje masculino. Si a esto se le suman las series protagonizadas por
varios personajes masculinos llega casi a la mitad, aunque su proporcion
(13,33%) es la misma que la de las series protagonizadas por un personaje
femenino. Algo que no ocurre con las series protagonizadas por varios
personajes femeninos (6,67%).Por ultimo, se observa que un 26,67% de
las series han sido protagonizadas de manera mixta.
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e Diferencias dependiendo de la nacionalidad, donde en las series
estadounidenses predomina el protagonismo mixto seguido de personajes
masculinos como unicos protagonistas mientras que se aprecia lo contrario
en las series de produccién japonesa, donde lo que mas predomina son las
series protagonizadas por unicos personajes masculinos (53,3%) mientras
el protagonismo mixto queda relegado a un segundo plano (6,7%). Sin
embargo, superan en protagonista femenina (26,7%) a las series
estadounidenses (4,8%).

eAumento a lo largo de los afos de series protagonizadas por la franja de
edad Nifo/a, en detrimento de los adultos y nunca en el caso de la tercera
edad. Por lo que consecuentemente existe un aumento de personajes cuya
ocupacion es la de estudiante mientras que antes predominaban las amas
de casa.

ePredominio de colores basicos en el dibujo de los personajes femeninos,
donde el color de pelo seria mayormente pelirrojo (25,61%), seguido del
rubio o amarillo (23,18%) y del negro (15,82%). En el caso del color de piel
hay un predominio del blanco 74,41% frente al moreno (10,94%),
mostrandonos asi la falta de representatividad poblacional y especialmente
en el caso de la sociedad estadounidense. Lo mismo ocurre con el color de
ojos, donde la mitad son negros, seguido por un tercio de color azul,
mientras que el color mas comun en la sociedad seria el marrén. Pero aun
asi, este dato no es del todo significativo si se tiene en cuenta el uso de
colores basicos (negro por marrén) como una estrategia por parte de los
dibujantes de simplificar su labor a la vez que facilita la posibilidad de que
los nifios coloren a sus personajes favoritos como en el caso de Phineas y
Ferb.

Respecto a los resultados mas significativos obtenidos en la parte de

analisis morfo-psicoldgico:

¢ Existe un descenso de personajes Regordetes en la década de los 90.

eEs en los anos 80 donde mas se dan personajes romanticos,
conservadores, recatados y asustadizos.

¢ Nula presencia en los personajes masculinos de las siguientes variables
las cuales solo estan presentes en la muestra femenina:
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e Se lamenta por todo

¢ Pesimista

¢ Se escandaliza por todo

¢ Pasivo (espera a que las acciones le vengan dadas)

¢ Inseguro

¢ Depresivo (se deprime facilmente)

¢ Vulnerable, débil.

e Pijo

e Irritable, insoportable.

e Llorén, llorica.

¢ Utiliza al sexo contrario como objetos sexuales (manipulador), donde
tampoco encontramos presencia en protagonistas femeninas.

¢ Diferencias segun el género que protagonice la serie donde los personajes
masculinos son mas optimistas, con mejores dotes para la comunicacion,
mas atraidos por algun personaje y maquiavélicos. A su vez son menos
sensibleros, preocupados por el qué diran y anhelan libertad en menor
proporcidén que ellas en el caso de ser las protagonistas.

¢ Si se correlacionan las variables descriptivas con la nacionalidad, se
observa que todas las producciones coinciden en que los personajes
femeninos son en su mayoria:

e Bien educada (de buenos modales, servicial, atenta con las
personas)

¢ Dulce, bondadosa, simpatica, agradable

¢ Con iniciativa (realiza acciones sin preocuparle el riesgo, decidida)

¢ Responsable

¢ Inocente, sin maldad alguna, de buen corazén

¢ Valiente, valerosa

e Comprensiva

e Compasiva

eMientras que a la muestra masculina le corresponderian los siguientes
calificativos:
¢ Con iniciativa (realiza acciones sin preocuparle el riesgo, decidido)

¢ Valiente, valeroso
¢ Astuto
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¢ Optimista
e Inteligente, listo

Siendo, la astucia, el optimismo y la inteligencia como cualidades
diferenciadoras de género, mientras que la variable aventurera seria mas
propia de los personajes femeninos y no tanto de los masculinos.

e Siguiendo con las diferencias entre nacionalidades se observa también que
las series japonesas abogan por la exaltacién de caracteristicas fisicas en
sus personajes femeninos a la vez que también son mas maduras y
modestas. Por contra, solo una cuarta parte son protagonistas mientras
que las estadounidenses lo hacen casi en un 50% de los casos y con
valores predominantes como la inteligencia o la madurez en sus
protagonistas. Esto deja a los personajes femeninos espafioles como mas
infantiles y por tanto también mas superficiales y nada sensuales
especialmente si se comparan con las protagonistas japonesas (51,1%).
Sin embargo, en lo que a protagonistas masculinos se refiere, los
japoneses son mas guerreros, rebeldes y bellos pero menos responsables,
bondadosos e inocentes que las series estadounidenses aunque no tanto
respecto a las espafiolas mientras que las protagonistas japonesas son
mas educadas, elegantes, modestas, sofiadoras y sexys respecto a ellos.
Por ultimo, centrandose en cada nacionalidad, se tiene que los personajes
masculinos de las series espafiolas superan en todas las variables que
mas se dan a los personajes femeninos, coincidiendo solamente en ser
bien educados, buenos e inocentes. Por contra, los personajes
estadounidenses masculinos tienen mas iniciativa, son mas optimistas y
astutos respecto al género femenino.

¢ Se encuentran diferencias segun la franja de edad a la que pertenezcan los
personajes, donde:

eNo hay personajes de la tercera edad como protagonistas y ademas
éstas se caracterizan principalmente por ser bien educadas, maduras
e inocentes pero también con poca iniciativa, valentia e inteligencia,
aunque si mentoras, lo cual conforma un prototipo de persona mayor
gue da consejos pero que a su vez carece de inteligencia.

elLas adolescentes son las que mas iniciativa tienen junto a las
jévenes, a la vez que son las mas bellas, responsables, valientes,
inteligentes y aventureras (superadas en este ultimo caso por las
nifas) mientras que se diferencian de las jovenes por ser éstas
quienes mas desafian las normas establecidas.

eLos personajes femeninos mas sexys son las adultas, las cuales son
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también las mas exigentes y quienes mas desafian las normas
establecidas al contrario que lo hacen las adolescentes.

eEn funcién del género, cada franja de edad contiene patrones
descriptivos diferenciadores, como el hecho de que los jovenes son
mas astutos, valientes e inteligentes mientras que ellas se diferencian
por ser mas guapas, elegantes e infantiles respecto a ellos.

ePor ultimo, se confirma la ultima hipotesis en la que se establecian
caracteristicas exclusivas en funcién de que los personajes fuesen buenos,
malos, protagonistas o secundarias, donde solo se ve que tanto los
personajes femeninos buenos como malos, coinciden en tener iniciativa o
realizar acciones sin preocuparle el riesgo y en el caso de ser
protagonistas, tanto buenas como malas buscan la superacion, desafian
las normas, son guerreras, exigentes, astutas, infantiles, valientes e
inteligentes.

Por tanto, los resultados obtenidos muestran tanto caracteristicas
comunes como diferenciadoras y que por consiguiente, describen no solo la
manera de ser o sus rasgos fisicos sino que éstos también dependen de
variables como la nacionalidad, la edad, el grado de protagonismos o la funcién

que el personaje establezca en la serie.
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7.2 Limitaciones y recomendaciones para investigaciones futuras

En el transcurso de esta investigacion se han encontrado varios
aspectos que han dificultado su desarrollo. A continuaciéon, se mencionaran
algunas limitaciones asi como ciertas sugerencias a tener en cuenta para
futuros estudios relacionados con el tema.

El primer problema han sido las escasas referencias bibliograficas de
investigaciones relacionadas con los dibujos animados emitidos en Espana. Si
bien es cierto que existe mucha documentacion relacionada con el analisis de
contenido en medios audiovisuales asi como de la influencia de los medios de
comunicacién en la sociedad, se ha observado por contra, poca documentacion
especifica sobre las series de dibujos animados dentro del panorama nacional
y menos aun si se recurre a publicaciones cientificas al respecto.

Este hecho provoca dos consecuencias; por un lado, se hace dificil
replicar estudios de referencia que puedan servir de base para el tratamiento
de la estética audiovisual infantil en el entorno cultural espanol. Y por otro lado,
derivado de esta primera consecuencia, es que hay que entender este trabajo
como un intento mas de aproximarse a una metodologia que sirva de referencia
a aquellas futuras investigaciones que intenten abordar el analisis de

contenidos de dibujos animados y su evolucién a lo largo de los afos dentro de
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un contexto cultural determinado.

Por ello, aunque no se puede considerar esta investigacion como
pionera en su campo, si se considera que puede servir de aportacion para
aquellos trabajos que traten de analizar las series animadas infantiles y su
evolucion en una determinada cronologia.

Por otra parte, existen ciertos puntos débiles en la metodologia
empezando por el hecho de haber escogido una muestra de conveniencia con
la que trabajar. Aunque se justifica anteriormente la necesidad de seleccionar
aquellos dibujos animados que mas repercusion hubieran tenido a lo largo de la
historia televisiva espanola, se recomienda para futuras investigaciones no solo
abarcar mayor numero de series para que la muestra sea mas representativa
sino también recurrir a las ultimas producciones que se estén realizando para
asi ir actualizando los posibles resultados al respecto.

Otra cuestion metodoldgica anadida al hecho de tener una muestra de
conveniencia es la de seleccionar solo un capitulo por serie. El hecho de que
ese capitulo fuera al azar o convenientemente seleccionado por contener varios
personajes femeninos, no implica en absoluto obtener una representacién total
de la serie. Sin embargo, aunque por una pequefia muestra no se pueda
describir enteramente a un personaje determinado, si se llega a considerar que

cada capitulo contiene una estética principal homogénea con los demas
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capitulos y especialmente si se refiere a series infantiles donde debido al
publico a las que van dirigidas, tienden a estar mas simplificadas en lo que a
construccion de personajes y narracion se refiere.

Por tanto, se sugiere analizar mas capitulos por serie ya que asi se
obtendra mas informacién sobre los personajes que posteriormente se deseen
estudiar.

En este mismo sentido, se ha observado durante el transcurso de la
investigacion la dificultad de inferir patrones concretos de comportamiento en
determinadas muestras debido a su escasa representacion por falta de sujetos
suficientes, como ha sido en el caso de los personajes de la tercera edad,
donde solo fueron analizadas tres y ninguna de ellas era protagonista. A su vez,
también se tenia que solo una serie era de produccion italiana, por lo que
tampoco se podia tomar a esta nacionalidad como referencia para ciertos
analisis. Por todo ello se sugiere aumentar el numero y la variabilidad de
personajes en determinadas muestras asi como un incremento de series con el
mismo origen de produccion.

Se debe también hacer hincapié en el numero de variables analizadas,
especialmente en la parte descriptiva de personajes donde habia mas de cien
variables. Esto ha complicado el trabajo provocando que finalmente hubiera

que cefirse a los resultados mas significativos e ignorar numerosas
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correlaciones entre variables que podrian haber sido de interés para otros
ambitos. Por tanto, se recomienda disminuir el numero de variables descriptivas
asi como aumentar el numero de jueces que deben valorar estas variables
dentro de los personajes.

Por ultimo, ya que este trabajo ha tratado el tema de los dibujos
animados dentro de la cultura espafola, se aconseja realizar los mismos
estudios en otros paises para contrastar los datos y obtener resultados que
ayuden a entender de manera transcultural el ambito de los dibujos animados

en un contexto mas universal.
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7.3 Implicaciones teoricas y practicas

Una vez obtenidos los resultados es necesario reflexionar sobre las
repercusiones que puedan haber tanto a nivel tedrico como practico.

Siguiendo con la secuencia de resultados comentados, se tiene que el
hecho de que 6 productoras se hayan repartido mas del 50% de la creacion de
las series de dibujos animados mas famosas (y 9 productoras con dos tercios
del total), lleva a pensar sobre la escasa variabilidad obtenida y sus
consecuencias. Como se decia en el marco tedrico, las productoras de
animacion infantil no solo buscan entretener o educar, sino que también son
fuente de cultivo de actitudes y conductas para con la audiencia.

Si se afiade que la mitad de la produccion era estadounidense seguida
por la japonesa con un tercio y posteriormente la espafiola con un 15%, se
tiene ademas un componente o sesgo cultural que también influiria en la visiéon
que ofrecen tanto en forma como en contenido (por ejemplo, diferencias en el
género de los protagonistas segun la nacionalidad de produccion).

Desde el punto de vista tedrico, se podria argumentar que la Agenda
Setting (qué se dice y qué no se dice) estaria protagonizada por la seleccion de
los productos infantiles que tanto las productoras como los canales de

television deciden crear y programar ofreciendo ciertos temas y coartando
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otros.

A su vez, el Efecto Framing (cdmo se dice) estaria también determinado
por estas empresas e instituciones que serian las responsables de dar forma a
los contenidos.

Por ultimo, en funcién del tratamiento con la que la serie de dibujos haya
sido producida, provocara un efecto de cultivo especialmente relevante si se
tiene en cuenta el numero de horas que los nifios pasan delante de la television
asi como los usos y gratificaciones que de ella hacen.

En definitiva, la escasa variabilidad en la produccién y nacionalidad
serian determinantes a la hora de entender la vision que los nifios pueden
hacerse a través del consumo de dibujos animados asi como el cultivo en la
forma de entender la realidad en la que viven. Aun en el supuesto de que cada
productora mostrara una vision particular a las otras, no dejarian de ser solo 6
maneras diferentes de exposicion las que ocuparian el 50 % de la produccion.

Ademas de esta idea, hay que tener en cuenta que estas productoras
estan vinculadas a su nacionalidad y por ende, a un contexto cultural. De
hecho, mas que hablar de las diferencias entre productoras, habria que
centrarse en las desigualdades en funcion de la nacionalidad. Por lo que se
observa que el proceso comunicativo final (efectos en la audiencia) estarian en

gran parte determinado por el origen demografico de la produccién el cual
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marcaria ciertos indicadores sobre lo qué se dice, la forma y estética de los
dibujos y por consiguiente los efectos en el cultivo de la audiencia.

Bajo este planteamiento tedrico, si se piensa que los nifios pueden
acabar adquiriendo e integrando tanto los mensajes explicitos como implicitos
de las series de animacion, habria que observar el tratamiento dado en esos
dibujos asi como su evolucion a lo largo de los aifos.

En este sentido, los resultados muestran cambios en algunos aspectos
como el aumento en nifios que protagonizan las series en detrimento de
adultos, o el predominio de colores basicos en el dibujo.

Pero centrandose en el analisis morfo-psicologico de los personajes, las
conclusiones indican modificaciones a lo largo de los afios como el descenso
de personajes regordetes en los 90, o el aumento en los 80 de personajes
romanticos, conservadores y recatados. Pero también diferencias en la manera
de ser de los personajes en funcion de la edad, la nacionalidad o el grado de
protagonismo.

Retomando la Teoria del cultivo, los resultados serian sustanciales
partiendo de la idea de que la evoluciéon y el tratamiento del rol femenino
ofrecida en las series de dibujos animados actuarian como indicadores
culturales de una determinada audiencia.

Con esto no se quiere decir que en el caso de un descenso de
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personajes regordetes en los afios 90 quiera indicar que los nifios se hagan
mas delgados, sino mas bien que debido a que en los 90 existia un canon de
belleza determinado, éste se veria reflejado en los dibujos como una manera
mas de mostrar una realidad actual y congruente con el contexto social.

Pero si se toma en consideracién al proceso comunicativo como algo
circular en vez de lineal (quién dice qué, a través de qué, a quién y con qué
efectos) se tiene que al final, la audiencia afectada sera la que posteriormente
sea quien origine los nuevos discursos y asi vuelta a empezar, por lo que se
puede concluir en este sentido, que los dibujos animados no solo imitan la
estética del momento sino que también son agentes creadores y mantenedores
de ciertos canones y estereotipos arraigados en la sociedad.

Aplicando la teoria de la espiral del silencio a este hecho, se podria
argumentar que las productoras verian mas coherente mostrar una vision
estandar y clasica de la mujer que atreverse a ofrecer una imagen que se salga
de la norma por miedo a la no aceptacion del publico, por lo que exceptuando
algunos casos, se muestra que los cambios en la vision de la mujer han sido
principalmente superficiales, centrados en cambiar la forma mas que el
trasfondo y que por tanto la evolucion del rol de la mujer en la animacion infantil
apenas ha evolucionado salvo en algunos aspectos estéticos.

Por otra parte, se debe pensar en las caracteristicas intrinsecas de la
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audiencia infantil. Como se comentaba en el marco tedrico, los nifios se pueden
considerar un publico de especial interés con unas particularidades que los
diferencian de otros target. Pero a pesar de que las productoras tengan
presente este hecho a la hora de disefnar los dibujos animados, no se puede
olvidar que el producto aunque esté dirigido a los nifios, ha sido realizado por
adultos; es decir, que mientras un telediario, por ejemplo, esta hecho por
adultos para adultos, la animacién infantil contrapone esta relacion entre emisor
y receptor, ya que los objetivos de las productoras pasan por un filtro adulto
mientras que de la otra parte, se desconoce exactamente como lo hace el del
niRo asi como sus consecuencias especialmente a medio y largo plazo.

Es decir, que si por ejemplo una productora decide crear unos dibujos
donde ademas de entretener se trate el tema de la discriminacién racial (como
en el caso de los Fruittis), de debe recaer en el hecho de que los nifios no
tienen el mismo concepto de discriminacion que los adultos.

Esta situacion conlleva a nuestro entender, una constante incongruencia
entre el propdsito del emisor y los intereses del receptor, pudiendo provocar,
bajo los planteamientos de la Agenda Setting, que el publico acabe
aprendiendo a interesarse por aquellos temas que los adultos quieran.

Pero a pesar de esta posibilidad, se insiste en el hecho de que la

audiencia infantil no tiene el mismo filtro o manera de percibir que los adultos,
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por lo que ni los indicadores culturales son los mismos, ni el cultivo de actitudes
o conductas es tan predecible como a veces se pueda suponer.

Otra implicacién a tener en cuenta es la relacionada con el marco
legislativo y las regulaciones en la emisién de la programacién infantil. En este
sentido, es preciso hacer un llamamiento sobre el hecho de que los dibujos son
un producto audiovisual complejo donde mas que atenerse a clasificaciones del
tipo “contiene contenidos violentos” o “existencia de estereotipos perjudiciales”,
a la hora de atribuirles un target prudencial, seria mas coherente fijarse en el
valor que se da a estos contenidos ya sean violentos o estereotipados; es decir,
que mas que basarse en la presencia de un componente como la violencia o
sus diferentes tipologias, seria mas oportuno observar el valor que se da al uso
que de ella se hace.

De esta manera se tiene que la violencia (aunque se pueda pensar que
nunca puede justificarse), si es utilizada en ultimo término y con fines pacificos
para derrocar el mal (como supuestamente la utilizan los “paises civilizados”)
pudiera licitarse en ultimo término. Lo mismo ocurre en el otro extremo, donde
la presencia de amor o amistad persé no serian unos indicadores 6ptimos a la
hora de permitir su exposicion mediatica sino que hay que fijarse en el valor
que se hacen de estos aspectos, por lo que tampoco seria correcto permitir

unos dibujos que ofrecieran una visidon del amor como un componente por el

294



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

cual uno puede llegar a realizar acciones que puedan danar su integridad fisica
o la de otros, o por ejemplo una idea del amor de tipo platénico que solo se de
en el género femenino mientras que el masculino se base en una idea de tipo
Don Juan o conquistador.

En base a esto, finalmente se puede realizar un llamamiento en el
ambito de las normas y regulaciones sobre la programacion infantil en
televisidén, con el objetivo de profundizar mas en los valores que se les da a
componentes como la violencia o los estereotipos, mas que detenerse en
clasificaciones reduccionistas como la presencia de sangre en escenas
violentas o la muestra de desnudos (ambas son referentes actuales para no
recomendar un contenido a menores de 13 afios).

Por tanto, la complejidad de los dibujos animados no puede ser evaluada
como si se tratase de un anuncio de publicidad o una noticia informativa. Las
series constan de muchos capitulos, en algunos casos de varias temporadas y
las situaciones que en ellas se plantean pueden ser muy diversas y enfocadas
de muchas maneras.

Por ejemplo, la mayoria de las personas pensarian que la serie La vuelta
al mundo de Willy Fog es recomendable para el publico infantil pero esta
generalizacion hace que se pueda estar desatento a capitulos donde se da una

imagen erronea y topica sobre determinadas culturas (se recomienda ver la

295



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

imagen de Espafa en una de las versiones filmicas mas conocidas (Anderson,
1956)), o la visidn estereotipada del género femenino en la serie.

Pero este cuidado por el tratamiento y la manera en la que los dibujos
animados enfocan ciertos temas, también debe abarcar al resto de productos
derivados de estas series de animacion, a su merchandising, el cual, no solo
serviria como una prolongacion mas del marketing que se puede hacer de un
producto sino que ademas las ventas de juguetes o accesorios relacionados
con los dibujos, llevan implicitas determinadas concepciones ideoldgicas o
culturales, por lo que también habria que incidir en este aspecto si se quiere
proteger a los menores de la creacion y mantenimiento de actitudes y
conductas no convenientes.

En definitiva, las implicaciones de esta investigacion sugieren tanto
desde el punto de vista tedrico como practico una revision de los patrones y
raseros con los que se evaluan las series de dibujos asi como una
profundizacién en el analisis de contenidos, especialmente los implicitos, ya
que podrian ser causantes del cultivo de estereotipos que posteriormente

afecten a parte de una sociedad.
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7.4 Conclusiones generales

Retomando la cuestion inicial sobre la evolucion del rol de la mujer en los
dibujos animados a lo largo de los afios, es aconsejable tener en cuenta que a
pesar de que se han producido diversos cambios, no ha habido una
transformacion total del género en si. De la misma manera si se desea evaluar
la imagen de la mujer en las series animadas infantiles, es recomendable
prestar atencion al hecho de que no basta con observar la presencia o no de
estereotipos (tanto positivos como negativos) para considerar que unos dibujos
reafirmen las “estereotipias patriarcales”; sino fijarse, por el contrario, en si se
produce una penalizacion o una aceptacion de los mismos a través del
desarrollo de cada episodio.

Varias investigaciones al respecto (algunas ya comentadas en el marco
tedrico) suelen ofrecer conclusiones mas deterministas a la hora de considerar
ciertos dibujos animados como sexistas alegando datos como la escasa
presencia de personajes femeninos o de topicos en lo que a sus profesiones se
refiere (amas de casa o estudiantes).

Pero desde el punto de vista de la psicologia social, los estereotipos son
demasiado complejos como para evaluarlos solo con la presencia de ciertos

aspectos externos o facilmente reconocibles; ya que éstos dependerian del
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contexto y de la forma que se tienen de percibirlos.

Por dar un ejemplo: ante el concepto de “fuerzas policiales”, algunas
personas podrian pensar que éstas encarnan valores como “seguridad y
orden” (estereotipo positivo); mientras que por el contrario otras podrian pensar
en “violencia o disturbios callejeros”, (estereotipo negativo).

La valoracién, positiva o negativa que se haga de éstas, dependera en
todo caso del contexto ante el que se encuentre un ciudadano; de tal manera
que si un policia evita que haya un atraco, se valorara de forma positiva pero si
este ciudadano se encuentra en una manifestacion y un policia utiliza la fuerza
contra él, quiza no lo valore de una forma tan positiva, a pesar de que vele por
la seguridad del conjunto de personas.

Si ademas se suman los factores culturales propios de cada pais, el
estereotipo se vuelve aun mas complejo. Siguiendo con el mismo ejemplo, la
idea que se tiene con respecto al uso de armas de fuego por parte de las
fuerzas policiales no es el mismo en EEUU que en Espafia. Si cualquier policia
usara una pistola llegando incluso a matar a un delincuente, podria verse como
algo legitimo en EEUU; mientras que en Espana, seria motivo de alarma social

y se veria como algo negativo.
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Todos estos ejemplos ilustran el hecho de que cuando se habla de
estereotipos, no siempre es facil atender a unos factores comunes con los que
se pueda generalizar.

Aplicando la idea a los dibujos animados, se ha observado en esta
investigacion como la mera presencia de estereotipos no es condicion
suficiente para evaluar negativamente a una serie infantil, sino que mas bien
dependeria de la interaccion y consecuencias que los personajes tienen con
estos supuestos estereotipos.

A continuacién, se profundizara mas al respecto realizando un repaso en
orden cronoldgico de produccion para asi poder obtener un pequefo retrato
general de los dibujos animados analizados a lo largo de los afos.

La primera serie que se ha analizado ha sido Tom & Jerry, que aunque
empezo a producirse en los afos 40, no llegd hasta mucho mas tarde a las
pantallas espafolas.

De nacionalidad estadounidense, esta produccion contiene escasos
personajes femeninos y los que salen cumplen funciones muy limitadas. Si bien
es cierto que la imagen de la mujer que aparece puede interpretarse de forma
negativa, hay que tener en cuenta que es una serie comica, y como se vera
mas adelante con otras series del mismo género, el fin no es tanto educar en

valores sino hacer reir a los espectadores.
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Entre los personajes femeninos se encuentra la criada Mammy- Two-
Shoes, una mujer afroamericana que trabaja en la casa y que generalmente
golpea al gato con una escoba cuando se porta mal.

La condicion de Mammy-Two-Shoes como una afroamericana obesa
que cuida de la casa, hay que verlo mas bien como un recurso estereotipado al
servicio de la comicidad, como también lo es que el gato Tom sea
escarmentado capitulo tras capitulo por Jerry de la manera mas estrambatica
posible.

Igualmente ocurre con la aparicién esporadica de la “remilgada gatita” a
la que todos quieren conseguir, donde ciertamente se juega con este
estereotipo de objeto de deseo; sin embargo, lo que se busca generalmente es
la ridiculizacion y burla de este tipo de personajes, por lo que se puede afirmar
finalmente, que aunque exista una imagen “sexista” del género femenino, ésta
acaba siendo motivo de risa mas que un ejemplo a seguir por el publico.

Pero no todos los espectadores estan capacitados para asimilar esta
diferencia. En este sentido se debe aclarar que el publico, cuanto mas joven es,
menos prejuicios tiene formados y justamente sus actitudes se van originando y
formando en parte por el consumo audiovisual.

Por tanto, hay que incidir en el hecho de que la mera presencia, ya sea

de personajes femeninos estereotipados o de un tipo de violencia light como la
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que tienen el gato y el ratdn, puede ser malinterpretado e inadecuado para los
mas pequefos, los cuales carecen todavia de un criterio de base con el que
observar e interpretar los dibujos (en este caso, de manera comica y no
instructiva).

Prueba de ello es que en los anos 80 se reeditd el personaje de Mammy-
Two-Shoes por parecer que representaba un estereotipo negativo. En este
sentido es importante destacar que si bien las productoras intentan adaptar sus
contenidos segun las normativas y recomendaciones de los diferentes paises
(como en el caso de la imagen en television de las minorias étnicas en EE.UU),
Su uso puede ser a veces inadecuado.

En el caso de Espana con la serie Aida (2005), se encuentra un
personaje sudamericano (EI “Machu-Pichu”), pero con una imagen
estereotipada y al servicio de la ridiculizacion. Es decir, que no porque haya
una proporcion étnica mas representativa de la realidad, signifique que la
imagen vaya a ser positiva.

A pesar de lo mencionado, se puede considerar a Tom & Jerry como uno
de los mejores dibujos animados de todos los tiempos cuyo humor gestual
sigue divirtiendo aun hoy en dia tanto a nifios como a adultos convirtiéndola en

una serie ya clasica en la historia de la animacion.
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Mlustracion 1: Imdagenes de la serie Tom & Jerry. Arriba a la izquierda Mammy-Two-
Shoes rifiiendo al gato Tom (1940). Arriba a la derecha Mammy-Two-Shoes rifiiendo a
Tom cuarenta anos después (1980). Abajo a la izquierda Tom intentando conquistar a
una gatita. Abajo a la derecha Jerry besando a la gatita..

Fuente: Elaboracion propia.

Continuando cronoldégicamente, se prosigue con la serie estadounidense
El Oso Yogui (1958), también protagonizada por personajes masculinos vy

donde los femeninos son episodicos siendo la mas relevante la novia de Yogui

(Cindy).
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El papel de ésta al principio de la serie es la de desaprobar las acciones
que el oso comete, para a medida que va avanzando la serie, encontrarla
solamente en capitulos esporadicos ilustrando situaciones carifiosas con éste.

En este caso, se ha seleccionado un capitulo al azar y el personaje
femenino analizado ha sido el Hada Madrina, de la cual poco se puede extraer
por su escasa presencia.

A pesar de ello, se puede decir que la serie, a diferencia de Tom & Jerry
(ambas producidas por Hanna-Barbera) basa su comicidad en un anti-héroe. Al
igual que Don Quijote y Sancho, Yogui y Bubu mantienen una relacion de
amistad formada por un lider obstinado y un seguidor prudente y preocupado
por los problemas en los que se mete su compainiero.

Este tipo de relaciones formadas por un anti-héroe y su fiel companero
se repetira en mas ocasiones como una formula mas de caracterizar a los
personajes.

Por tanto, es cierto que hay personajes femeninos como Cindy que
pueden ofrecer una imagen estereotipada de la mujer pero estan en el mismo
registro que el resto de personajes, los cuales suelen mostrar lo peor de cada
uno. En este sentido incluso la imagen de la mujer en comparacion con la
masculina acaba siendo mucho mas positiva y menos motivo de burla que en el

caso del género masculino.
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Con esto no quiere decirse que se liciten los estereotipos femeninos,
pero si intentar entenderlos en un contexto mas amplio y teniendo presente que
el fin de esta serie es hacer reir inocentemente tanto a ninos como adultos,
siendo esta premisa una de las principales marcas de esta productora quien

pocos afos después volveria a triunfar con la serie Los Picapiedra.

Mlustracion 2: Imagenes de la serie El oso Yogui (1958). A la izquierda el Hada
Madrina de Yogui. A la derecha su novia Cindy.

Fuente: Elaboracion propia.

Con Los Picapiedra (1960) se llega a la primera serie analizada con un
protagonismo mixto cuyos personajes femeninos mas importantes son Vilma y
Betty, amas de casa y esposas de Pedro Picapiedra y Pablo Marmol

respectivamente.
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Considerada como una de las primeras sit-com de dibujos animados vy
gran referente de otras series del mismo estilo como Los Simpsons, trata de
parodiar el estilo de vida estadounidense de los afos 60 pero contextualizado
en una “prehistoria jurasica”.

Si antes se veia un avance en El Oso Yogui respecto a Tom & Jerry en la
complejidad de los personajes y las tramas, con Los Picapiedra se recrea una
ficcion mucho mas elaborada, con multitud de personajes y variadas tramas
hasta formar un total de 6 temporadas con mas de 25 capitulos por temporada
y de unos 25 minutos cada capitulo.

Debido a esta complejidad, se hace dificil evaluar la imagen de la mujer.
Como ejemplo tenemos a Vilma y Betty, estilizadas amas de casa sufridoras de
las actividades de sus maridos, pero que en numerosas ocasiones se
presentan como mujeres reivindicativas de sus derechos y mostrandose en pro
de la lucha por la igualdad femenina.

Ademas, debido a la analogia con la situacion en los afos 60, se pueden
encontrar multitud de heterogéneos personajes femeninos desempefiando
diversidad de profesiones, muchas de ellas estereotipadas (como telefonistas,
taquilleras o fans), pero generalmente con una imagen mas positiva (aun
estando relegadas a un segundo plano) que la de los hombres, quienes a pesar

de protagonizar la vida diaria, son frecuentemente presentados bajo el
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estereotipo de machistas, garrulos e incompetentes.

Por ultimo, hay que comprender que ademas de ser una serie cémica,
sus continuas referencias al modelo de vida norteamericano la convierten en
unos dibujos animados criticos con la sociedad; y por consiguiente,
generadores de una ideologia determinada.

Debido a ello, se aconseja al espectador infantil que requiera de la
suficiente capacidad critica como para comprender el mundo ficticio que se le
plantea y teniendo en cuenta la diversidad de los capitulos en los que se puede
encontrar una imagen de la mujer y del hombre tanto de tipo machista como

feminista.

[lustracion 3: Parecido entre personajes de diferentes series pero de la misma
productora (Hanna-Barbera). A la izquierda un personaje esporadico de la serie El oso
Yogui (1958). A la derecha Vilma de Los Picapiedra (1960).

Fuente: Elaboracion propia.
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Otra serie de los afios 60 y también estadounidense es La Pantera rosa,
cuyos personajes femeninos brillan por su ausencia. Las pocas imagenes
femeninas son episddicas y generalmente con escasa importancia.

Segun una encuesta realizada por Channel 4 en el 2004, La Pantera
Rosa consiguio estar en el ranking de los 100 mejores dibujos de la historia,
basada en un humor gestual de caracter universal y que trata capitulo a

capitulo de las desavenencias del rosado felino frente a su cotidianidad.

llustracion 4: Imagenes de las series Los Picapiedra (1960) y La Pantera rosa (1964).
A la izquierda Vilma y Betty. A la derecha la Pantera rosa con su Hada Madrina.

var | i | — — o W)

Fuente: Elaboracion propia.
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Se continua con la serie estadounidense Scooby Doo, realizada en pleno
apogéo de la cultura Hippy (1969). Producida nuevamente por Hanna-Barbera
y cuyo protagonismo, al igual que Los Picapiedra, es mixto pero en esta
ocasion trata de una pandilla de amigos que resuelven misterios
aparentemente sobrenaturales.

Sus personajes femeninos son principalmente dos jovenes muchachas,
Vilma y Daphne, que junto a todo el grupo resuelven los diferentes misterios.

Ambas son fisica y psicolégicamente de maneras muy distintas, siendo
Vilma del tipo “empollona” mientras que Daphne es algo mas “pija”, pero ambas
son de las mas valientes y osadas en comparacion con los atemorizados
Scooby Doo o Shaggy, caracteristicas que incluso se acentuan en las versiones
filmicas realizadas en el 2002 y 2004.

Con esta formula, Scooby Doo logré transmitir al publico infantil de
manera algo irrisoria que no debian tener miedo ni aterrorizarse por fenébmenos
sobrenaturales ya que finalmente suelen tener una explicacion racional, basta
con investigar y no temer lo desconocido.

En 1974 se estrena uno de los dibujos animados mas famosos de la
historia. Heidi no solo esta protagonizada por una mujer sino que ademas la
serie cuenta con varios personajes femeninos con diferentes roles y diversidad

generacional.
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Basada en la novela homénima de la escritora suiza Johana Spyry
(1880), la serie trata de resaltar los valores humanos y el amor a la naturaleza.
Versionada también al cine y al teatro en numerosas ocasiones, constatan a

Heidi como una de las mejores historias para todo tipo de publicos.

llustracion 5: A la izquierda los protagonistas de la serie Scooby Doo (1969). A la
derecha imagen de la serie Heidi (1974).

Fuente: Elaboracion propia.

Es en 1972 donde se encuentra en la muestra a la primera serie de
nacionalidad japonesa. Mazinger Z esta protagonizada por el joven Kaoji,
mientras que el rol femenino queda principalmente encarnado por Sayaka
Yumi, hija del director del Centro de Investigaciones Foto Atémicas.

Hasta la llegada de Koji al Instituto, Sayaka habia sido el centro de

atencion del laboratorio y todos estaban atentos a sus caprichos. Hija del jefe y
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piloto de la Afrodita A, se siente celosamente relegada a un segundo plano con
la llegada de Koji, al que considera guapo, valiente, pero también tosco y en
ocasiones maleducado con ella, a pesar de ser su objeto de deseo.

Se puede apreciar tanto en las tramas como en la tipologia de
personajes, que la serie nipona supone un cambio respecto a lo que se habia
visto anteriormente y como se observara mas adelante, esta capacidad de
abogar por otros géneros y con diferentes tratamientos sera uno de los puntos
fuertes de los dibujos japoneses y posteriormente de los espafioles.

En este caso, Mazinger Z va dirigida a adultos y si acaso a adolescentes,
con numerosas escenas llenas de connotaciones sexuales y dialogos provistos
de un lenguaje mas vulgar y grosero de lo que el publico estaba acostumbrado
respecto a los clasicos dibujos estadounidenses.

Terminando con el rol de la mujer (al menos en el personaje analizado)
se puede concluir que esta a la misma altura de ridiculizacion que la imagen de
los hombres, y posiblemente con una ligera vision mas positiva y moderna, algo
que también llama la atencién observando al antagonista Baron Ashura, con
cuerpo mitad hombre - mitad mujer y dialogos entre ellos donde la parte
femenina es mas emocional respecto a la frialdad varonil. De hecho, se suele
mostrar al género masculino como impertinentes, salidos, groseros o violentos.

Por ende, se recomienda prudencia al publico que desee ver esta serie,
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tomando en consideracion que proviene del Manga, género literario que
tradicionalmente ha estado dirigido a edades nada infantiles pero que a partir
de estas fechas, inundara las parrillas televisivas con animaciones dirigidas

también a todo tipo de publicos como en el caso de la siguiente serie.

llustracion 6: A la izquierda el Baron Ashura “medio llorando”. En el medio Afrodita
lanzando sus “pechos fuera” en una batalla. A la derecha Koji y Sayaka.

Fuente: Elaboracion propia.

Por esta década también se pueden presenciar otras producciones
japonesas que deleitaron a los espectadores espanoles como La Abeja Maya
(1975) o Marco (1976). En la misma linea que Heidi (de caracter generalista,
misma productora (Nippon Animation) y basadas en obras literarias) La Abeja
Maya también esta protagonizada por un personaje femenino, (al contrario que

Marco) aunque en ambas, los personajes femeninos secundarios son
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abundantes con heterogeneidad de roles y culturalidad.

En el caso de Marco, los personajes femeninos analizados han sido
Fiorina (titiritera amiga de Marco) y su madre Conchita.

Ambas series son ejemplos de la buena animacion infantil, consagradas

hasta el punto de volver a producir una de ellas en 3D (La Abeja Maya, 2013).

llustracion 7: A la izquierda imagen de las serie La abeja Maya (1975) y a la derecha
Fiorina y Conchita (Marco, 1976).

Fuente: Elaboracion propia.

Por contra, en esos afos las producciones japonesas también ofrecen
dos series completamente distintas a las anteriores, Lupin /Il (1977) y Chicho
Terremoto (1981), ambas protagonizadas por hombres y cuyos personajes

femeninos mas importantes suelen actuar como objeto de deseo por parte de
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los protagonistas.

En ambos casos, la imagen de la mujer es en parte denigrante, siendo la
primera (Fujiko) una ladrona de “guante blanco” bastante atractiva, cuyos
objetivos son los de engafar a los demas para conseguir riquezas, mientras
que en el segundo caso esta Rosita, una adolescente que acaba
enamorandose de Chicho Terremoto (personaje obsesionado con levantar las
faldas a las chicas y ver el color de sus bragas).

Como se adelantd anteriormente, las series Anime basadas en un
Manga, suelen estar dirigidas al publico adulto o adolescente, y en estos dos
casos No seria menos.

Lupin Ill tiene su origen en el Manga homodnimo basado en la historia del
nieto de Arsenio Lupin, personaje de las novelas de detectives de Maurice
Leblanc a principios del siglo XX.

Lupin se considera el Robin Hood moderno, pero a diferencia del
caballeroso personaje literario, su nieto se identifica mas por ser un maniaco
lascivo sexual cuya perdicion son las mujeres y especialmente Fujiko, cuyo
encaprichamiento con ella le suele conducir a situaciones indeseables.

Por su parte, en ocasiones ella aprovecha su condicion de femme fatale
para lograr sus objetivos ya sea a favor como en contra del propio Lupin.

La serie Chicho Terremoto también esta basada en un Manga; jKappei
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el Terremoto! (1979), ambientada en un instituto cuyo protagonista recién
llegado demostrara ser excelente en varios deportes pero también otro
maniaco lascivo sexual cuya perdicion es levantar las faldas a las chicas y cuyo
objeto de deseo en este caso es Rosita, una joven estudiante a quien Chicho
tiene cierta predileccidn por ver sus bragas blancas ya que para él simbolizan la
pureza.

No es de extranar que con este planteamiento la serie sufriera algunos
cambios de guidn en la adaptacion espafola, transformandose en otra serie
muy distinta. Pero a pesar de ello y de que se emitiera en Espana 10 afos
después que la original, esta adaptacién también acabo resultando algo subida
de tono para las edades a las que iba dirigida por aquel entonces.

En cualquier caso, ambas series muestran malos ejemplos a seguir por
parte del publico infantil, debiendo ser vista solamente por unos espectadores
lo suficientemente conscientes de la diferencia entre la ficcion y la realidad.

En este sentido, hay que tener en cuenta que el espectador puede
cometer el error de empatizar con las caracteristicas positivas de un personaje
(ser el ladron mas buscado o el mejor en deportes) pero sin querer también
acabar integrando los rasgos negativos (obsesién por el sexo o las faldas), de
ahi esta llamada de atencién para el minimo de edad recomendado para

ambas series.
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llustracion 8: A la izquierda Lupin 111 con Fujiko. A la derecha Chicho Terremoto
levantando la falda a la entrenadora delante de Rosita.

Fuente: Elaboracion propia.

Como se puede observar hasta el momento, tanto las producciones
estadounidenses como las japonesas, contienen series donde el rol femenino
se ve denostado y estereotipado asi como dibujos donde las mujeres tienen
una representacion e imagen congruente con la realidad llegando incluso a ser
protagonistas.

Siguiendo la misma linea que la productora Nippon Animation en la
adaptacion animada de obras literarias (Heidi, Marco y Abeja Maya), se
encuentra en los afos 80 las producciones espafolas mas relevantes como;
D'Artacan y los tres mosqueperros (1981), La vuelta al mundo de Willy Fog

(1983) y David el Gnomo (1985), todas llevadas a la pantalla por la productora
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BRB Internacional y cuyos personajes femeninos principales (recordando que
todas ellas estan protagonizadas por machos) encarnan los roles de ama de
casa (Lisa en David el Gnomo), objeto de deseo o representacion del mal
(Juliette y Milady en D'Artacan respectivamente) o de pareja sentimental y

acompanante (Romy en Willy Fog).

llustracion 9: Arriba a la izquierda David el Gnomo besando a Lisa. Arriba a la
derecha Juliette y la Reina, de la serie D'artacan y los tres mosqueperros. Abajo a la
izquierda Milady y Juliette, de la serie D'artacan. Abajo a la derecha Willy Fog con
Romy.
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Fuente: Elaboracion propia.

Si bien hoy en dia estos dibujos pueden parecer anticuados en el
tratamiento de la mujer, hay que tener en cuenta que todas estan basadas en
obras literarias contextualizadas en épocas muy diferentes a la actual y a pesar
de las ligeras modificaciones en las adaptaciones animadas, todas intentan ser
fieles a la obra original y a la intencion del autor.

Por lo que se considera que en estos casos no debe esperarse una
vision femenina positiva ya que el propésito de la serie al recrear fielmente la
obra literaria original sirve también al espectador como una muestra o retrato
de épocas pasadas.

Evidentemente las productoras son conscientes de este hecho y en el
caso de BRB Internacional (considerada histéricamente como la mas
importante del panorama espanol) especifican un target para estas series

comprendido entre los 4 y 10 afios de edad. Es decir, que como se comentaba
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anteriormente, el publico mas joven no esta preparado para asimilar de forma
coherente la presencia de ciertos elementos como violencia o estereotipos, y
por tanto debe recomendarse en este caso a mayores de 4 o 5 afos.

Esta prestigiosa productora empez6é su andadura con una serie que
recreaba la infancia del histérico Cid Campeador (Ruy, el pequefio Cid, 1980),
llegando a consolidarse gracias al éxito de series como las mencionadas y cuya
reputacion se ha mantenido vigente hasta nuestros dias.

La productora ha sabido renovarse con los afios y actualmente ofrece
series para todo tipo de publico infantil, incluso para preescolares, target que
con los diferentes cédigos de autorregulacion y normativas, se ha ido
protegiendo cada vez mas haciendo que las productoras dirigieran sus
esfuerzos en crear dibujos especificos para este segmento de la poblacion.

Es aqui donde reside uno de los principales errores historicamente
hablando a la hora de considerar ciertos dibujos como aptos para todas las
edades o peor aun, inofensivos por el simple hecho de ser “dibuijitos”.

Pero a pesar de que actualmente se pueda ser mas consciente de esta
falacia, los habitos de consumo televisivo infantil suelen complicar la aplicacién
de las recomendaciones de edad. Una muestra de la dificultad de controlar lo
que ven los nifios, es pensar en una familia cuya hija de 12 afios ve una serie

para su edad pero por contra puede aparecer el hermano de 7 que acaba

318



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

compartiendo el mismo entretenimiento.

Ademas de estas posibles situaciones, hoy en dia los padres deben
ampliar su margen de controles, especialmente si se habla de Internet y las
redes sociales, complicando todo ello la practica de habitos saludables en el
consumo mediatico.

De todas maneras, es preciso incidir en el hecho de que histéricamente,
para bien o para mal, se ha permitido a los mas pequefios de la casa compartir
las historias que actualmente consideramos para adultos. Si uno piensa en el
teatro griego de Aristofanes y sus ordinarias comedias, debe recaer en el hecho
de que el publico asistente comprendia todas las edades, o mismo que en el
teatro Isabelino, el Siglo de oro, o la Commedia dell'arte.

No es hasta nuestros dias y debido al poder de los medios de
comunicacion masivos, cuando se tienen que tomar medidas y ser consciente
de la vulnerabilidad del menor ante los medios. Como consecuencia se ha ido
segmentando cada vez mas el target infantil, repercutiendo en la creacion de
series de dibujos animados para todos los gustos.

Una muestra de ello se da en los anos 80, donde las productoras
estadounidenses ofrecen unos dibujos protagonizados por personajes
masculinos; Los pitufos (1981), Dragones y Mazmorras y He-Man (ambos en

1983).
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Otro gran éxito de Hanna-Barbera fue la serie Los pitufos, cuyo principal
y casi unico personaje femenino (Pitufina) contiene tanto virtudes como
defectos.

Pitufina fue creada y hechizada por el malo Gargamel para que con sus
encantos provocara celos, confrontacién entre los Pitufos y su resultante
destruccion, pero finalmente Papa pitufo se apiadé de la morena Pitufina
convirtiéendola en una hermosa rubia delicada con vestido blanco y tacones
altos que acabaria siendo motivo de desequilibrio en una sociedad
acostumbrada a compartir todo. Su mejor amigo es Vanidoso, con quien tiene
rasgos afines, y aunque es el principal objeto de deseo, ella esta enamorada de
Pitufo Sonador.

Mientras el género masculino esta representado por decenas de Pitufos
caracterizados en funcion de estereotipos (Tontin, Fortachén, Pescador, Llorén,
etc.), Pitufina se encarga de representar a todo el género femenino englobando
tanto rasgos positivos como negativos, de ahi que la imagen de la mujer, a
pesar de ser escasa, contenga tanto bondades como defectos prototipicamente
del género y que en ocasiones se muestra desde una Optica estereotipada
como en el caso del capitulo analizado donde Pitufina se aficiona
obsesivamente a comer pitufimoras hasta el punto de utilizar sus encantos para

conseguirlas.
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Cambiando totalmente de registro, se pueden observar en las series
Dragones y Mazmorras y He-man, personajes femeninos de gran relevancia y
cuya caracteristica mas notable es la de ser guerreras o sin miedo a
enfrentarse al mal.

En el primer caso se tiene a los personajes Sheila y Diana, con fisicos y
comportamientos muy diferentes, mientras que en He-Man destacan Teela y la
Reina Marlena, ambas mujeres de gran caracter y dispuestas, al igual que las

de Dragones y Mazmorras, a combatir el mal.

llustracion 10: Arriba a la izquierda Pitufina, de la serie Los Pitufos. Arriba a la
derecha los protagonistas de la serie Dragones y Mazmorras. Abajo a la izquierda
Teela y en la esquina inferior derecha la Reina Marlena, ambas de la serie He-Man.
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Fuente: Elaboracion propia.

En 1983, la productora estadounidense DiC Entertainment realiza dos
series que marcarian un antes y un después. Una de ellas (El Inspector
Gadget) fue en colaboracién con otras nacionalidades y cuyos personajes
femeninos analizados son Sophie (sobrina del Inspector y que le ayuda en sus
misiones) y Karina (personaje malo episddico que intenta embaucar y atrapar al
Inspector).

Los Diminutos es la otra serie producida en el mismo afo cuyos
personajes femeninos analizados son Lucy (Diminuta que vive en las entrafas
de la casa) y la madre de Quique (los humanos que habitan la casa). Una serie
reconocida por tener buenos valores en sus tramas y que procede de la novela

infantil de John Peterson que ya se llevaba publicando desde 1967.
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llustracion 11: Arriba a la izquierda Sophie consultando su reloj supertecnologico. En
la esquina superior derecha Karina, impidiendo el paso al Inspector. Abajo a la
izquierda la Diminuta Lucy y en la imagen de la derecha estan Quique y su Madre
(serie Los Diminutos).

Fuente: Elaboracion propia.

Otra serie de la misma productora fue Isidoro (1984), cuyo personaje
femenino principal es Sonia, la companera de Isidoro, una bella gata muy

afeminada y cuyos celos pueden llevarla a enfrentarse contra otras gatas.
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El otro personaje es Lull, una gata malvada que aparece de manera

episodica para poner en apuros a Isidoro.

llustracion 12: Imagenes de la serie Isidoro. A la izquierda Lului haciéndose pasar por
la amante de Isidoro. A la derecha Sonia enfrentindose a Lulu.

-

Fuente: Elaboracion propia.

Un posible error es considerar a unos dibujos protagonizados por
animales antropomorfos como mas inocentes que si fueran humanos. En el
caso de Isidoro se observa una escena donde Sonia se siente celosa y acaba
atacando a su enemiga para recuperar a lIsidoro. Esta misma situacion se
puede apreciar en otras series compuestas por humanos, constatando asi que
ciertos valores y estereotipos son independientes de la apariencia de los

personajes.
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Por otra parte, aunque se presencien mujeres malas o enemigas, la
proporcion general en los dibujos animados se inclina a que sean los hombres
quienes encarnen los papeles de antagonistas, especialmente los de gran
importancia en las series.

Volviendo al lejano oriente, se continua con el boom de series ya
clasicas como Oliver y Benji (1983) o Sherlock Holmes (1984).

En la primera, el personaje femenino analizado mas importante es Patty,
lider del grupo de animadores del equipo de Oliver, con el cual se mostré en
primer lugar de manera arrogante, presuntuosa y gritona, pero con el tiempo se
volvié una chica dulce y amable, especialmente con Oliver con el que acaba
casandose. También se comenta que salié a su madre, quien se declaré a su
padre, algo poco corriente en el pais nipon.

La otra componente femenina analizada es Amy, de quien Patty tiene
celos por llevarse bien con Oliver, a pesar de que Amy sea la incondicional
compafnera del jugador Julian Ross.

Se ha observado que la imagen de la mujer pasa generalmente a un
segundo plano, pero tratandose de una serie que gira en torno al fatbol
masculino, es sorprendente los numerosos y heterogéneos personajes
femeninos que aparecen, siendo algunos de vital importancia en el transcurso

de la serie.
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Esta produccion de gran calidad (aunque no tanto estéticamente),
todavia sigue reponiéndose. Con multitud de personajes, tramas, una
memorable banda sonora y sus valores en pro del compaferismo, Oliver y
Benji se puede considerar como una de las mejores series deportivas a partir

de la pre-adolescencia.

llustracion 13: Imagenes de la serie Oliver y Benji. A la izquierda Patty y a la derecha
Amy.

Fuente: Elaboracion propia.

En la serie Sherlock Holmes no existen muchos personajes femeninos
de relevancia, siendo tal vez el mas destacado la Sefiora Hudson, joven ama
de llaves de la casa, bella, diligente, simpatica y por quien casi todos suelen

sentir algo.
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La serie producida por Tokio Movie Shinsha (conocida por Lupin III)
recrea con animales antropomorfos las aventuras del personaje literario creado
por el escocés Sir Arthur Conan Doyle a finales del siglo XIX.

La adaptacion animada consiguié tener gran éxito en Espafa,
destacando unos logrados personajes secundarios, buena banda sonora y

entretenidas casos con grandes dosis de comicidad.

llustracion 14: Imagenes de la serie Sherlock Holmes. A la izquierda la Sefiora Hudson
sirviendo un te a Watson. A la derecha el Profesor Moriarty imaginandose que sale con
la Sefiora Hudson.

Fuente: Elaboracion propia.

Volviendo a EE.UU se encuentran dos producciones muy diferentes. Por
un lado Los Osos Gummi (1985) creada por Walt Disney y cuyos personajes

femeninos analizados son Sunni (adolescente aficionada a la moda y que a
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menudo se rebela contra su status, aunque suele acabar aprendiendo la
leccién final de no hacer tal cosa), Grammi (matriarca encargada de limpiar y
cocinar el jugo de gummibayas, aunque a veces sus platos no son del gusto de
los otros) y la Princesa Cala (amiga aventurera intima de Sunni y que odia todo

lo relacionado con las costumbres impuestas por la realeza).

llustracion 15: Imagenes de Los Osos Gummi. A la izquierda la Princesa Cala y Sunni.
A la derecha Grammi enseriando a Sunni.

Fuente: Elaboracion propia.

Aunque la serie esté ambientada en una fantasia medieval, Walt Disney
retrata a sus personajes con inquietudes y personalidades bastante actuales.
Sin embargo, se aprecia que determinadas conductas estereotipadas son

reforzadas en vez de criticadas.

328



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Es el caso del capitulo analizado donde Sunni muestra mas interés por
ser como su amiga la Princesa Cala, que por realizar las tareas que le son
propias como recolectar gummibayas y aprender de Grammi a cocinar el jugo.
Posteriormente Sunni desobedece y se mete en problemas que todos los 0sos
acaban resolviendo. Finalmente Sunni acaba aprendiendo la leccién y acaba
sintiéndose orgullosa de cocinar el jugo de gummibayas.

Esta situacién de chica castigada por salirse de la norma no es algo
distintivo de Disney, sino que también se puede observar en otros dibujos como
los Tiny Toons, creados por la Warner Bros.

Por ello, se recomienda observar siempre el tipo de mensaje final que en
cada capitulo se quiere transmitir, haciendo especial hincapié en la visidon que
de los estereotipos se realice y con independencia de la reputacion de la
productora, el target al que va dirigido o las caracteristicas positivas de los
personajes. En definitiva, no prejuzgarlos.

La otra serie es Daniel el travieso (1986), basado en el cdmic de Hank
Ketcham (1951) y cuyos personajes femeninos analizados son Alice (la madre
de Daniel), y la Senora Wilson (vecina), ambas mujeres simpaticas y
hacendosas.

Ademas de éstas, destacan dos chicas companeras de aventuras de

Daniel, son Margaret Wade, aficionada a los juegos “de chicas”, y Gina Gillotti,
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menos femenina en sus juegos pero con un gran corazon.

llustracion 16: Imagenes de Daniel el travieso. Arriba a la izquiera Alice, la madre de
Daniel, y a la derecha, la Seiiora Wilson. Abajo Daniel, Margaret, Gina y Joey.

l.%

Fuente: Elaboracion propia.
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En 1986 se estrenan dos series de nacionalidad japonesa
pertenecientes a la productora Toei Animation y muy diferentes entre si. Por un
lado Los Caballeros del zodiaco, cuyos personajes femeninos son Atenea
(joven anfitriona del campeonato de lucha y reencarnacion de la Diosa clasica
Atenea), Shina (guerrera enemiga cuyo proposito es acabar con Pegaso por
verle su verdadero rostro) y Marin (la mentora y hermana de Pegaso).

Por otro lado esta la serie La aldea del Arce, protagonizada por Patty,
una joven coneja recién llegada a la aldea.

En el primer caso, la productora (ya conocida por otras series como
Mazinger Z) presenta en la misma linea una adaptacion del Manga homoénimo
cuyo principal argumento sigue siendo la lucha entre las fuerzas del bien y el
mal.

Al igual que ocurria con Oliver y Benji, para tratarse de una serie
predominantemente masculina, existen numerosos personajes femeninos de
diversa indole, e incluso numerosos caballeros con fisico de mujer (Caballero
Afrodita de Piscis o Caballero de Andromeda).

Por otra parte, no se ha de olvidar que esta version del Manga tampoco
se deberia recomendar a nifilos sino a partir de la adolescencia por su excesiva

y explicita violencia, algo que no ocurria en sus primeros afos de emision.
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llustracion 17: Caballeros del Zodiaco algo afeminados. A la izquierda Afrodita de
Piscis. A la derecha el Caballero de Andromeda calentando el cuerpo del Caballero del
Cisne.

Fuente: Elaboracion propia.

Como contrapunto a esta beligerante serie, Toei Animation produjo la
Aldea del Arce, unos dibujos al estilo de Heidi o Marco, con muchos y variados
personajes femeninos y con valores positivos como el companerismo o la
solidaridad. De esta manera, la productora se consolidaba gracias a series mas

infantiles ampliando asi su cuota de mercado.

332



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Mlustracion 18: Esquina superior izquierda: Shina mostrando su verdadero rostro.
Esquina superior derecha: Atenea. Esquina inferior izquierda: Marin. Esquina inferior
derecha: Patty. Imdgenes de Los Caballeros del zodiaco y La aldea del Arce (1986).

= S

Fuente: Elaboracion propia.

Terminando la década de los 80, la cadena Fox estrena una de las series
mas famosas de todos los tiempos y que aun continua produciéndose. Los

Simpsons es una serie muy compleja, con muchos personajes y multitud de
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tramas. Las protagonistas de la familia analizadas son Marge y su hija Lisa, la
primera ama de casa en la mayoria de los casos y la segunda una nifa
simpatica a la par que muy buena estudiante.

Al contrario de otras series que con los afos han pasado de
generalistas para terminar siendo apropiadas a edades mas precisas, Los
Simpsons se estrena originariamente para adultos, pero con el paso del tiempo,
ha acabado formando parte del panorama televisivo infantil (recomendandose a
partir de 7 afos aproximadamente).

Bajo el mismo planteamiento que se viera en Los Picapiedra, esta sit-
com familiar realiza una critica al sistema de vida americano. En sus mas de
cuatrocientos capitulos se pueden presenciar todo tipo de situaciones y
personajes, donde tanto la imagen de la mujer como la del hombre, es
ridiculizada en la mayoria de los casos y generalmente al servicio de un
mensaje moralista aparentemente positivo y recreado en tono sarcastico.

Debido a su complejidad y a su fachada de graciosos e inocentes
dibujos, se aconseja tener particular cuidado a los menores de edad y en
general a todo el publico, para que observen esta serie de manera critica y
conscientes del trasfondo que se pretende comunicar por muy divertida que
sea la manera de recrearlo.

Por otra parte, en 1990 la Warner Bros estrena los Tiny Toons, con
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nuMerosos personajes muy variopintos y cuyo femenino analizado es Babsy,
una joven coneja muy inquieta y rebelde.

Como se adelantd anteriormente, aunque ciertos personajes femeninos
en los Tiny Toons puedan salirse de la norma y enfrentarse al rol que
supuestamente les corresponde, suelen terminar aprendiendo la leccion como
en el caso del capitulo analizado donde Babsy acaba metiéndose en problemas
por desobedecer y ansiar ser una Reina.

Por tanto, se debe desconfiar especialmente de los dibujos de caracter

cémico y prestar mas atenciéon al mensaje o trasfondo que la serie nos plantea.

llustracion 19: A la izquierda Lisa engaiiando a Marge para no ir al colegio (Los
Simpsons, 1989). A la derecha Babsy (Tiny Toons, 1990).

Fuente: Elaboracion propia.
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Volviendo de nuevo al otro lado del planeta, es también en 1989 cuando
los japoneses estrenan dos producciones de gran renombre. Por una parte
Bola de Dragén Z, cuyo personaje femenino analizado es Bulma, una cientifica
hija del Dr.Briefs y que comenzd la busqueda de las esferas del Dragén.

La otra serie es Ranma %, protagonizada por un joven que al mojarse
con agua fria se convierte en chica. El otro personaje femenino analizado de
esta serie es Akane Tendo, quien mantiene una relacion de amor-odio con
Ranma chico.

Ambas tienen su origen en el Manga publicado dos afos antes de
estrenarse en television. A diferencia de otras series basadas en obras
literarias, destaca el escaso tiempo que suele pasar entre el Manga y su
version Anime.

Entre los motivos se encuentra aprovechar el tiron de las historietas que
con la incursion animada facilitan su consolidacion. Ademas, el hecho de
escribir un guion coetaneo al espectador y no tener un final publicado, suele
provocar la progresiva aficion y seguimiento del publico que semana tras
semana espera las ultimas entregas.

Por ultimo, mencionar que pese al buen numero de heroinas que se
presencian en estas dos series, la imagen de la mujer es mas bien denigrante

hasta el punto de censurarse algunas escenas, aunque debe tenerse en cuenta
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que la serie no esta dirigida a nifios sino a adolescentes como minimo.

No hay que olvidar que la industria de la animacién japonesa es similar
a la del cine en EE.UU, con una producciéon de dibujos animados especifica
para todo tipo de edades, géneros y gustos. La diferencia principal es que el
publico japones es consciente de este hecho y en principio tienen la tradicion
de saber distinguir qué serie es apropiada para cada espectador, algo que por

ejemplo no solia ocurrir con el publico espaniol.

llustracion 20: A la izquierda Bulma vigilando una esfera (Bola de Dragon Z, 1989). A
la derecha Ranma chica y Akane Tendo (Ranma 72, 1989).

Fuente: Elaboracion propia.

Comenzada la década de los 90, destaca una serie espafnola famosa por

su repercusion mediatica y por la inclusion en aquellos momentos de adelantos
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tecnoldgicos en la animacion infantil. Los Fruittis (1991) contenian personajes
muy llamativos y cuyo trasfondo general de la serie era la tolerancia interracial.

El personaje femenino analizado es Kumba, una nifia perdida en busca
de su familia y que acompanara a los Fruittis alla donde vayan.

El resto de personajes femeninos son secundarios y aunque se abogue
por la tolerancia, no se cumple tanto en este género al que se le otorga una
imagen mas bien estereotipada (puede observarse con mas detenimiento en la
organizacion y caracter de los habitantes).

Aunque su calidad estética dejo algo que desear respecto al clasico
dibujo, Los Fruittis quedaran en la memoria por sus originales personajes, su
pegadiza banda sonora, las alegres coreografias y unas curiosas aventuras en

pro del compafierismo y el respeto interpersonal.
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llustracion 21: A la izquierda Kumba en una aventura por la nieve. A la derecha una
Fruiti tomando una ducha.

Fuente: Elaboracién propia,

Volviendo a las producciones orientales, en 1992 se realiza una de las
series mas controvertidas. Shin Chan sorprendié al publico por sus personajes
irreverentes y sus frivolas tramas que provocaban una comicidad singular.

El personaje femenino analizado es la madre de Shin Chan, ama de
casa a la que le encanta dormir la siesta, buscar las mejores ofertas del
supermercado, cotillear con la vecina y hablar con Keiko en el teléfono. A pesar
de que suelen discutir, quiere mucho a su marido Hiroshi.

Al igual que Dragon Ball y Ranma !z, el Manga de Shin Chan fue
publicado dos afos antes y aun hoy en dia, a pesar de la muerte del autor, la

serie Anime continua en antena.
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Shin Chan recrea a la sociedad japonesa de forma caricaturesca y
costumbrista, con numerosos guifios a elementos de otras culturas (como la
aparicion de personajes famosos) y no se deberia confundir su trazo simplista o
la edad del protagonista (5 afios) como dibujos para este tipo de nifios.

De hecho hay productoras que disefian a sus personajes visualmente
simples para que asi los nifios puedan dibujarlos facilmente, como en el caso
de Phineas y Ferb, constatando ademas, que el criterio estético es insuficiente
para medir la calidad de los dibujos animados y cuyo principal criterio de
calidad para las productoras seria la buena aceptacion y venta por parte de sus
fieles espectadores, aunque por ello tengan que renunciar primorosamente a la

calidad estética.
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llustracion 22: A la izquierda la madre de Shin Chan preocupada por una cana que le
ha salido. A la derecha Shin Chan haciendo una foto a su madre mientras ella le intenta
enseniar a orinar.

/

Fuente: Elaboracion propia.

También en 1992, otra produccidén japonesa menos comica y mas de
género aventurero deleita al publico infantil con una serie protagonizada en su
mayoria por mujeres. En Sailor Moon, se han analizado tres protagonistas con
rasgos muy dispares entre ellas, asi como a la antagonista por excelencia de la
serie; la malvada Reina Beryl. Creada por la productora Toei Animation, ya
conocida por Bola de Dragon, Caballeros del Zodiaco o Mazinger Z, esta serie
perteneciente al subgénero de las Magical Girls se realizd casi a la par que el

Manga (1992), hecho que no explica las sutiles diferencias entre el Anime vy el
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Manga.

Escrita originalmente por una mujer (Naoko Takeuchi) y para mujeres, la
version Anime quiso llegar también al publico varonil. Por ello la adaptacion
animada pecaba en ocasiones de machista o como objetara Takeuchi, tiene
una “leve perspectiva masculina” ya que la mayoria del personal de produccion
son hombres.

Si un espectador sigue la serie, podra apreciar como la protagonista
(Bunny) contiene patrones bastante antiherdicos: es cobarde, es asustadiza,
torpe, mala estudiante, nada inteligente, quejica, obsesiva por la comida
(especialmente los dulces), llorona, enamoradiza, habladora por demas,
irresponsable, dormilona... Sin embargo, a pesar de todos los valores
negativos, es una persona bondadosa, de buen corazén, sensible al mal ajeno
y que intenta ayudar a todos aquellos que tienen problemas, por eso esta
destinada a salvar el mundo.

Por otro lado, el resto de sus compafieras encarnan virtudes
prototipicamente positivas: fuerza, inteligencia, valor, belleza... y gracias a la
amistad que las une son capaces de luchar contra el mal. Sin embargo, es
gracioso como sus propias amigas se burlan y se desquician constantemente
por su actitud.

El mal aparece encarnado en una bruja (Reina Beryl), tratando de
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conseguir la energia que los adolescente derrochan en actividades
generalmente triviales (cogen energia en gimnasios para adelgazar, concursos
de belleza, conciertos de gente famosa o en el fanatismo ante ciertas
peliculas).

En consecuencia, se aconseja prudencia al verla ya que aunque parezca
una serie femenina, la perspectiva en ocasiones puede resultar masculina.
Pero a pesar de este ligero cambio de punto de vista, no hay que
menospreciarla. Sailor Moon es una serie de gran repercusion y éxito,
protagonizada por chicas adolescentes en su lucha contra el mal, pero también

enfrentadas al dia dia como estudiantes y con los problemas tipicos de la edad.

llustracion 23: A la izquierda Ray, Bunny y Amy. A la derecha la Reina Beryl. Sailor
Moon (1992).

Fuente: Elaboracion propia.
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Continuando con la década de los 90, la industria de la animacién
estadounidense realiza en 1994 una adaptacion del comic Spiderman, cuyos
personajes femeninos de relevancia son May Parker (tia de Spiderman) y Mary
Jane (pareja de Peter Parker).

La repercusion del Manga en la cultura Japonesa a la hora de realizar
dibujos animados, se podria comparar con la cultura del comic en EE.UU y su
influencia tanto en la animacién infantil como en el cine de Hollywood.

Spiderman es uno de los superhéroes mas versionados de la historia, y
a pesar de tratar sobre la lucha del bien contra el mal, la doble vida de Peter
Parker se ve marcada por sus relaciones tanto familiares como sentimentales.
Para ello cuenta con varios personajes femeninos de diversa indole e
importancia.

Pero a diferencia del Manga, los cémics de superhéroes de este tipo, se
distinguen entre otros elementos por su violencia menos explicita (sin sangre),
un tratamiento mas decoroso de la sexualidad, y lo mas importante, diferencias
entre el héroe clasico americano (Superman, Batman) frente a los mundanos y
costumbristas protagonistas del Manga de accién y aventuras (Goku, Ranma).

Finalmente, estas diferencias hacen que dibujos del estilo de Spiderman
puedan ser recomendados a partir de la pre-adolescencia y no de la

adolescencia como en el caso de los Manga que se vienen observando.
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Tres anos mas tarde, otra serie americana de caracter muy diferente a la
anterior llegd a la parrilla televisiva infantil. La Banda del patio (1997) fue
producida por Walt Disney y trata de un grupo de una pandilla de amigos cuyos
personajes femeninos protagonistas son Gretchen (la empollona del grupo) y

Ashley (de caracter mas masculino).

llustracion 24: En la parte superior izquierda May Parker siendo raptada. A la derecha
Mary Jane y Spiderman (1994). Abajo a la izquierda Ashley, y a la derecha Gretchen
(La Banda del patio, 1997).

Fuente: Elaboracion propia.
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Llama la atencion el tratamiento que a lo largo de los afos se le ha dado
a las pandillas de amigos en el contexto norteamericano como si de una
férmula se tratara.

Se observa gran parecido en la composicién de los caracteres de sus
personajes. Primeramente se veia a Scooby Doo (1969), cuya pandilla estaba
formada por cinco componentes, dos chicos (uno mas “caballeresco” y otro
mas “inocente”), dos chicas (una “empollona” y otra mas “femeninamente
juvenil”) y un perro comilén.

En el caso de Daniel el travieso, se tiene también a cinco componentes
principalmente; dos chicos (Daniel y su “abobado” amigo Joey) dos chica (una
mas masculina en la manera de vestir y otra mas arquetipicamente femenina) y
el perro.

Por ultimo, en La Banda del patio, ademas de las chicas descritas
anteriormente, la pandilla se compone de cuatro chicos mas, uno deportista,
otro mas planificador, el glotdon y el asustadizo.

La imagen femenina se ve ligeramente modificada respecto a las series
que la precedian. Gretchen es la empollona y mas femenina del grupo y
ademas aparecen diversas mujeres cuya profundidad psicolégica va en
aumento capitulo tras capitulo. Pero a pesar de estos cambios, los chicos

superan en numero e importancia a las chicas, y aunque el valor primordial sea
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el companerismo, la serie estd contextualizada en una sociedad un tanto
machista, con muchos tépicos que raramente se acaban desmintiendo.

Por tanto, al igual que sucedia con Los Simpsons, conviene tener
prudencia con este tipo de series que recrean un mundo ficticio muy complejo,
ya que lo mismo se emiten inocentes capitulos como otros mas estereotipados

y con un trasfondo social nada infantil.

Llustracion 25: Evolucion de las pandillas de amigos en las series estadounidenses
analizadas. A la izquierda Scooby Doo (1969). En medio Daniel el travieso (1986). A la
derecha La Banda del patio (1997).

3

Fuente: Elaboracion propia.

La ultima produccién japonesa analizada es Pokemon (1997), siendo
Misty, el personaje femenino mas importante de la serie, especialmente al
principio.

Joven encantadora pero a veces con mucho caracter, estd enamorada

347



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

de Ash el cual carbonizé su bicicleta y argumenta seguirle hasta que no se la
pague. Ademas, desea demostrar que contiene los requisitos para llegar a ser
la mejor entrenadora de “Pokemon de Agua” y asi superar a sus hermanas en
su ciudad natal.

Basado en un videojuego, esta serie ha tenido mucha repercusion
internacional, llegando al punto de censurarse o modificarse varios capitulos
con el fin de conseguir la aceptacion extranjera (se recuerda los efectos

epilépticos que produjo la version original).

Este hecho cobra especial relevancia ya que muestra como la censura
no solo se debe a contenidos violentos o sexuales, sino también a cuestiones

culturales como en el caso de los estereotipos.

Al tratarse de una serie relativamente moderna y con un fuerte
merchandising internacional, la productora supo adaptarse a los numerosos
cambios que iban surgiendo. Como ejemplo no solo hay un capitulo censurado
por considerarse sexualmente incorrecto en algunos paises sino también
personajes modificados estéticamente por hacer referencia a iconos

historicamente racistas.

Por tanto, se recuerda valorar las series infantiles con relatividad cultural

y no solo su contexto sino también analizar la manera en que las diferentes
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culturas o paises pueden asimilarlas.

Un ejemplo de ello es la cantidad de personajes ambiguamente sexuales
que aparecen en las series orientales como en Shin Chan, que incluso tiene
una pelicula que trata especificamente de ello (En busca de las bolas perdidas,

1997).

Centrandose en este ejemplo, ha de tenerse en cuenta que en ciertos
paises asiaticos, el referente del “travesti” esta mas integrado en su sociedad,
siendo habitual y no provocando tanto shock cultural como podria ocurrir en
algunas culturas occidentales. Es decir, que ante el mismo personajes o ante la
misma situacion; en funcién de la cultura a la que se pertenezca, se pueden

observar distintas interpretaciones que muchas veces quiza, llevan al equivoco.

Volviendo a los Pokemon, finalmente se considera mucho mas apta para
pre-adolescentes que otros dibujos del estilo analizados anteriormente cuya

violencia o sexualidad era mas explicita.
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llustracion 26: Imagenes de Pokemon (1997). A la izquierda cambios en un personaje
al que se le quito el delantal en la version norteamericana debido a que evocaba
tiempos de esclavitud. A la derecha Misty decepcionada ante la posibilidad de perder el
concurso de Miss Bikini frente a dos competidoras (una de ellas es un chico vestido de
mujer que se ha puesto unos pechos inflables y que le dice a Misty: -Espera a ser mayor
para tenerlas asi).
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Fuente: Elaboracion propia.

En 1998 se estrena las Supernenas, una serie estadounidense sobre
chicas con poderes que luchan contra el mal. Las protagonistas son Pétalo,
Burbuja y Cactus, siendo Princesa el personaje femenino antagonista analizado

y que aparece de forma episodica.

Aprovechando el tiron del subgénero de las Magic Girls que ya se viera
con las Sailor Moon, la industria norteamericana quiso tener sus propias
versiones. Es entonces cuando productoras como la clasica Hanna-Barbera (ya
transformada en Cartoon Network Studios), ofrecen series algo mas infantiles
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que sus referentes japoneses.

Es el caso de las Supernenas, una serie pensada originalmente para
universitarios (Las chicas ‘“rompetraseros”) pero que finalmente se dirigié al

publico infantil.

Su autor Craig McCracken dijo haberse inspirado en el Batman de Adam
West, en Mister Magoo, George de la jungla y evidentemente en el Anime
japonés. Con estas referencias y a pesar de que las protagonistas sean
preescolares, no se recomienda a edades tan tempranas por su violencia y

trasfondo social.

Por lo demas, las Supernenas es una de las pocas series de éxito donde
predomina el género femenino, y aunque contiene numerosos estereotipos,
suelen acabar desmintiéndose o castigados como en el caso del capitulo
analizado donde la “Princesa Mas Billetes” acaba frustrada en su intento por

convertirse en una Supernena.
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[lustracion 27: A la izquierda las Supernenas (1998) y a la derecha la enemiga
Princesa.

Fuente: Elaboracion propia.

También en el pais americano se realiza una serie estrenada en 1999
que llegaria a destacar por su particular sentido del humor y planteamiento de
personajes. En Bob Esponja se encuentran numerosos personajes femeninos,

siendo el mas destacado Arenita, una ardilla valiente proveniente de Texas.

Como se viera en otros dibujos (E/ Oso Yogui) esta serie esta
protagonizada por un anti-héroe y su fiel amigo Patricio. Ambos son adultos
pero se comportan como nifios y viven en Fondo de Bikini, una ciudad
submarina que representa el estereotipo de urbe estadounidense contaminada,

superpoblada pero con un encanto especial.

Tal es la analogia que por ejemplo podemos encontrar gusanos marinos

352



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

que equivalen a perros o caracoles de mar a gatos terrestres.

Su creador, el artista y bidlogo marino Stephen Hillenburg, concibié esta
serie destinada tanto a publico adulto como infantil, con numerosos guifios a la
sociedad americana y con una absurda recreacion de la vida submarina en

muchos casos incomprensible por los espectadores mas jovenes.

Aunque contiene numerosos personajes femeninos de diversa indole, en
algunas ocasiones estan representadas de manera estereotipada y al servicio
de una peculiar comicidad, pero por lo general, estos dibujos intentan acabar
ofreciendo valores positivos. Aun asi, debido al tipo de humor y al mensaje

sobre el estilo de vida americano, no es una serie propia para preescolares.
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Mlustracion 28: Imagenes de Bob Esponja (1999). A la izquierda Arenita. A la derecha
Bob Esponja y su mejor amigo Patricio.

Fuente: Elaboracion propia.

Conocedores de esta limitacion, la propia Nickelodeon decidié al afo
siguiente realizar una serie interactiva para el publico mas infantil. Dora la
exploradora es una nifia latina de siete afos que en cada capitulo debe realizar

un misioén en la que solicita la ayuda del publico.

Llama la atencién que mientras en la version original Dora Marquez
ensefia amenamente elementos del espanol y de la cultura latinoamericana, en
la version espanola es a la inversa, teniendo como referencia a la lengua
inglesa. Pero como se comentaba anteriormente, el efecto en la adaptacién no

es el mismo, ya que Dora sigue estando caracterizada como latina en vez de
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parecerse mas a una alegre angloparlante.

Es por ello que aunque haya series que busquen congeniar mas segun
la cultura de los espectadores, existen elementos, principalmente estéticos,
dificiles de modificar y que provocan una pérdida de significado respecto a la

version original.

A pesar de esto, son unos logrados dibujos animados con gran valor
educativo, concretamente para los mas pequenos, publico bastante olvidado
por la producciéon infantii pero que actualmente ha llegado a ocupar un

importante lugar en la industria de la animacién.

Ilustracion 29: Imagenes de Dora la exploradora (2000). A la izquierda Dora y a la
derecha su amigo Botas.

Fuente: Elaboracion propia.
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Otra serie analizada de produccién internacional no estadounidense es Winx
Club (2004), unos dibujos italianos que versan sobre la vida de unas hadas
adolescentes. Con esta trama similar a Harry Potter y mezclada con el
subgénero Magical Girl japonés pero con grandes dosis de glamour, esta serie
italiana todavia sigue emocionando a los espectadores adolescentes de medio

mundo (se esperan mas temporadas).

Llama la atencion el tratamiento estético de los personajes donde la
mayoria son delgados, bellos, atractivos y “estupendos”. También el nUmero de

personajes femeninos, tanto protagonistas como secundarias y antagonistas.

Pero debido a la superficialidad con la que son tratadas las tramas y los
personajes, las Winx Club no muestran valores apropiados para el publico
infantil, considerandose una serie enfocada mas bien a los jévenes que en su

caso tampoco deberian imitar o empatizar con ciertos canones mostrados.

356



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

llustracion 30: Personajes de las Winx Club (2004). A la izquierda algunos chicos (uno
de ellos celoso). A la derecha Stella, Bloom e Icy hablando del concurso de Miss Magix.

Fuente: Elaboracion propia.

Terminando con las producciones americanas, se han analizado dos
series muy distintas entre si. Futurama se realizé en 1999 a cargo de la cadena
Fox y al igual que los Simpsons (sus predecesores) no es una serie

propiamente infantil.

Destacada por su humor inteligente y absurdo, contiene numerosos
personajes femeninos tanto buenos como malos, siendo Leela y Amy las
mujeres protagonistas del grupo principal. Ambas trabajan en el mismo sitio,
siendo Leela la capitana de la nave espacial y de caracter mas guerrero
mientras que Amy seria la “pija” del grupo (algo similar a la linea que se
observaba en Scooby Doo, Daniel el travieso y La banda del patio).
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La otra serie es Phineas y Ferb, creada por Walt Disney en el 2007.
Protagonizado por dos hermanos que se enfrentan tanto a problemas diarios
como a poderosos malvados que intentan dominar el mundo. Con varios
personajes femeninos entre los que destacan los analizados Candace (la

hermana adolescente) y su madre.

Aunque estas dos series puedan parecer muy diferentes, guardan ciertas
relaciones como el hecho de que sus creadores participaran en los Simpsons
(también en Padre de Familia) o que ambas sean una sit-com, género que en
los ultimos afos ha ido cobrando mucha importancia para un publico infantil
que se declina mas por estas series comicas, desarrolladas en los mismos
lugares y con los mismos personajes, pero lo mas destacable es que son
dibujos donde el espectador no necesita necesariamente seguir una trama
principal de temporada para entender un capitulo suelto como ocurre con las de

narracion continua.

Es l6gico pensar que al cambiar los habitos de consumo televisivo en los

nifos, las productoras originen series que se adapten a estos nuevos habitos.

El nino de hoy en dia dista mucho que el de hace 30 afos,
televisivamente hablando. Aunque aun siga pasando mucho tiempo delante de

la pantalla, la distribucion del tiempo libre y la implementacién de otros formatos
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como el DVD, los videojuegos y sobre todo Internet, provocan cambios en el
uso de la television por parte del publico infantil, que cada vez mas, requiere de
dibujos que no le obliguen a tener una rutina audiovisual y que le permitan no
solo elegir cuando verlo sin preocuparse de seguir una trama principal, sino
también disfrutar con otras actividades relacionadas como interactuar con los
videojuegos, colorear sus personajes, asistir a la pelicula o ver el ultimo

episodio online.

Con esto no se quiere decir que hoy en dia las series infantiles de
narracion continua como Oliver y Benji o Dragon Ball Z estén desfasadas, solo
que su programacion para television requiere de una fidelidad por parte del
espectador que actualmente no esta tan garantizada como podia ocurrir hace
treinta afios. De hecho, gracias a otros formatos como el DVD o Internet, este
tipo de series han vuelto a proliferar, especialmente las no infantiles como por

ejemplo Los Soprano, Perdidos o Juego de Tronos.

Aun asi, esta observacion merece ser contrastada mas profundamente
para saber con seguridad si hoy en dia existen menos series infantiles de

narracion continua en la television que hace algunas décadas.

Otra peculiaridad en la que coinciden tanto Futurama como Phineas y

Ferb, es que son series dirigidas también para mayores e incluso podria
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considerarselas para adultos pero sin excluir al publico infantil. Esto se debe a
que aunque no existan los parametros clasicos para clasificarlas propiamente
para mayores, otros elementos como el humor irreverente, absurdo y en
ocasiones grosero y estereotipado, hacen que haya que tomarse a estas series

con bastante prudencia si de espectadores infantiles se trata.

Ejemplo de ello se encuentra en Futurama con el personaje de Bender,
un robot mejicano bastante machista, alcohdlico, fumador, egocéntrico, vy

cleptémano.

En el caso de Phineas y Ferb, esta su hermana Candance, obsesionada
con atraparlos y contarselo a la madre (pero nunca llega a conseguirlo). Otra
obsesion mas es la de casarse con su novio Jeremy, haciendo que en

ocasiones se comporte de manera ridicula y estereotipadamente romantica.

Es decir, que si en el primer caso la serie contiene numerosos chistes
machistas, en el segundo es un personaje femenino quien peca de presentar a

veces una imagen despectiva de la mujer.

Por tanto, se ve que aunque oficialmente se recomienden para edades
comprendidas entre 6 y 14 afos (en el caso de Phineas y Ferb), o a partir de la
pre-adolescencia (Futurama), existen suficientes indicadores para elevar el

minimo de edad o al menos tomar conciencia de los posibles valores y
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estereotipos que de ellas se desprenden.

A pesar de esta discrepancia, ambas series estan consideradas de las
mejores comedias de television de los ultimos afios. Futurama no solo destacé
por su humor inteligente sino por su original manera de parodiar al sistema de

vida americano asi como sus extravagantes personajes.

Por su lado, Phineas y Ferb siguen aun hoy en dia retransmitiéndose y
su buena trayectoria la sitian como una de las series animadas que mejor

pueden compartirse en familia.

Mlustracion 31: Arriba Leela y Amy (Futurama, 1999). Abajo Candace y su madre
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)

Fuente: Elaboracion propia.

Terminando con la lista cronoldgica de personajes femeninos analizados,
se encuentran tres series espafiolas de gran repercusién mediatica y que

ademas cuentan con protagonistas femeninas.

Los dos primeros casos son Lola y Virginia (2006) y Sandra detective de
cuentos (2009), ambas creadas por la productora Imira Entertainment. En la
primera Lola es el personaje bueno mientras Virginia encarna el lado negativo

que hay que evitar.

En el caso de Sandra, es una nifia detective de casos relacionados con
cuentos populares y que se enfrenta a enemigos de todo tipo, en algunos casos

de género femenino.
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La ultima serie a la que se hace referencia es Jelly y Jam (2011), dirigida
al publico de preescolar y destacada por sus animaciones 3D. Narra las
aventuras de varios personajes que viven en el planeta Jammbo el cual para

Su supervivencia requiere que la fabrica de musica siempre esté funcionando.

Los personajes femeninos analizados son Mina (de color azul y
encargada del tema cientifico) y Rita (de color rosa, dulce, juguetona y a la que

le encantan las fiestas de té y jugar con su muineca de trapo Princesa).

Estas tres series espafolas y otras de gran repercusion como Pocoyo,

ensalzan a la animacién nacional como un referente de calidad a nivel mundial.

Ademas de ofrecer dibujos para preescolares (franja de edad
histéricamente mas desfavorecida en la television), se suman entre otros
aspectos; el dominio de la tecnologia 3D, una imagen coherente del género
femenino y masculino, con aportes educativos y no solo cémicos o
entretenidos, y con un volumen de negocio a la altura de otras grandes

producciones internacionales.

Por ello, se observa una evolucion en los dibujos espainoles respecto a
los primeros que se veian a principios de los afios 80 y sabiendo adaptarse a
los cambiantes habitos de consumo infantil tanto a nivel estético, como en el

tratamiento de los personajes y argumentos.
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Mlustracion 32: Arriba a la izquierda Ricitos de Oro y a la derecha Sandra, detective de
cuentos (2009). Abajo a la izquierda Lola y Virginia (2006), y a la derecha Rita y Mina
(Jelly y Jam, 2011).

Fuente: Elaboracion propia.

Una vez finalizado de manera cronolégica el analisis ilustrativo de los
personajes femeninos analizados, se hace pertinente terminar con unas breves
lineas a modo de conclusion.

Para empezar, no se puede olvidar la clasica recomendacion de replicar
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la investigacién como una de las bases del método cientifico. Pero puestos a
realizar una réplica se sugieren los siguientes consejos, algunos ya

mencionados anteriormente:

e En primer lugar, no caer en la pseudoreplicacion y comprobar la
consistencia de este estudio replicandolo en poblaciones independientes a
las propuestas.

¢ Colaboracion interdisciplinar en la medida de lo posible (con sociélogos,
metoddlogos, psicologos, organismos estatales, empresas, etc).

¢ Financiacién externa asegurada durante todo el proceso y que permita una
dedicacién casi exclusiva a sus autores. “(...), pero es aun mas grave el
hecho de que practicamente ningun organismo nacional y/o europeo
destine recursos financieros y equipos humanos a analizar estos
contenidos, es decir, medicamentos audiovisuales de la construccion de la
realidad de las generaciones futuras” (Ortega e Igartua, 2012).

e Aumento de recursos técnicos como la mayor disponibilidad y accesibilidad
a la produccién de series infantiles a analizar.

e Aumento de recursos humanos (jueces) en el analisis de las variables
morfo-psicolédgicas para conseguir aumentar la fiabilidad.

¢ Siguiendo la linea anterior, también se aconseja aumentar el tamafio de la
muestra no solo en personajes sino en capitulos y en series, teniendo
siempre cuidado de incluir aquellas producciones mas recientes para asi
actualizar los posibles resultados.

e Sin embargo, se recomienda reducir y simplificar el numero de variables
morfo-psicolégicas (utilizando por ejemplo un analisis factorial de

componentes principales).
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Otros datos de interés extraidos del analisis realizado se pueden resumir

de la siguiente manera:

e No considerar a las series animadas como inofensiva o infantiles por el
mero hecho de ser dibujos animados, y aun menos porque sean
cémicas, de tal o cual productora o que sus personajes sean lindos y
encantadores “animalitos”. Es decir, no prejuzgar los contenidos
infantiles y tratar de evaluar por uno mismo y previamente si el material
audiovisual es apto para segun que edad (con especial atencion a los
provenientes del Manga).

o Afrontar con relatividad cultural los posibles estereotipos, ya que una
misma situacion puede tener diversos significados segun el contexto
cultural, e incluso en una misma cultura pero en periodos temporales
distintos (lo que antes se consideraba parte de la vida diaria, ahora
puede parecer anticuado y viceversa).

e No tomar la parte por el todo, es decir, no generalizar y catalogar unos
dibujos por un singular capitulo (especialmente en las sit-com). Son
contenidos muy complejos, en muchas ocasiones con multitud de
personajes y tramas que no garantizan una homogeneidad respecto a la
idea original con la que una serie se diera a conocer.

e La presencia de estereotipos de género en los dibujos no es motivo
suficiente para tacharlos de sexistas e inadecuados. Se debe analizar la
funcion que éstos tienen en cada capitulo dependiendo de si se
reafirman o por el contrario sirven de ejemplo a no seguir.

e Tampoco se considera un buen criterio de sexismo la proporcion de
personajes femeninos, ya que existen series con escasas mujeres pero

con una buena imagen y otras con mucha presencia femenina pero de
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manera estereotipada. Lo mismo se encuentra con las series dirigidas
por mujeres, que si bien son escasas, tampoco son garantia de ofrecer
una imagen coherente con el género femenino o masculino (como
ocurria con Sailor Moon (1992), creada por Naoko Takeuchi o también
con la controvertida Monster High (2010) creada por Lisi Harrison).

e Por dultimo, tener especial cuidado con los dibujos animados que
realizan, aunque sea de manera comica, una propuesta de sociedad o
una critica al sistema de valores establecido, ya que pueden ser de
mala influencia a la hora de asimilar la realidad por parte del publico

infantil.

Antes de terminar y tras visualizar el panorama televisivo infantil, se hace
pertinente redundar en ciertos consejos para ensefiar a la audiencia como

utilizar los medios de comunicacion.

La necesidad de encuadrar el aprendizaje del medio televisivo en el
contexto escolar responde al inaplazable reto social de encauzar
positivamente su visionado. Aprovechar las posibilidades didacticas de este
medio como recurso didactico esta condicionado a la capacidad que
tengan los chicos/as de «saber ver el medio», esto es, de tener las
«competencias» y habilidades para captar el lenguaje audiovisual en todas
sus dimensiones.

(...) La responsabilidad de los padres en este campo de la educacion de
la competencia televisiva no so6lo es necesaria, sino basica e
imprescindible, porque de ellos dependen en cierta medida los modelos de
referencia que los alumnos adquieren e imitan. Si bien ésta es mayor en la
medida en que la edad de los alumnos es menor, no hay duda de que en el
periodo de la adolescencia, las referencias paternas siguen siendo
patrones imprescindibles y vitales.

(...) Los medios de comunicacion social y, especificamente, las emisoras
de televisidon son también, sin duda, uno de los ejes basicos para el
fomento de la eduilcacion de los telespectadores. Si partimos de la
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premisa de que la programacion que se emite en los canales comerciales
actuales no es la unica posible y que la dinamica de la programacion por
los indices de audiencia esta justificada s6lo en determinados contextos y
en canales comerciales, hay que concluir que los canales televisivos tienen
también una especial responsabilizacion en la educacién de sus audiencias
para un consumo activo y selectivo de sus mensajes, ya que si bien el
entretenimiento se ha convertido en el eje central de la programacion
televisiva, éste no debe ir en contra de los principales valores humanos y
derechos ciudadanos y tampoco necesariamente ha de entenderse en
contra de los valores educativos.

(...) Planificar, por ello, espacios que permitan conocer el
funcionamiento de la television, su oferta objetiva —y no manipuladora o
tergiversada— de espacios, el descubrimiento de los géneros televisivos,
las claves de su lenguaje y del discurso televisivo, sus andamiajes
tecnoldgicos, los procesos de construccion de las noticias, el trasfondo de
los programas... es también una tarea educadora de los telespectadores
activos que las cadenas deberian de fomentar y los espectadores valorar y
apoyar cuando los canales acometiesen estas iniciativas.

(Aguaded, 2005)

Se finaliza por tanto, esperando que esta investigacion haya podido
llegar a ser lo suficientemente resefable a la hora de revisar el rol femenino en

la animacion infantil, y agradeciendo la dedicacion mostrada al paciente lector.
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ANEXOS

EL CONTEXTO COMO METODO DE APRENDIZAJE (reflexion tedrica
personal)

Desde que nacemos, los seres humanos aprendemos a comprender el
mundo que nos rodea de forma social y lo que es mas importante, aprendemos
a distinguir qué informacion es relevante y cual no para nuestra supervivencia
dentro de un contexto cultural determinado.

Podemos dividir esta informacién que recibimos en dos tipos, el
contenido y el continente; es decir, el mensaje o la informacion propiamente
dicha (sea por el canal que sea) y el contexto o marco sociocultural por el que
el mensaje es transmitido. Por ejemplificar, diremos que en la accién de ver una
pelicula, tendriamos por un lado aquellas caracteristicas propias de la pelicula
en si como pueden ser el contenido, la realizacién, los actores, etc.... Mientras
que por otra parte tenemos la forma en la que cada uno de nosotros realizamos
esa misma accion; es decir, la posibilidad de visionar la pelicula ya sea en un
cine, en la TV, en Internet, etc.

De esta manera tenemos que el mensaje no cambia, la informacion es
exactamente la misma y lo unico que cambia con respecto a ella es nuestra
capacidad y bagaje critico para comprender la totalidad del mensaje; mientras
que el contexto siempre es diferente en cada uno de nosotros por el simple
hecho de existir en un tiempo y en un espacio en continua transformacion. Asi
tenemos por ejemplo, que no sera lo mismo ver una pelicula de Chuck Norris
solo, que acompafado de tu pareja o verlo en un cine lleno de fans, que
hacerlo a través de un teléfono movil mientras vamos en el metro en plena hora
punta.

Nuestro cerebro aprende a través de las experiencias y dentro de éstas,
s6lo una minima parte corresponden al contenido aunque demos mas
importancia a este ultimo. Podemos preguntarnos ¢qué hay de nuevo en dar el
tipico paseo por el centro de tu ciudad los domingos por la tarde cuando
podiamos pasar esas horas leyendo un libro, viendo un documental o
preparando una nueva receta de cocina?.

Por supuesto que todo es compatible pero tal vez el problema sea que
hoy en dia, nuestra cultura tiende mas a la productividad, entendiendo ésta
como la realizacion de actividades que generen un producto cuya calidad, en
algunos casos, se base en la aceptacién o reconocimiento social y personal.
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Se podria pensar que si vieramos tres peliculas todos los dias, en pocos
anos seriamos unos eruditos en el tema, y tal vez sea cierto pero lo mas
importante es tener en cuenta el contexto por el cual se han realizado esas
acciones. Para acabar de ejemplificar, cuando vemos una pelicula en casa,
solos, en nuestro cdmodo sofd, sin anuncios..., tenemos que la mayor parte de
nuestro aprendizaje en ese momento se basa en el procesamiento de la
pelicula. Toda nuestra atencion recae en ella y de hecho, nos molesta incluso
que nos interrumpan.

Cuando damos un paseo por la ciudad o simplemente bajamos a hacer
la compra, pensamos que no hay nada productivo en ello (mas alla de hacer
ejercicio o saber a cuanto esta la leche) pero no somos conscientes de lo que
nuestro cerebro percibe y de como éste interpreta la realidad a través de las
experiencias que conforman nuestra manera de ser y de actuar. Las acciones
crean experiencias, vivencias (ya sean positivas o negativas) de las cuales
aprendemos a pensar y a comportarnos de una manera determinada.

Para verlo mas claramente se establecera el siguiente esquema:

Accién: Ver una pelicula

Aprendizajes respecto al contenido: Aquellas caracteristicas que conforman la
pelicula en si: realizacion, estética, argumento, interpretacion, etc.
Aprendizajes respecto al contexto: Aquellas caracteristicas externas a la accion
principal (o accidon productiva), las cuales percibimos y procesamos de tres
maneras (en este caso):

- Cognitivamente: Aquellos procesos mentales que se derivan del visionado del
contenido ya sea a través de los posibles spots publicitarios o el hecho de
pensar que la pelicula acabara tarde y que al dia siguiente tengo que levantarme
temprano.

- Conductualmente: Aquellas conductas propias o ajenas que nos distraigan del
mensaje principal como por ejemplo, las molestias que podamos sentir por el
ruido que hace la gente que esta en el cine (comiendo pipas, absorbiendo del
refresco o comentando la pelicula).

- Fisico/lemocional: Aquellas sensaciones corpéreas (calor si es un cine de
verano, mosquitos si estas al aire libre, o frio por el aire acondicionado del cine),
0 emociones que se suscitan propiamente (como lo saladas que puedan estar
las palomitas provocandonos mucha sed o que necesitemos ir al bafio pero no lo
hagamos por no levantarnos y molestar al resto).

Mientras que en el caso anterior lo importante es el contenido, haciendo

que el contexto sea en su mayoria una molestia o impedimento para nuestro fin
productivo como seria enterarnos del cien por cien de la pelicula; en el segundo
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caso es al contrario. Es decir, si nos planteamos dar un paseo hasta la plaza, lo
importante no seria cumplir estrictamente nuestra ruta o realizarla en un tiempo
optimo (caracteristicas de la accion principal) sino aquello que sucede mientras
lo hacemos.

Estableciendo las pautas anteriores respecto al aprendizaje contextual,
estableceriamos tres maneras de procesar que explicaremos a continuacién en
forma de ejemplo:

- Cognitivamente: Pensar en el ambiente que hay en la calle o en los negocios
que vemos que se traspasan pudiendo derivar a un pensamiento mayor sobre
cdmo esta la sociedad en estos momentos.

- Conductualmente: Parandonos en la feria del libro o poniéndonos a hablar con
conocidos, los cuales puedan suscitar otras conductas compatibles con la accion
principal como puede ser acabar tomando algo con esos amigos.

- Fisico/emocional: Que se ponga a llover y no tengamos paraguas o pasear por
una zona que en esa época del afo esté muy florida haciéndonos disfrutar de los
magnificos olores trayéndonos a la memoria recuerdos de la infancia en el
campo.

Por lo cual, se puede apreciar un aprendizaje basado en el discurso pero
cuyo enriquecimiento estaria principalmente marcado por el contexto. Como
dijo Aristoteles, la virtud esta en el término medio, pero el problema aqui no
solo reside en la incapacidad muchas veces de elegir el ambiente sino en la
indefension ante los cambios en los patrones de comportamiento de la
sociedad actual.

Las nuevas tecnologias (principalmente Internet) son éptimas para una
comunicacién basada en el mensaje (y cuanto mas claro, corto y conciso,
mejor) asi como en la oferta de contenidos de todo tipo y en todo momento de
manera comoda y rapida. Mientras que por otra parte, también implican un
cambio de contexto (yo y la pantalla) en detrimento de aquellas vivencias que
podrian suceder mientras uno realiza esa accion.

Para verlo mas claramente, no es lo mismo chatear con un amigo el cual
esta contando que ha cortado con su pareja que quedar con él a tomar un café
donde trabaja su ex, o que salir de bares para “ahogar las penas”.

El mensaje es el mismo pero la tecnologia virtual crea un entorno
dependiente de una comunicacion mas bien aséptica y cuyo objetivo es
producir informacion que pase de unas fuentes a otras haciendo que
socialmente se de mas prioridad a los conocimientos aprendidos que a lo vivido
0 experimentado mientras se aprendia.
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Respecto a la comunicacién no social ocurre exactamente o mismo. Se
puede leer el periddico a través de Internet disfrutando de su facil accesibilidad
y de los contenidos 3.0 asi como del hecho de pensar que ademas se respeta
el medio ambiente al no gastar papel. Pero recordando el tipo de aprendizaje
originado por un entorno tan limitado como el estar delante de una pantalla en
el cuarto de estar de nuestra casa.

Por otro lado, tenemos la posibilidad de leer el peridédico en un bar, o en
una biblioteca o en un parque, con lo que tendremos un entorno mas
enriquecedor en lo que a vivencias se refiere en detrimento de la calidad de la
informacion periodistica.

De una manera u otra, las tecnologias en comunicaciéon avanzan
rapidamente, en algunos aspectos incluso mas de lo que la sociedad puede
asimilar. De hecho, estos avances estan dando una vuelta de tuerca pues con
los smartphones, podemos utilizar Internet desde nuestro movil casi en
cualquier entorno. Mientras las viejas generaciones todavia se pelean con las
nuevas tecnologias prefiriendo entornos mas tradicionales (todavia vemos a
gran parte de la tercera edad yendo al banco a actualizar la cartilla o haciendo
la declaracion de la renta de forma presencial) los jévenes ya estan imbuidos
en la era digital (pudiendo incluso ver a nifios muy pequefos manejando
pantallas tactiles con facilidad).

El paradigma en las comunicaciones esta en continuo cambio y son los
jovenes quienes mas facilidad tienen de aprender estos cambios. El nifio
aprende principalmente jugando, experimentando con su entorno y creando su
propia realidad en base a lo vivido.

Es en estos espacios de aprendizaje infantil donde el nifio ve normal la
tecnologia y no de forma productiva sino creativa. Tanto en el hogar como en el
colegio el nifio se familiariza con la pantalla, ya sea para jugar como para
estudiar. El nifio no solo aprende a manejar una herramienta fundamental para
su desarrollo sino que también lo determina. El entorno de juego puede
reducirse a la habitacion donde esta la videoconsola y si tiene que hacer un
trabajo para clase no tiene porqué reunirse con sus compaferos
presencialmente e ir a la biblioteca a buscar informacion (y eso por no hablar
de que ya hay muchos jovenes a los que les incomoda relacionarse con los
dependientes de las tiendas).

También se podria aludir a la paradoja de estar en la era de las
comunicaciones y encontrar a su vez a tanta gente sola. Es normal si
aceptamos que su entorno de aprendizaje social esta siendo reducido a favor
de una educacién mas personalizada y dentro del ambito virtual. Se da pie a
una educacion basada en el discurso, centrada en la informacién y en aquellas
acciones productivas con las que el nifio puede evaluarse y compararse con los
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que le rodean. Prima la acumulacion de conocimientos y de habilidades
enfocadas en las tareas. A su vez, se dedica menos tiempo al desarrollo de
actividades donde lo importante son las experiencias que se suceden mientras
se realizan dichas tareas.

Lo mismo ocurre con la humana necesidad de escuchar y contar
historias. Si pensamos por ejemplo en La bella durmiente tenemos que hace
muchos afios los nifos lo aprendian de forma oral delante de un fuego estando
en familia. Ahos mas tarde estaba la posibilidad de leerlo de forma individual en
un libro con bonitas ilustraciones, las cuales acabarian convirtiéndose en
dibujos animados transformando la historia en una narracion audiovisual.

Hoy en dia, el nifio, a través de Internet, accede tanto a los métodos
tradicionales como modernos, es decir, puede conocer el cuento a través de un
audio-libro, leyéndolo, viéndolo cinematograficamente o incluso jugar
interactivamente a cambiarle los vestidos a la protagonista para que cuando
despierte, el principe la vea mas hermosa que nunca.

Pero aunque la historia se mantenga invariable, es el entorno en el que
experimentamos la narracién, el que varia configurando en el nifio patrones de
comportamiento diferentes sobre como relacionarse socialmente. No solo
aprende multitud de historias de forma mas divertida, cdmoda y didactica sino
que también aprende a dar valor a la manera por la que estas historias son
comunicadas (en este caso, a través de una pantalla). Si de pequefos
presumiamos por ver quien tenia el mejor y mas moderno balon de futbol
(aunque no por ello jugaramos mejor), ahora son otros valores como quien
tiene el ultimo pro-evolution soccer, quien tiene mas nivel en el WOW o quien
tiene mas amigos en el Tuenti.

No se esta con todo esto queriendo decir que el cambio con la era digital
sea negativo para el desarrollo de las juventudes. Es el resto de la sociedad la
que debe comprender y aceptar que los tiempos estan cambiando y con ello la
manera de relacionarse. Los entornos de aprendizaje estan siendo modificados
queramos o no y de hecho son estos jovenes los mas adaptados y aquellos
capaces de reinventar la utilidad de estas tecnologias.

Es dificil saber exactamente como influira el cambio de los entornos de
aprendizaje en la sociedad futura. Pasaran algunos afios hasta que todas las
generaciones sean cien por cien digitales y sera entonces cuando se pueda
analizar retrospectivamente si estos cambios fueron positivos no sélo en el
ambito personal, intelectual y productivo del desarrollo humano sino en otras
facetas a tener en cuenta como son las habilidades sociales o la inteligencia
emocional, caracteristicas que también nos conforman como personas dentro
de una sociedad enmarcada en una tradicion cultural determinada.
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INVESTIGACIONES PRECEDENTES REALIZADAS PARA CONGRESOS Y LA
OBTENCION DEL D.E.A

- ¢ DONDE ESTA LAABEJA MAYA?

Hace unos afos (2009) se me ofrecié la oportunidad de presentar un
estudio para el VIl congreso ULEPICC realizado en la Universidad Carlos lll. Mi
proposito fue el de observar de qué manera habia evolucionado la
programacion infantil en la television espafola a lo largo de los ultimos anos.

El planteamiento metodologico consistia en tomar 3 afos concretos
(1991, 2000 y 2008) y analizar, entre otros aspectos, cdmo habia cambiado el
numero de horas semanales dedicadas a la programacion infantil y como habia
sido su gestion empresarial en estas fechas. Tras un caluroso verano, la
interpretacion de los resultados fueron los siguientes:

Analizando la evolucion de las series de animacidon se observa como su
apogeo estuvo en los afos 90. Los mas crédulos vaticinaron un futuro donde la
tecnologia reduciria los costes de produccion de las series de animacion,
donde la informatica facilitaria la creacion de series en 3D y la television digital
se encargaria de facilitar la distribucion de estos contenidos. Sin embargo, han
pasado 15 anos desde ese “boom” y el panorama ha cambiado por completo.
Uno se pregunta después de este estudio ;Ddonde esta la abeja Maya? ; Qué
queda para los mas pequefos? ;Como es posible que a pesar de que sea mas
facil producir series de animacion y grandes especialistas en marketing se
hayan reducido las emisiones y la variabilidad de estas en los principales
canales de television?.

Para responder a esta pregunta hay que plantearse la siguiente cuestion:
Si el publico infantil se ha mantenido mas o menos constante ;porqué se ha
reducido su programacion?. A priori se podria pensar que han sido las
televisiones digitales quienes se han hecho con el control, especialmente Clan
TV y Disney Channel (que lo hace de manera concreta por su politica de
empresa). Pero la necesidad de educar a los mas jovenes sigue siendo algo
arraigado y claramente rentable en los ultimos afos. ¢;Qué beneficios se
obtiene de programar series infantiles? Esta es la pregunta que principalmente
se hacen las empresas audiovisuales que gestionan la animacion. En el caso
de TVE, al ser publica, vemos como siempre ha perseverado en mantener una
programacion infantil de calidad, variada y a ser posible con intervencion
nacional. Pero en el caso de las privadas, el hecho de programar series
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infantiles debe proporcionarles un beneficio, ya sea a nivel econdmico o de
imagen de la propia cadena.

Al verse reducida la programacion, se plantea; ;Quién acapara ahora
esa necesidad de contar historias animadas a los nifios?. Fijandose en el auge
de las series en los anos 90 se puede recordar el marketing que tuvieron y
como los diferentes medios se interrelacionaban. Por poner un ejemplo, del
mundo del comic y del cine surgen multiples adaptaciones a la animacién y
viceversa. Superman, Batman o Las tortugas ninjas, tienen su propia serie de
animacion, incluso juguetes de cierto éxito como Masters del Universo o G.l.
Joe tienen sus propias series de animacion.

La clave esta en que esta interrelacion llega a otros soportes como la
informatica, videojuegos, el alquiler de video doméstico y la venta de peliculas
en formato video o DVD. Con la llegada de los nuevos canales en abierto se
vaticinaba una proliferacién de las series de animaciéon pero como se ha
comprobado, ha sucedido todo lo contrario, ya que para las cadenas de
televisidn no es rentable emitir series infantiles y esta labor ha sido relegada a
otros medios.

Los videojuegos, desde hace unos afos, son los encargados de
entretener a los mas jovenes y de contarles historias con el gran riesgo de estar
basados en “la ley de mercado” regida por una competencia capitalista y donde
reinan videojuegos como el GTA San Andreas. Por otra parte, Internet se ha
sumado a lo que llamamos “television a la carta” para poder ofrecer la serie que
uno quiera cuando quiera y no depender de la parrilla televisiva, pero con el
riesgo de que “en Internet todo vale” y ademas esta poco controlado.

De esta forma se tiene que la television deja de ser la principal portadora
de contenidos infantiles para que otros medios mejor preparados se hagan con
el mercado. Pero el problema, como siempre, es que entonces se estaria
dejando de hablar de un producto cultural y educativo necesario para fomentar
el desarrollo de los mas jovenes, y se pasaria a considerarlo como un producto
regido por la reglas econdmicas donde generalmente se impone el mas fuerte y
donde se vende lo que sea con tal de obtener beneficio.

Esperemos que los Estados sean mas conscientes de la influencia de
estos medios privados, al menos en los mas jévenes y veamos un futuro de
contenidos audiovisuales infantiles mas coherentes con la realidad y en pro de
una sociedad encaminada hacia el respeto y la armonia de los seres humanos.
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- SERIES DE ANIMACION EN LA TDT ESPANOLA (Proyecto de investigacion
dirigido por el profesor Dr. Félix Ortega Mohedano)

Para la obtencion del D.E.A, presenté dos trabajos los cuales construian
las bases de la investigacion aqui propuesta. Uno de ellos, estaba tutorizado
por el profesor Félix Ortega Mohedano (el cual también tutela este estudio), y
versaba sobre los cambios en la audiencia infantil tras la introduccién de la
TDT.

Para ello, la metodologia principal empleada fue la de analizar los
habitos de consumo audiovisual de la audiencia infantii por medio de
entrevistas realizadas antes y después de la incursion de la TDT. Los
resultados obtenidos fueron los siguientes:

Los padres cada vez tienen una actitud mas responsable para con sus
hijos en lo que a habitos televisivos se refiere y la TDT trae nuevos aportes
como la fragmentacion de la audiencia, la posibilidad del visionado en version
original o la inclusién detallada de la programacién y del target al que va
dirigido, beneficiando de esta manera el control de los padres sobre lo que ven
sus hijos en la television.

Después de realizar mas de 200 entrevistas en la puerta de los colegios,
los resultados indicaron una preocupacion general por los contenidos que veian
sus hijos. Los padres veian bien la entrada de la TDT, les ofrece posibilidades
para con sus hijos en lo que a entretenimiento se refiere e incluso ven mas la
television con ellos a la vez que comentan o hablan de lo que ven
conjuntamente.

Por otra parte, ellos aprovechan los adelantos tecnoldgicos para orientar
los contenidos audiovisuales fijandose en las recomendaciones de edad o si
existe la posibilidad de verlo en version original. Pero algunos también
desconfian de los canales tematicos infantiles pues hay dibujos y series que no
son para todos los nifios.

La mayoria de los encuestados eran madres y son ellas quienes mas
ven la televisién con sus hijos y quienes mas tiempo pasan con ellos. Muchas
reconocen ser permisivas a la hora de ofrecer lo que los hijos quieren y aunque
a la mayor parte no le gustaban series como Hannah Montana o Patito feo,
admitian que no les quedaba otra que ponerles esas series.

Otras personas en cambio utilizan la television como método de castigo
o refuerzo y mas del 90 % habia prohibido ver la television alguna vez a sus
hijos, incluso a edades tempranas como a los 3 y 4 aios.
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De todas maneras, son muchas horas las que los nifilos pasan delante
del televisor, mayormente los fines de semana. Pero tampoco se puede pensar
que no hacen otra cosa. Hoy en dia los nifios tienen muy segmentado su
tiempo de ocio. La mayoria realizan actividades extraescolares por la tarde y
ademas suelen tener clases particulares o actividades ludicas deportivas o
artisticas. Y ademas, cuando llega el fin de semana salen a pasear con los
familiares y muchos van al campo o al pueblo.

Con este ritmo de vida la television ha tenido que adaptarse. Las series
infantiles se repiten una y otra vez para que nadie se pierda un capitulo. Y a su
vez estos capitulos van reduciendo su duracion para ofrecer mas en el mismo
tiempo. Las series se adaptan a los nuevos tiempos, tanto en la forma (ya sea
por la duracién o por introducir el 3D) como en el contenido, con series para
diferentes franjas de edad y protagonizadas por personajes femeninos como
por ejemplo Dora la exploradora o Sandra, detective de cuentos.

Pero a pesar de esta adaptacion por parte de las televisiones al tiempo
de ocio infantil, los padres piden una programacidon mas exigente, con
programas educativos, documentales y sobre todo, series menos violentas. Se
tiene nostalgia de las series clasicas de antes como Heidi o Marco pero el
merchandising de las series actuales sube como la espuma, con un marketing
empresarial que abarca desde los juguetes hasta los videojuegos o la
posibilidad de interactuar con los personajes a través de Internet.

La apuesta por una programacioén infantil en las cadenas generalistas se
va reduciendo poco a poco (excepto RTVE) y delegan esta labor a cadenas
filiales como Clan TV FDF o Neox. Por otra parte, los contenidos se
monopolizan al servicio de canales digitales donde cada uno se diferencia de
los otros y sin llegar a solaparse. Por lo que tenemos que las series de Cartoon
Network se emiten en FDF, series de Walt Disney se emiten en Disney
Channel, mientras que producciones nacionales como Los Lunnis, se emiten en
RTVE. Cada una orienta sus contenidos de una forma mas especializada, y
mientras antes se podia ver una programacion para todos los publicos, ahora el
target de las series esta mas segmentado, asi como la nacionalidad de
procedencia, el formato o si son de animacion o no.

En el afno 2010 empieza la primera temporada de emisiones en digital de
forma total, donde seguramente ocurriran muchos cambios en la programacion
y en el consumo televisivo. Por lo que para una 6ptima finalizacién del estudio,
seria necesario volver a medir todos los indicadores dentro de unos afos para
ver su evolucion.

Aun asi, se puede decir que a pesar de la tardanza de la TDT, en lo que
a programacion infantil se refiere, Espafia no entra mal preparada a nivel de
calidad en la nueva plataforma que tantos cambios sufrira a partir de ahora.
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La TDT intentara convertir la caja tonta en la television del futuro. Una
televisién a la carta, para toda la familia y a la vez para cada miembro de la
familia. Una televisién interactiva, educativa, entretenida, cultural, a gusto del
consumidor por muy particular que este sea. Pero este reto es muy dificil y
quien manda al fin y al cabo es la publicidad por lo que la lucha por ofrecer
contenidos de alta calidad y satisfacer a todos los televidentes solo acaba de
empezar.
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- EVOLUCION DE LAS SERIES DE ANIMACION INFANTIL ESPANOLAS
(Proyecto de investigacion dirigido por el profesor José Gémez Isla)

Después de estudiar la programacion infantil a lo largo de su historia asi
como la asimilacion de la introduccion de la TDT por parte de los mas jovenes,
veia pertinente empezar el analisis de contenido que esta audiencia
contemplaba. Para ello, decidi hacer un estudio de las series de animacion
espafolas y ver qué aspectos habian cambiado a lo largo de su historia. Las
conclusiones fueron las siguientes:

Desde Mortadelo y Filemon en 1969, hasta las ultimas series en el 2009,
muchos son los indicadores que se han descrito la evolucion de la animacion
espafola.

Esta habria ido aumentando gradualmente provocado por el aumento de
productoras. Al principio tenian coproducciones provenientes de cadenas de
televisidon (principalmente de RTVE) y también de instituciones y editoriales que
promocionaban sus marcas gracias a la series de animacion.

La duracion de los capitulos y el numero de temporadas se establecia en
su mayor parte a 26 capitulos de 26 minutos aproximadamente, siendo casi
todas de narratividad continua, lo que hacia dificil realizar mas temporadas
pues la trama tenia su fin en la primera.

A medida que pasan los anos, la duracion disminuye y si antes nos
contaban una historia en 26 capitulos, ahora podemos ver series que nos
narran una historia en 13 minutos, por lo que tenemos dos historias en lo que
antes duraba un capitulo. Y como hemos observado, el numero de planos no
dependia de los afos sino del tipo de serie, de su tematica y del target.

Este cambio afecta a todos los aspectos. La musica de cabecera y de
créditos es proporcional a la duracion de los capitulos, y si antes se incluia un
resumen del capitulo anterior o del capitulo siguiente, ahora ya se prescinde de
tal opcion.

El target pasa de ser generalista (para todos los publicos) a ser
segmentado, haciendo que aumenten las series dirigidas especificamente para
nifios de preescolar. Unido a esto, esta la tematica de las series, que mientras
antes abundaban las animaciones de aventuras, donde el honor y la valentia
estaban en juego en su lucha contra el mal, ahora son series mas educativas,
donde se les enseia a los nifos pequefnos el conocimiento del mundo y se les
aporta valores relacionados con la naturaleza y la ecologia.

Gracias a las nuevas tecnologias, el 3D se ha ido imponiendo poco a
poco, influyendo de esta manera en el descenso de coproducciones o de
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participacion de empresas orientales las cuales se dedicaban al proceso del
dibujo en 2D mientras las productoras espafolas se encargaban del resto.
Ahora una productora realiza la mayor parte de la animacion y sin necesidad de
una participacién externa (como podria ser RTVE). Pero aun asi, el 3D de
momento se puede decir que esta en fase de prueba y experimentacion ya que
todavia no llega al nivel del 2D. De todas formas, el proceso es complejo y el
mestizaje de los nuevos formatos con los antiguos sigue siendo una de las
mejores opciones.

El humor en las series es un aspecto dificil de analizar. La mayoria de
las series responden a unos canones humoristicos tipicos como es la inclusion
de un personaje gracioso, chistoso o torpe que realiza la mayoria de las
acciones comicas (lo que hemos llamado comicidad de caracter) y también la
incorporacion de situaciones absurdas, u ocurrentes provocadas por la caida y
los golpes de los personajes (en su mayoria malos). Pocas son las series que
también incluyen una comicidad verbal, pues ésta requiere de un proceso
mental superior que los nifios todavia no han adquirido. Estos tres aspectos
(comicidad verbal, de situacion y de caracter) no es algo propio de los dibujos
sino de la comedia en general. Desde los griegos, donde el chistoso era el
criado el cual protagonizaba las situaciones graciosas, pasando por la
Commedia dell'arte donde era el Arlequino quien ejercia este rol hasta
nuestros dias donde la clasica comedia de situacidon se ha impuesto en
nuestras pantallas con series tan famosas como Friends. El hecho de que las
bases siempre sean las mismas, ha provocado que la comedia haya
evolucionado bastante respecto a otros géneros, reinventandose una y otra vez
y buena parte de esta evolucion la vemos en las series de animacion las cuales
a pesar de no ser propiamente comicas, incluyen esos elementos propios de la
comedia ya comentados.

Finalmente, otro elemento que también se repite es la estética de los
personajes. Los malos estan caracterizados fisica y psicolégicamente peor que
los buenos. Son feos, o torpes, o tontos, o lentos, etc. Mientras que los buenos
son los guapos, los elegantes, los listos, los rapidos y astutos, etc, siendo en
las series mas modernas donde se rompe mas este cliché. La dualidad bien VS
mal conlleva que tal dicotomia se aplique en todos los aspectos estéticos, por
ello el mal no solo realiza acciones malas sino que sus personajes estan
caracterizados de peor manera, para que el publico pueda reconocer a primera
vista si un personaje es bueno o malo.

Unido a este aspecto, se observa como la estética de la mujer también
va cambiando. El fisico de los personajes femeninos se ha mantenido
positivamente, siendo en su mayoria agraciadas fisicamente. Lo que ha
evolucionado es su caracter, de ser mujeres pasivas a activas. De ser la amada
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del protagonista o compafnera de aventura, a protagonizarlas ellas. En el caso
de que fueran protagonistas, antes ejercian el rol de malas, pero con los afios
se tornan los papeles, y mientras antes aspiraban a la belleza, a la
inmortalidad, o al poder total, ahora ayudan a los necesitados y salvan al
mundo de posibles desgracias.

La multiculturalidad y la pluralidad también se mantienen constantes
como si de un principio basico se tratara para una optima realizacidn de una
animacién de calidad. La edad, género, raza y cultura, estan representados en
la mayoria de las series que contienen muchos personajes, ya sean animales,
humanos o seres imaginarios, otorgando un caracter instructivo al publico
acerca de como es el mundo y de lo positivo que es su diversidad.

Por todos estos aspectos, se puede decir que las series de animacion
espafolas han tenido una evolucidn positiva, mejorando en calidad y cantidad,
pero por desgracia, como se suele decir, nadie es profeta en su tierra y las
series espafolas escasean en la parrilla televisiva nacional, obligando a las
productoras a buscar salida en el mercado internacional.

El poder de las series estadounidenses y japonesas sigue siendo mucho
mas fuerte que cualquier otro y es que el marketing de canales como Disney
Channel o Cartoon Network o los clasicos de animacion Anime que tantas
criticas han tenido por sus contenidos violentos, siguen siendo lo mas visto a
pesar de la prosperidad de las animaciones espainolas.
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CAPERUCITA ROJA POLITICAMENTE CORRECTA.

Escrita por James Finn Garner en 1994 dentro de su libro Cuentos infantiles
politicamente correctos (Ed. Circe).

Erase una vez una persona de corta edad llamada Caperucita Roja que
vivia con su madre en la linde de un bosque. Un dia, su madre le pidié que
llevase una cesta con fruta fresca y agua mineral a casa de su abuela, pero no
porque lo considerara una labor propia de mujeres, atencidn, sino porque ello
representa un acto generoso que contribuia a afianzar la sensacion de
comunidad. Ademas, su abuela no estaba enferma; antes bien, gozaba de
completa salud fisica y mental y era perfectamente capaz de cuidar de si
misma como persona adulta y madura que era.

Asi, Caperucita Roja cogio su cesta y emprendio el camino a través del
bosque. Muchas personas creian que el bosque era un lugar siniestro y
peligroso, por lo que jamas se aventuraban en él. Caperucita Roja, por el
contrario, poseia la suficiente confianza en su incipiente sexualidad como para
evitar verse intimidada por una imagineria tan obviamente freudiana. De
camino a casa de su abuela, Caperucita Roja se vio abordada por un lobo que
le pregunt6 qué llevaba en la cesta.

- Un saludable tentempié para mi abuela quien, sin duda alguna, es
perfectamente capaz de cuidar de si misma como persona adulta y madura
que es -respondio.

- No sé si sabes, querida -dijo el lobo-, que es peligroso para una nifia pequefia
recorrer sola estos bosques. Respondié Caperucita:

- Encuentro esa observacion sexista y en extremo insultante, pero haré caso
omiso de ella debido a tu tradicional condicion de proscrito social y a la
perspectiva existencial (en tu caso propia y globalmente valida) que la angustia
que tal condicion te produce te ha llevado a desarrollar. Y ahora, si me
perdonas, debo continuar mi camino.

Caperucita Roja enfilé6 nuevamente el sendero. Pero el lobo, liberado por
su condicién de segregado social de esa esclava dependencia del pensamiento
lineal tan propia de Occidente, conocia una ruta mas rapida para llegar a casa
de la abuela. Tras irrumpir bruscamente en ella, devor6 a la anciana,
adoptando con ello una linea de conducta completamente valida para cualquier
carnivoro. A continuacion, inmune a las rigidas nociones tradicionales de lo
masculino y lo femenino, se puso el camison de la abuela y se acurrucé en el
lecho. Caperucita Roja entrd en la cabana y dijo:

- Abuela, te he traido algunas chucherias bajas en calorias y en sodio en
reconocimiento a tu papel de sabia y generosa matriarca.
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- Acércate mas, criatura, para que pueda verte -dijo suavemente el lobo desde
el lecho.

- jOh! -repuso Caperucita. Habia olvidado que visualmente eres tan limitada
como un topo.

- Pero, abuela, jqué ojos tan grandes tienes!

- Han visto mucho y han perdonado mucho, querida.

- 'Y, abuela, jqué nariz tan grande tienes! (relativamente hablando, claro esta, vy,
a su modo, indudablemente atractiva).

-Y... jabuela, qué dientes tan grandes tienes!

Respondio el lobo: - Soy feliz de ser quien soy y lo que soy...

Y saltando de la cama, aferr6 a Caperucita Roja con sus garras,
dispuesto a devorarla. Caperucita gritd; no como resultado de la aparente
tendencia del lobo hacia el travestismo, sino por la deliberada invasion que
habia realizado de su espacio personal. Sus gritos llegaron a oidos de un
operario de la industria maderera (o técnicos en combustibles vegetales, como
el mismo preferia considerarse) que pasaba por alli. Al entrar en la cabana,
advirtio el revuelo y tratdé de intervenir. Pero apenas habia alzado su hacha
cuando tanto el lobo como Caperucita Roja se detuvieron simultaneamente...

- ¢ Puede saberse con exactitud qué cree usted que esta haciendo? -inquirid
Caperucita. El operario maderero parpade6 e intenté responder, pero las
palabras no acudian a sus labios.

- jSe cree acaso que puede irrumpir aqui como un Neandertalense cualquiera y
delegar su capacidad de reflexion en el arma que lleva consigo! -prosiguid
Caperucita. jSexista! jRacista! ;Como se atreve a dar por hecho que las
mujeres y los lobos no son capaces de resolver sus propias diferencias sin la
ayuda de un hombre.

Al oir el apasionado discurso de Caperucita, la abuela salté de la panza
del lobo, arrebato6 el hacha al operario maderero y le cort6 la cabeza. Concluida
la odisea, Caperucita, la abuela y el lobo creyeron experimentar cierta afinidad
en sus objetivos, decidieron instaurar una forma alternativa de comunidad
basada en la cooperacion y el respeto mutuos vy, juntos, vivieron felices en los
bosques para siempre.
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Grdfico 41: Nacimientos en Espana desde 1960 hasta el 2013
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Fuente: http://www.datosmacro.com/demografia/natalidad/espana

Grdfico 42: Piramide de poblacion del 2013 y prevision para el 2023 en Esparnia.
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Fuente: http://www.ine.es/prensa/np813.pdf
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OTROS CUMPLIMIENTOS

e Evitar el lenguaje indecente o insultante, incluyendo, expresamente, los
mensajes SMS que aparecen en pantalla.

e FEvitar la incitacibn a los niflos a la imitacion de comportamientos
perjudiciales o peligrosos para la salud, especialmente el consumo de
cualquier tipo de droga y el culto a la extrema delgadez.

e Evitar la utilizacion instrumental de los conflictos personales y familiares
como espectaculo, creando desconcierto en los menores.

e Evitar los mensajes o escenas de explicito contenido violento o sexual
que carezcan de contenido educativo o informativo en los programas
propios de la audiencia infantil, asi como en sus cortes publicitarios.

e Asignar profesionales cualificados a los programas destinados al publico
infantil.

e Sensibilizar con los problemas de la infancia a todos los profesionales
relacionados con la preparacion de la programacion o de las emisiones,
del modo que se considere oportuno por cada empresa televisiva.

e Fomentar que los presentadores o conductores de programas en directo
adviertan las situaciones que puedan afectar a la proteccion de los
menores de forma que se minimicen los eventuales perjuicios que
puedan causarles.

e Evitar las demostraciones de ciencias ocultas o de culto a las sectas, sin
finalidad educativa o pedagogica para alertar a los menores.

e Evitar las imagenes o menciones identificativas de menores como
autores, testigos o victimas de actos ilicitos.

e Euvitar las imagenes o menciones identificativas de menores con graves
patologias o incapacidades con objeto propagandistico o en contra de su
dignidad.

e No mostrar a menores identificados consumiendo alcohol, tabaco o
sustancias estupefacientes.

e No entrevistar a menores identificados en situaciones de crisis (fugados
de su casa, que hayan intentado el suicidio, instrumentalizados por
adultos para el crimen, involucrados en la prostitucién, con sus padres o
familiares allegados implicados en procesos judiciales o recluidos en la
carcel, etc.).

¢ No permitir la participacidén de menores en los programas en los que se
discuta sobre el otorgamiento de su tutela en favor de cualquiera de sus
progenitores o sobre la conducta de los mismos.
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¢ No utilizar a los menores en imitaciones de comportamientos adultos que
resulten vejatorias.

o Evitar la emision de imagenes de violencia, tratos vejatorios, 0 sexo no
necesarias para la comprension de la noticia.

¢ Evitar la emision de secuencias particularmente crudas o brutales.

e Auvisar a los telespectadores de la inadecuacion para el publico infantil de
las imagenes antes referidas en los casos en los que su emision se
justifique por su relevante valor social o informativo.

Mujer. El estudio ha detectado hasta 101 incidencias de contenidos sexistas o
atentatorios contra la dignidad de la mujer. De ellos, 46 corresponden a
escenas en las que reiteradamente aparece la mujer realizando tareas
domeésticas.

Cultura. El Informe resena una decena de incidencias relativas a este punto,
cuyo denominador comun es el de presentar cuestiones relacionadas con la
cultura, de modo ridiculo, aburrido, carentes de cualquier interés y, desde
luego, sin posibilidad alguna de despertar la curiosidad infantil.

Sexo. El cotilleo sobre la vida sexual de unos famosos, la castracion de un
exhibicionista o el anuncio de una Web mas o menos pornografica son las tres
unicas imagenes sexuales encontradas en mas de 63 horas de programacion
infantil. La informacién objetiva y saludable brilla por su ausencia.

Violencia. En la programacion infantil “se ensalza la violencia como unico modo
de resolver los conflictos” pero, ademas, se produce una explicita e inequivoca
exaltacion de la venganza. Entre los dialogos que se reproducen leemos lo
siguiente:

Novita — jDoraimon, quiero vengarme!
Gato — No es mala idea

Ademas, el estudio recoge, como ejemplo, la siguiente cuantificacion: una
cadena publica, no especialmente significativa en sus incumplimientos de la
Ley, presenta un acto violento cada 3 minutos, un sabado antes de la comida,
el dia con mayor numero de espectadores de 4 a 12 anos.

En ese mismo periodo de tiempo aparecen 12 armas de fuego de forma
significativa (una cada 15 minutos), 25 armas blancas (una cada 7 minutos) y 2
armas magicas (una cada 90 minutos).
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Publicidad: autopromociones sin identificar.
En el apartado de Publicidad, el estudio
detecta los siguientes incumplimientos:

¢ Qué television ven los nifios?”

e Interrupcion de series que se presentan incluidas dentro de un programa
unico, aumento del volumen durante el tiempo de los anuncios,
publicidad encubierta, presentadores que hacen telepromocion, la no
identificacion de la publicidad, anuncios de patrocinio que incluyen lema
comercial y la autopromocion de programas de emision posterior a las
22 horas durante la programacion infantil.

(Lara & Rodriguez, 2000)
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Tabla 14: TIPOLOGIAS DE EFECTOS MEDIATICOS, POTTER.

DIMENSION TEMPORAL DE LOS EFECTOS

NIVEL SOBRE INMEDIATOS A LARGO PLAZO
EL QUE
OPERAN LOS
EFECTOS
Cognitivo - Aprendizaje temporal - Hipermnesia
- Aprendizaje extensivo - Generalizacion
- Aprendizaje intensivo - Exposicion de secretos
- Framing sobre la vida social
Actitudinal - Creacion de opinion - Efecto de adormecimiento
- Cambio de opinioén (Sleeper Effect)
- Refuerzo
- Internalizacion
Emocional - Reaccion emocional temporal |- Desensibilizacion
Fisiologia - Activacion temporal (arousal) |- Incremento de la tolerancia
(habituacion fisiologica)
Conductual - Imitacion - Formacion de hébitos

- Activacion conductual

- Desinhibicion

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.
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Paginas webs consultadas para escoger la muestra definitiva, teniendo
en cuenta su importancia mediatica extraida de listas y tops de dibujos
animados preferidos por la audiencia (visitados por ultima vez en mayo del

2014);

-http://listas.20minutos.es/lista/los-45-dibujos-animados-mas-vistos-de-la-

historia-187596/

-http://www.return222.com/2010/09/los-80-y-90-la-epoca-dorada-de-los.html

-http://unadocenade.com/una-docena-de-series-de-dibujos-animados-que-

marcaron-nuestra-infancia/

-http://listas.20minutos.es/lista/dibujos-animados-de-los-80-1349/
-http://listas.20minutos.es/lista/mejores-dibujos-animados-de-los-70-80-5413/

-http://www.seriesyonkis.com/genero/animacion/punct/desc

(Ultimas consultas realizadas el 30/09/14)
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ARQUETIPOS FEMENINOS EN EL ANIME:

» TSUNDERE: Chica Tsunderekko: proviene de la union de los términos
“tsuntsun” que significa “agresivo” y deredere “amorosa”. Digase de aquellas
chicas que se enfadan y quejan con facilidad y se muestra agresivas y bordes.
Usan este tipo de personalidad fria para ocultar sus verdaderos sentimientos y
los niegan. En el fondo son puro amor y suelen desarrollarse hasta mostrarse
derederes. Ejemplo: Asuka (Evangelion).

*  YANDERE: Chica Yanderekko: proviene de la unién de los términos “yanderu”
que signfiica “enferma” y deredere “amorosa”. Digase de aquellas chicas que
tienen pinta de ser timidas, buenecitas, educadas, muy amables y atentas.
Pero en el fondo son todo lo contrario, es decir, tienen una doble personalidad
malisima con las que son capaces hasta de matar. Suelen volverse asi por
relaciones amorosas. Ejemplo: Katsura (School Days).

*  YANGIRE: Chica Yangirekko: proviene de la unién de los términos “yanderu”
que significa “enfermo” y “kire” que significa “quebrado”. Digase de aquellas
chicas yandere que se vuelven violentas por razones distintas al amor, en
realidad sufren de varias enfermedades psicolégicas como la depresién, la
psicosis, la bipolaridad y el suicidio, etc. Ejemplo: Rena (Higurashi no Naku
Koro ni).

*  MEGANEKKO: proviene de la union de los términos “megane” que significa
“gafas” y “ko” que significa “nina”. Digase de las chicas que llevan gafas, fin. Se
consideran mas atractivas y coquetas porque llevan gafas y se suelen asociar
con chicas inteligentes, estudiosas y amantes de la lectura. Ejemplo mas
reciente: Mari (Evangelion).

+ DOJIKKO: Digase de aquellas chicas torpes que siempre andan liando todo, se
caen, rompen las cosas, etc... se disculpan continuamente de forma Moe y la
mayoria suele sonrojarse. Ejemplo: Mikuru (Suzumiya Haruhi no Yuutsu).

* GENKI GIRL: Digase de aquellas chicas que estan revoloteando, no pueden
estarse quietas un momento. Hiperactivas y extrovertidas, muy amigables,
suelen ser graciosas y darle chispa a la historia. Ejemplo: Kaolla (Love Hina).

*»  MUKUCHI: Digase del antonimo de genki girl. Son aquellas chicas que siempre
estan calladitas y en silencio, si vienen o van no te das cuenta. Su forma de
hablar suele ser “mecanica” y carece de sentimiento, también es dificil verlas
sonreir. Ejemplo: la madre de todas las Mukuchi es Rei (Evangelion).

+ BOKUKKO: Digase de chicas marimacho, que también suelen ser tsunderes.
Tienen ciertos comportamientos masculinos, como por ejemplo ejercer
demasiada fuerza al coger a los demas y usar ropa de este estilo. Ejemplo:
Makoto (Love Hina).
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 BIFAUXEN: Es un género dentro del Bokukko que hace referencia aquellas
chicas que poseen rasgos masculinos. Ejemplo: Yasuko Sugimoto (Yasuko
Sugimoto).

* MAID: Digase de aquellas chicas que en alguin momento de su historia se han
vestido de Maid o trabajan en eso. Tratan a los clientes como “ojin-sama” (amo)
y son atentas, serviciales y carifiosas. Hay de todo tipo, en plan “timidas y
monas” o en plan “sélo lo finjo, soy una chica muy normal” por desgracia el
Maid también se aplica en el Hentai explotando su imagen. Ejemplo: Misaki
(Kaichou wa Maid-samal!).

 LOLI: Hay dos casos: o bien son chicas de poca edad o bien son las
mayorcitas pero que aparentan tener varios afios menos de los que tienen en
realidad. Desgraciadamente el término “loli” también se utiliza para referirse a
otro tipo de personajes (que suelen explotarse en el Hentai) como el lolicon o el
gothic lolita. Ejemplo: Kurimu((Seitokai no Ichizon).

+ NEKO: Digase de aquellas chicas que poseen rasgos anatdomicos de animales.
Suelen ser obligadas a ponerse las nekomimi (orejitas de gato) y la colita, se
suelen ver super moe debido a que se sonrojan enseguida, y cuando dicen
nyaaaah también provocan explosiones nasales. En el caso de que sea un
rasgo fisico el ejemplo mas reciente es Tsubasa de Bakemonogatari (cuando
sufre trastornos por su estrés y se convierte en una gata).

Fuente: Tsubasa, s. f-
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Modelo de Capacidad limitada de procesamiento (Igartua y Humanes, 2004).

a) Modelo de Capacidad limitada de procesamiento de los mensajes televisivos
(Annie Lang, 2000): Este modelo parte de dos asunciones basicas. En primer lugar, las
personas actian en todo momento como entes procesadores de la informacion, lo que
implica percibir los estimulos audiovisuales, almacenarlos en la memoria en forma de
representaciones cognitivas, operar cognitivamente con dichas representaciones y
reproducir o recuperar la informacion. La segunda asuncion plantea que la capacidad
cognitiva de las personas para procesar la informacion es limitada. El procesamiento
de los mensajes televisivos requiere distribuir recursos mentales para acometer varias
tareas a la vez, y cada una de ellas consume un determinado nivel de los recursos
cognitivos.
Segun Lang (2002), existiian tres grandes subprocesos implicados en el
procesamiento de la informacion:
1- La codificacion (encoding): implica extraer el mensaje del medio en el que
aparece (la pantalla de un televisor, por ejemplo) para introducirlo en el cerebro
de la persona y formar una primera representacion mental de la informacién. Se
relaciona con dos procesos relacionados como son la exposicion al mensaje y la
atencion. En este sentido, la actividad atencional esta claramente vinculada con
el proceso de codificacion.
En resumidas cuentas, de toda la informaciéon sensorial a disposicién de una
persona cuando ve la televisién, sélo una minima parte se convertird en
consciente para el sujeto, ocupando su memoria de trabajo. El tipo de
informacién que ocupara esta memoria de trabajo sera aquella relevante para el
sujeto (en funcion de sus metas o necesidades), y por tanto se hablaria en este
caso de una seleccion consciente, intencional o de un proceso controlado de
captacion del estimulo.
2- El almacenamiento de la informacién en la memoria a largo plazo (storage):
Consiste en depositar las representaciones mentales construidas en la fase de
codificacion en un almacén de memoria denominado "memoria a largo plazo". De
este modo, el almacenamiento es un proceso de formacion de lazos asociativos
entre la representacion mental construida en la fase de codificacion, a partir de la
informacién nueva extraida del mensaje audiovisual, y la que ya existia
depositada en la memoria a largo plazo. El almacenamiento de la informacion
esta condicionado tanto por factores individuales como por las limitaciones de
recursos del sistema humano de procesamiento de la informacion.
3- La recuperacion (retrieval): Es el proceso de reactivar una representacion
mental almacenada en la memoria relacionada con algunos aspectos de los
mensajes televisivos. Dicho de otro modo, es un proceso por medio del cual se
produce una busqueda de informacion en la memoria a largo plazo y se reactiva
en la memoria de trabajo.
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Tipologias de esquemas segun Potter (1998).

a) Esquemas narrativos. Permiten comprender las diversas férmulas utilizadas para
vehicular contenidos (noticias, dramas, series de accion, etc.)..., Asimismo, existen
esquemas sobre las convenciones narrativas mas utilizadas por los medios (como los
flashbacks, las elipsis, etc.). Gracias a que las personas desarrollan este tipo de
esquemas, pueden seguir con facilidad cualquier tipo de historia o relato sin excesivas
dificultades.

b) Esquemas de personaje. Permiten realizar un procesamiento rapido y eficiente de
la informacion sobre los diversos personajes que aparecen en los relatos
audiovisuales. Gracias a que se suelen utilizar férmulas estereotipicas para disefar los
personajes de ficcién, es posible reconocer rapidamente, y describir si se pregunta,
qué es un "villano" de pelicula, por ejemplo. Los estereotipos son positivos porque
facilitan el procesamiento de la informacion (la comprensién, en este caso) al activar
expectativas relacionadas con la accion de los personajes. Pero son negativos porque
aportan imagenes sesgadas de la realidad y tienden a perpetuar el orden social
establecido.

c) Esquemas de contexto. Son esquemas necesarios para comprender los hechos
que se relatan, dado que el contexto en el que se desarrolla una accién determina la
interpretacion del suceso al que se enfrenta una persona y genera expectativas
diferenciadas.

d) Esquemas tematicos. Permiten hacer inferencias sobre la moral de una historia o
de un suceso...., La activacién de los esquemas tematicos, por tanto, facilita que el
espectador pueda extraer el significado global de caracter moral de la historia (que no
tiene por qué limitarse a la ficcién, por otro lado).

e) Esquemas retéricos. Permiten extraer conclusiones sobre los propdsitos de los
disefadores o realizadores de un mensaje.

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.
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Caracteristicas de los elementos de la comunicacioén

a) Caracteristicas de la fuente: En concreto, se ha encontrado que cuanto mas
creible es una fuente, mayor sera su efecto en el cambio de actitud (Sparks, 2002). Sin
embargo, también se ha observado que el efecto de la credibilidad de la fuente puede
disminuir con el paso del tiempo. De modo que en el corto plazo, las fuentes de alta
credibilidad resultan mas persuasivas que las de baja; por el contrario, a largo plazo
(entre una y seis semanas después de recibir el mensaje) el impacto persuasivo de las
fuentes de alta y baja credibilidad es similar. A este resultado se le ha denominado
"efecto de adormecimiento” (sleeper effect), y se explica porque, con el paso del
tiempo, se produce un olvido gradual de la fuente del mensaje pero no del contenido
del mismo (Perry, 2002). Se ha sefialado que son mas persuasivos los comunicadores
con un atractivo fisico mayor. Igualmente, la similaridad entre el comunicador y su
audiencia es un factor que va a acrecentar la persuasion. Por ello, compartir una
misma identidad social, o pertenencia a una categoria social dada, es un factor que
puede mejorar el poder persuasivo del comunicador.

b) Caracteristicas del mensaje: La revision meta-analitica de Boster y Mongeau
(1984) sobre la efectividad persuasiva de las apelaciones al miedo parece clarificar el
estado de la cuestion, al observarse que existe una asociacién positiva (r = .36) entre
el grado de miedo contenido en el mensaje y su impacto persuasivo; es decir, son los
mensajes que inducen mas miedo los que provocan mayores niveles de persuasion.

c) Caracteristicas del canal de comunicacién: cuando se trata de comunicar una
informacién sencilla (de poca dificultad) resultan mas persuasivos los mensajes que se
transmiten por medios audiovisuales que los difundidos por medios escritos (Myers,
1995)..., en cambio, los mensajes audiovisuales poseen su propio ritmo editorial, con
lo que la recepcién no permite, por ejemplo, las pausas que si son viables con los
mensajes escritos (Jeffres, 1994).

d) Caracteristicas de la audiencia: Entre las variables que han recibido mayor
atencién en la investigacion sobre persuasion se encuentran la autoestima, la
implicacién de la audiencia y la discrepancia entre la posicion definida en el mensaje y
la posicion del receptor (lgartua, 1996).

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.
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Comentarios sobre el Modelo de Probabilidad de Elaboracion.

Se espera que, independientemente de la calidad de los argumentos de la
comunicacion, los sujetos con una baja probabilidad de elaboracidon seran mas
persuadidos por mensajes que presentan estas sefales periféricas (quién o como se
dice el mensaje), en comparacion con los sujetos con una alta probabilidad de
elaboracion, que se guiaran fundamentalmente por la calidad de los argumentos del
mensaje (quée se dice).

Desde el ELM se ha propuesto que las distintas variables analizadas en diversos
estudios sobre persuasion (todas aquellas que se refieren a caracteristicas de la
fuente, del mensaje, del canal y de la audiencia) pueden cumplir varias funciones o
roles en el proceso persuasivo (Petty, Cacioppo, Strathman y Priester, 1994; Petty y
Priester, 1996; Petty, Priester y Brifiol, 2002; Petty, Priester y Wegener, 1994; Perloff,
1993):

Se espera que, independientemente de la calidad de los argumentos de la
comunicacion, los sujetos con una baja probabilidad de elaboracién seran mas
persuadidos por mensajes que presentan estas sefales periféricas (quién o cédmo se
dice el mensaje), en comparacion con los sujetos con una alta probabilidad de
elaboracion, que se guiaran fundamentalmente por la calidad de los argumentos del
mensaje (que se dice).

Desde el ELM se ha propuesto que las distintas variables analizadas en diversos
estudios sobre persuasion (todas aquellas que se refieren a caracteristicas de la
fuente, del mensaje, del canal y de la audiencia) pueden cumplir varias funciones o
roles en el proceso persuasivo (Petty, Cacioppo, Strathman y Priester, 1994; Petty y
Priester, 1996; Petty, Priester y Brifiol, 2002; Petty, Priester y Wegener, 1994; Perloff,
1993):

I. Servir como argumento.
2. Actuar como sefial periférica.
3. Afectar a la cantidad de procesamiento.

A este respecto, se han especificado las condiciones que van a determinar que una
variable en concreto asuma un rol u otro en el proceso persuasivo:

a) En condiciones de baja probabilidad de elaboracién, como ocurre cuando al sujeto

no le interesa el tema del mensaje, una determinada variable (por ejemplo, el atractivo
de la fuente) actuaria como una senal periférica.
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b) Cuando la probabilidad de elaboracién es alta (por ejemplo, el sujeto se interesa por
la comunicacion), habria que distinguir si la variable en cuestion (el atractivo de la
fuente) suministra informacion que es relevante o pertinente en relacion al tema del
mensaje o no lo es, para determinar el mecanismo de actuacion de dicha variable. Si
esta variable aporta una informaciéon que es central o importante para definir el objeto
de actitud, entonces actuaria como un argumento mas del mensaje.

En cambio, si dicha variable no aporta una informaciéon central o importante para
definir el objeto de actitud, se dara un proceso de elaboracién sesgado con respecto al
mensaje.

c) Finalmente, cuando la probabilidad de elaboracién es moderada (al existir, por
ejemplo, incertidumbre en torno a la relevancia personal del mensaje), los sujetos
examinaran el contexto persuasivo para buscar sefales que les indiquen si deben
intentar procesar con detenimiento el mensaje o no (¢ es la fuente creible?). De este
modo, la presencia de variables como el atractivo de la fuente, motivaran un mayor
grado o cantidad de elaboracién cognitiva en estas situaciones de incertidumbre
(Puckett, Petty, Cacioppo y Fisher, 1983).

En conclusién, el ELM predice que una misma variable puede desempefiar diferentes
roles en el contexto persuasivo (sefial periférica, argumento, influyendo en la cantidad
o tipo de procesamiento), y que ello dependera de la probabilidad de elaboracion del
sujeto a la hora de procesar la comunicacion persuasiva (Perloff, 1993; Petty y
Priester, 1996).

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.
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Dimensiones de la implicacion segun Perse (1990b).

* La implicacidon afectiva se refiere al proceso de interaccién "parasocial" que
se establece entre la audiencia y los personajes que aparecen en los medios
de comunicacion. Aludiria a la formacién de lazos afectivos con los personajes,
especialmente de las series por capitulos, en las que se llegaria a establecer,
en cierto modo, una relacion familiar y personal con dichos personajes (Hoffner
y Cantor, 1991). Por ejemplo, a través de esta implicacién afectiva, los sujetos
pueden llegar a sentir que conocen a los personajes. Sin embargo, la
implicacion afectiva también alude a la vivencia de emociones durante la
recepcion del programa de television (Perse, 1990a). Se ha propuesto que la
implicacién afectiva (en uno u otro sentido) se explicaria porque se produce la
"identificacion" con los personajes (Hoffner y Cantor, 1991; Rubin y Perse,
1987a).

* La implicacién cognitiva alude al proceso de reflexién sobre los mensajes de
los medios de comunicacion, tanto durante la exposicion a éstos como después
de la misma (Rubin y Perse, 1987a). Este tipo de implicacién supone que el
sujeto presta atencion al mensaje de los medios, compara la informacion que
ya posee con la que aparece en éstos, categorizandose la misma como familiar
o0 no (es decir, "reconoce" lo que se dice), y se produce un proceso de
elaboracion o reflexion mediante el cual se relaciona la informacion que
suministra el mensaje de los media con el conocimiento previo sobre el tema
(Greenwald y Leavitt, 1984).

Fuente: Igartua y Humanes, 2004.

416



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

El disefio experimental

El disefio de la investigacion se refiere a un plan general que indica como
deberan obtenerse los datos pertinentes que permitirdn poner a prueba las hipotesis
del estudio. Se debera idear una estrategia que conduzca a la obtenciéon de datos,
determinando su naturaleza (cualitativa o cuantitativa) y perfilar la dimensién temporal
(caracter transversal o longitudinal del estudio) y la dimensién espacial de la recogida
de datos (investigacion de laboratorio, estudio de campo, en ambientes naturales, etc.)
(Baxter y Babbie, 2004). También en esta fase se definira la poblacion de estudio, sus
caracteristicas, su envergadura y los procedimientos de seleccion. En este contexto, el
disefio de un plan de muestreo comprende la eleccion del método de muestreo, la
especificacion del tamafio de la muestra y el procedimiento para reclutar los casos a
analizar (sujetos, grupos, organizaciones, mensajes mediaticos, etc).

Un aspecto fundamental en la fase de disefio es la definicion de las variables
del estudio, la elaboracion de definiciones operacionales de las mismas y la
construccion de los instrumentos de medida, que dependera de la naturaleza del
estudio y de sus objetivos. Ademas de especificar las variables objeto de investigacion,
también se determinara qué otras variables, no objeto de estudio, pueden influir en los
resultados vy, por tanto, deberian ser controladas de algun modo. En este sentido, el
control es indispensable para establecer con certeza la existencia de relaciones
causales y, por tanto, en esta fase también se deben prever los procedimientos a
utilizar para controlar las variables perturbadoras o extrafias. Como la fase de disefio
es posterior a la fase conceptual, la elaboracion de los instrumentos de medida se
apoyara en los estudios previos.

De este modo, la utilizacién de instrumentos de medida ya empleados por otros
investigadores supone cierta garantia de la validez y fiabilidad de los mismos. Ademas,
los resultados que se obtengan podran compararse de manera efectiva con los
alcanzados en estudios previos.

Una ultima etapa en la fase de disefo es la realizacién de un estudio piloto, que
constituye una version reducida (en tamafio y en complejidad) del estudio principal. El
objetivo central de un estudio piloto es comprobar la factibilidad del procedimiento
ideado y evaluar los instrumentos de medida (su adecuacion). Con la informacion
obtenida se realizaran los ajustes necesarios para solventar los problemas que
pudieran haberse presentado en el estudio piloto.

Fuente: Igartua, 2006
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Elementos del analisis de contenido

1. El analisis de contenido es sistematico. Ello quiere decir que los contenidos
0 mensajes sometidos a analisis son seleccionados conforme a reglas explicitas.

2. El andlisis de contenido es objetivo. Una meta fundamental de la
investigacion cientifica es suministrar descripciones o explicaciones de los fendmenos
gue sean objetivas y no estén sesgadas por las particularidades del investigador que
las aporta. Por esta razon, la mejor forma de alcanzar un conocimiento objetivo de la
realidad es a través de la intersubjetividad: la pregunta no es «¢es esto cierto?», sino
mas bien, «,estamos de acuerdo en que esto es cierto?» (Neuendorf, 2004). Un
anadlisis de contenido sera objetivo si se evita que las caracteristicas personales o
diferencias individuales existentes entre los diferentes analistas o codificadores que
intervengan en el estudio no afecten a los resultados. Ello implica que los resultados
obtenidos en un analisis por un grupo de codificadores deberan reproducirse cuando el
proceso de codificacion sea efectuado por un grupo de codificadores diferente. Pero
para lograr tal fin es preciso que se expliciten suficientemente y de manera inequivoca
las definiciones operativas y las reglas de clasificacion de las variables o categorias de
andlisis. Si las reglas de codificacion son claras y estan bien definidas otros analistas
podran repetir el proceso de analisis y obtener los mismos resultados.

3. El analisis de contenido es cuantitativo. Un estudio de analisis de contenido
permite resumir en un conjunto de cifras estadisticas el resultado de un examen
minucioso y sistematico de una muestra de mensajes.

Fuente: Igartua, 2006.
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COEFICIENTE KAPPA DE COHEN REALIZADO CON EL SPSS PARA LA

VARIABLE REPETIDA SE LAMENTA POR TODO

Medidas simétricas

Valor Error tip. [T aproximadab [Sig. aproximada
hsint.a
Medida de acuerdo Kappa [958 1042 0,961 1000
N de casos validos 108

a. Asumiendo la hipdtesis alternativa.

b. Empleando el error tipico asintotico basado en la hipdtesis nula.
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Tabla 15: Lista de Series, titulo del capitulo analizado, la productora, la nacionalidad y

el arnio de estreno.

TOM & JERRY EL GATO ENAMORADO HANNA-BARBERA ESTADOUNIDENSE 1942
EL 0SO YOGUI EL TOQUE MIDAS HANNA-BARBERA ESTADOUNIDENSE 1956
LOS PICAPIEDRAS 15 LA NOCHE DE LAS CHICAS HANNA-BARBERA ESTADOUNIDENSE 1960
LA PANTERA ROSA DESEQS ROSA MGM TELEVISION ESTADOUNIDENSE 1964
SCOOBY DOO 1X06 CON MIL DEMONIOS QUE PASA AQUI HANNA-BARBERA ESTADOUNIDENSE 1969
MAZINGER Z SAYAKA Y KOJI TIENEN UNA PELEA TOEI ANIMATION JAPONESA 1972
HEIDI LA ABUELITA DE CLARA NIPPON ANIMATION JAPONESA 1974
LA ABEJA MAYA LA FAMILIA TUERETA NIPPON ANIMATION JAPONESA 1975
MARCO ADIOS FIORINA NIPPON ANIMATION JAPONESA 1976
LUPIN Il 2X75 FUJIKO, LA NOVIA DENTRO DEL ATAUD TOKYO MOVIE SHINSHA JAPONESA 1977
LOS PITUFOS EL DULCE DIENTE DE PITUFINA HANNA-BARBERA ESTADOUNIDENSE 1981
CHICHO TERREMOTO COMO CONQUISTAR SU AMOR Tatsunoko Production JAPONESA 1981
D'Artacan y los tres mosqueperos MY LADY HIPNOTIZADORA BRB ESPANOLA 1981
INSPECTOR GADGET EN EL AMAZONAS DIC FR3 Field Communications  |CANADA FRANCIA EE.UU JAI 1983
OLIVER Y BENJI LA INOPORTUNA LESION DEL PORTERO Tsuchida Productions JAPONESA 1983
LA VUELTA AL MUNDO DE WILLY FOG  |UN REGALO PARA PARSI BRB ESPANOLA 1983
HE-MAN LA BUSQUEDA DE TEELA MATTEL ESTADOUNIDENSE 1983
LOS DIMINUTOS MENUDO SUSTO DIC ENTERTAINMENT ESTADOUNIDENSE 1983
DRAGONES Y MAZMORRAS LA NINO/A QUE SONABA EL FUTURO MARVEL COMICS Y TSR ESTADOUNIDENSE 1983
SHERLOCK HOLMES EL RAPTO DE LA SENORA HUDSON TOKYO MOVIE SHINSHA JAPONESA 1984
ISIDORO LA TERRBLE LULU DIC ENTERTAINVENT ESTADOUNIDENSE 1984
0SOS GUMMI EL SECRETO DEL ZUMO WALT DISNEY ESTADOUNIDENSE 1985
DAVID EL GNOMO LABODA BRB ESPANOLA 1985
LA ALDEA DEL ARCE EL ROBO DEL COLLAR TOEI ANIMATION JAPONESA 1986
CABALLEROS DEL ZODIACO LA LEYENDA DE LOS CABALLERQS DEL ZODIACO  |TOEI ANIMATION JAPONESA 1986
DANIEL EL TRAVIESO LA FLAUTA MAGICA DIC ENTERTAINVENT ESTADOUNIDENSE 1986
THE SIMPSONS LISA OBTIENE UNA MATRICULA FOX ESTADOUNIDENSE 1989
RANMA 1/2 LA INESPERADA TORMENTA DE AMOR STUDIO DEEN JAPONESA 1989
BOLA DE DRAGON Z BUENO SUERTE BULMA TOEI ANIMATION JAPONESA 1989
TINY TOONS LOCOLANDIA WARNER BROS ESTADOUNIDENSE 1990
FRUITIS PERDIDOS EN EL ARTICO ANTONI DOCON ESPANOLA 1991
SHIN CHAN EH! QUE A MAMA LE SALE UNA CANA SHIN-EI ANIMATION Co., Ltd."  |JAPONESA 1992
SAILOR MOON MIPRIMER BESO TOEI ANIMATION JAPONESA 1992
SPIDERMAN LABODA Marvel Films Animation ESTADOUNIDENSE 1994
LA BANDA DEL PATIO MI QUERIDA GRETCHEN WALT DISNEY ESTADOUNIDENSE 1997
POKEMON MISTY LA SIRENA Oriental Light and Magic JAPONESA 1997
SUPERNENAS SUPER PRINCESA HANNA-BARBERA ESTADOUNIDENSE 1998
BOB ESPONJA ARENITA, BOB ESPONJA Y EL GUSANO United Plankton Pictures, Inc.  |ESTADOUNIDENSE 1999
FUTURAMA AMAZONAS CON GANAS FOX ESTADOUNIDENSE 1999
DORA LA EXPLORADORA 1X12 LA CASITA DE LA ABUELA NICKELODEON ESTADOUNIDENSE 2000
WINXCLUB MISS MAGIX RAINBOW [TALIANA 2004
LOLA Y VIRGINA 1X03 TRATAMIENTO DE BELLEZA IMIRA ENTERTAINMENT ESPANOLA 2006
PHINEAS Y FERB EL CUMPLEARNOS DE MAMI WALT DISNEY ESTADOUNIDENSE 2007
SANDRA DETECTIVE DE CUENTOS  [CHAMPU A LA MIEL IMIRA ENTERTAINMENT ESPANOLA 2009
JELLY JAM LA FIESTA DE MINA VODKA CAPITAL y 737SHAKER |ESPANOLA 2011

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 16: Variables que mas se dan en todas las nacionalidades en la Muestra Total.

RESULTADOS VARIOS

MUESTRA TOTAL ESP |[EE.UU |JAPON
BIEN EDUCADA (DE BUENOS
MODALES, SERVICIAL, ATENTA83,3% |69,2% |73,1%
CON LAS PERSONAS)
ELLJJIEEL?N DEL PERSONAJE:75,O% 04.9% |885%
Kg;%ASL%NDADOSA SIMPATICA/66 70, 176.9% |65.4%
CON INICIATIVA ~ (REALIZA
ACCIONES SIN PREOCUPARLE EL[66,7% |66,7% |73,1%
RIESGO, DECIDIDA)
RESPONSABLE 66,7% (51,3% |61,5%
NOGENTE, SN NALDAD ALGUNA g s, e, o1 s
VALIENTE, VALEROSA 58,3% (53,8% |53,8%
COMPRENSIVA 58,3% 51,3% |61,5%
COMPASIVA 50,0% (48,7% |50,0%

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 17: Variables que mas se dan en todas las Nacionalidades en las Protagonistas

Femeninas.

PROTAGONISTAS FEVENINAS  |ESP |EE.UU [JAPON
FUNCION DEL  PERSONAE . . o
A 80.0% 1100,0% 100,0%
BEN EDUCADA (DE BUENOS

MODALES, SERVICIAL, ATENTAB0,0% 165.0% [100.0%
CON LAS PERSONAS)

CON  INICATVA  (REALIZA

ACCIONES SIN PREOCUPARLE EL|80.0% (85,0% |100,0%
RIESGO, DECIDIDA)

VALIENTE, VALEROSA 60.0% 65.0% |714%
RESPONSABLE 60.0% 55,0% |714%
INOCENTE, SIN MALDAD ALGUNA

DE BUEN CORAZON 60.0% 50.0% |714%
AVENTURERA 60.0% 65.0% |714%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 18: Variables que mas se dan en todas las Nacionalidades en la Muestra

Masculina.

MUESTRAMASCULINA ESP  |FE.UU UAPON
EBEE'C?N DEL - PERSONAE 00 0% 91.7% 100,0%
CON  INICIATVA  (REALIZA

ACCIONES SIN  PREOCUPARLE|100,0% |100,0%(80,0%
EL RIESGO, DECIDIDO)

ASTUTO 100,0% 75,0% 190,0%
OPTIMISTA 100,0% (83,3% [100,0%
VALIENTE, VALEROSO 100,0% [66,7% [100,0%
INTELIGENTE, LISTO 66.7% 66,7% 80,0%

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 19: Otras variables de interés segun la Nacionalidad en la Muestra Total. En

amarillo las que menos proporcion tienen. En azul las intermedias y en rojo el pais que

mads presenta esa variable.

MUESTRA TOTAL ESP |EE.UU |[JAPON

BELLA, GUAPA 41,7% |61,5%

SE APROXIMA AL CANON DE
BELLEZA ARQUETIPICO O DE
MODAEN LA SERIE

INFANTIL, INMADURA

GRADO DE PROTAGONISMO:
PROTAGONISTA

ARRIESGA SU VIDA POR OTRO/S
(DEFIENDE AALGUIEN)

33,3%

ELEGANTE

OPTIMISTA

BUSCA LA SUPERACION,
TEME ALOS RETOS
DESAFIA LAS NORMAS
ESTABLECIDAS (NO ACATA
ORDENES, PREFIERE
SUYAS)

MADURA

MODESTA
ASTUTA
RECATADA (APENAS SE LE VEN
PARTES DEL CUERPO)

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 20: Otras variables de interés segun la Nacionalidad en las Protagonistas

Femeninas. En amarillo las que menos proporcion tienen. En azul las intermedias y en

rojo el pais que mas presenta esa variable.

PROTAGONISTAS FEMENINAS [ESP |[EE.UU JAPON
OPTIMISTA

DULCE, BONDADOSA, SIMPATICA,
AGRADABLE

ARRIESGA SU VIDA POR OTRO/S
(DEFIENDE A ALGUIEN)

ASTUTA

INFANTIL, INMADURA
INTELIGENTE, LISTA

BUSCA LA SUPERACION, NO
TEME ALOS RETOS

SE APROXIMA AL CANON DE
BELLEZA ARQUETIPICO O DE|20,0%
MODAEN LA SERIE
BELLA, GUAPA
DESAFIA LAS NORMAS
ESTABLECIDAS (NO  ACATA
ORDENES, PREFIERE LAS
SUYAS)

SUPERFICIAL, FRIVOLA
(PREOCUPADA POR SU FiSICO)
MADURA

SEXY, SENSUAL, ATRACTIVA

50,0%

71,4%

14,3%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 21:Otras variables de interés segun la Nacionalidad en la Muestra Masculina.

En amarillo las que menos proporcion tienen. En azul las intermedias y en rojo el pais

que mds presenta esa variable.

MUESTRA MASCULINA JAPON
BIEN EDUCADO (DE BUENOS
MODALES, SERVICIAL, ATENTO
CON LAS PERSONAS)
GUERRERO, LUCHADOR
RESPONSABLE

DULCE, BONDADOSO, SIMPATICO,
AGRADABLE

ARRIESGA SU VIDA POR OTRO/S
(DEFIENDE A ALGUIEN)
COMPASIVO

BUSCA LA SUPERACION,
TEME ALOS RETOS

90,0%

58,3%

AVENTURERO 58,3% |90,0%
DESAFIA LAS
ESTABLECIDAS (NO ACATA66,7% |50,0%

ORDENES, PREFIERE LAS SUYAS)
OBJETO DE DESEO (ES DESEADO

POR UNO o) VARIOS 25,0% |50,0%
PERSONAJES)

DESEA O SE SIENTE ATRAIDO

CLARAMENTE POR ALGUN 33,3% |50,0%
PERSONAJE

EXIGENTE 25,0%
COMPETITIVO 8,3%
REBELDE 16,7%

SE APROXIMA AL CANON DE
BELLEZA ARQUETIPICO O DE
MODA EN LA SERIE

INOCENTE, SIN MALDAD ALGUNA,
DE BUEN CORAZON

BELLO, GUAPO

16,7% |60,0%

40,0%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 22: Variables que mas se dan en las series Espariolas en funcion de la muestra.
En amarillo las que menos proporcion tienen. En azul las intermedias y en rojo las de

mayor proporcion.
) MUESTRA |PROTAGONISTAS |MUESTRA
SERIES ESPANOLAS  TOTAL  FEMENINAS MASCULINA
BIEN EDUCADA (DE BUENOS
MODALES, SERVICIAL, ATENTA83.3%  180,0% 100,0%
CON LAS PERSONAS)
;ﬂgﬁgg DEL PERSONAJE:, - 5or  180.0% 100,0%
INOCENTE, SN MALDAD
ALGUNA, DE BUEN CORAZON olE B0 ek
RESPONSABLE 66.7%  160.0%
DULCE, BONDADOS
SIMPATICA AGRADABLE Neern  oo0%
ARRIESGA SU VIDA POR
OTRO/S  (DEFEENDE  AB333%  20.0%
ALGUIEN)
COMPASIVA 500%  120,0%
ASTUTA 500%  180.0%
VALIENTE, VALEROSA 583%  160.0%
OPTIMISTA 58,3%
OBJETO DE DESEO (ES
DESEADA POR UNO O VARIOS41.7%  0.0%
PERSONAJES)
DESEA O SE SIENTE ATRADA
CLARAVENTE POR ALGUN[333%  10.0%
PERSONAJE
AVENTURERA 333%  [60.0%
CON INICIATVA (REALIZA
ACCIONES SIN
PREOCUPARLE EL RIESGO,8:7%  [80.0%
DECIDIDA)
GUERRERA LUCHADORA  |16.7%  10.0%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 23: Variables que mas se dan en las series Estadounidenses en funcion de la
muestra. En amarillo las que menos proporcion tienen. En azul las intermedias y en

rojo las de mayor proporcion.

JESTRA PROTAGONSTAS  IESTRA
SERES ESTADOUNDENSES TOTA.  FEVENNAS  HASCULIA
Eﬂﬁﬁf” ELOPERSONAE G g g
SN EDUCADA (DE BUENCS

JODALES, SERVCIL ATENTAGR 2% 650% 504
CONLASPERSONAS

WLCE BONDADOS

SIPATCA ACRADIBLE i .
RESPONSHBLE 3% B 7%
WENEEROSA g% 6500 7%
CON NCATVA  REALZA

AOCIONES SN PREOCUPIRLEGG7%  B5(%

L RESG0 DECDIDH

OPTHTA 62 B
NELGVELSTA 4o

ST 624

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 24: Variables que mas se dan en las series Japonesas en funcion de la muestra.
En amarillo las que menos proporcion tienen. En azul las intermedias y en rojo las de

mayor proporcion.
MUESTRA |[PROTAGONISTAS [MUESTRA
SERIES JAPONESAS TOTAL  |[FEMENINAS MASCULINA

Eﬂggf“ PIEL FEREENAIE L 100,0% 100,0%
DULCE, BONDADOS

SIMPATICA AGRADABLE " les.4% 85,7% SLLE
CON  INICIATIVA _ (REALIZA

ACCIONES SIN PREOCUPARLE|73.1% 100,0% 80,0%
EL RIESGO, DECIDIDA)

BELLA GUAPA 69,2% 71.4% 60,0%
SE APROXIMA AL CANON DE

BELLEZA ARQUETIPICO O DE|(65.4% 71,4% 60,0%
MODA EN LA SERIE

e 61,5% 71,4% 60,0%
COMPRENSIVA 61,5% 71,4% 60,0%
BIEN EDUCADA (DE BUENOS

MODALES, SERVICIAL, ATENTA73.1%

CON LAS PERSONAS)

VALIENTE, VALEROSA 53,8%

ARRIESGA SU VIDA POR OTRO/S|

(DEFIENDE A ALGUIEN) '

OPTIMISTA 61,5%

GUERRERA, LUCHADORA 46,2% 57,1%

ASTUTA 34.6% 42,9%

BUSCA LA SUPERACION, NO

TEME ALOS RETOS Bl Filg

AVENTURERA 50,0% 71,4%

DESAFIA LAS NORMAS

ESTABLECIDAS (NO  ACATA

ORDENES, PREE:IERE LAS[23:8% 57.1%

SUYAS)

EXIGENTE 34.6% 42,9%

INTELIGENTE, LISTA 46,2% 42,9%

COMPETITIVA 23.1% 14,3%

REBELDE 38,5%

INOCENTE,  SIN__ MALDAD| . oo/

ALGUNA, DE BUEN CORAZON :

ELEGANTE 61,6%

MODESTA 61,5%

SIN PUDOR, SIN VERGUENZA A

10,0%

33,3%

MOSTRAR SU FiSICO SR
SONADORA 32.0%
SEXY, SENSUAL, ATRACTIVA _ [50,0%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 25: Variables que mas se dan segun la Edad en la Muestra Total Femenina. En
amarillo las que menos proporcion tienen (excepto la primera en la que difieren menos
de un 20%). En azul las intermedias y en rojo las de mayor proporcion.

CON INICIATIVA (REALIZA ACCIONES SIN
PREOCUPARLE EL RIESGO, DECIDIDA)

MUESTRA FEMENINA TOTAL ADOLESCENTE | ADULTA | JOVEN | NINA | TERCERA EDAD
FUNCION DEL PERSONAJE: BUENA 91.7% 815%  857% 1905% 1100,0%
BIEN EDUCADA (DE BUENOS MODALES, 83.3% 667% [571%  61.9%
SERVICIAL, ATENTACON LAS PERSONAS)
SE ALEJA DEL CANON DE BELLEZA,n g 0 0 0
ARQUETIPICO O DE MODAEN LA SERIE Ze it S

66,7%

76.2%

BUEN CORAZON

DULCE,  BONDADOSA  SINPATICA

RIOIELE 750% B30%  429%
INFANTIL, INMADURA % e |14
MADURA 583% 04% [143%
DESAFIA LAS NORNAS ESTABLECIDAS

NO ACATA GRDENES, PREFIERE LASH58% 07%

SUYAS)

NOCENTE, SN WALDAD ALGUNA DE -

33,3%

33,3%

BELLA GUAPA 2B T Te%
AENTURERA 7% 1% 49k B
SE APROXVA AL CANON DE BELLEZA

ARQUETIPICO ODE MODAEN LASERE P04 B 0
SEXY SENSUAL ATRACTVA 3% §0% (00% 00%
RESPONSIBLE W3 A6h %
ALIENTE, VALEROSA 0% 619% 00%
INTELIGENTE, LISTA 0% % 00k

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 26: Variables que mas se dan segun la Edad en las Protagonistas Femeninas. En
amarillo las que menos proporcion tienen (excepto las ocho primeras en las que
difieren menos de un 20%,). En azul las intermedias y en rojo las de mayor proporcion.

PROTAGONISTAS FEMENINAS | ADOLESCENTE | ADULTA | NINA

FUNCION DEL PERSONAJE: BUENA|93,3% 1000% 100,0%
CON  INICATVA  (REALIZA

ACCIONES SIN PREOCUPARLE EL|93,3% 1000%  |78,6%
RIESGO, DECIDIDA)

RgéggAB?(ENDADOSA, SINPATICA o1 e covh  lesr
BIEN EDUCADA (DE BUENOS

MODALES, SERVICIAL, ATENTA CON|86,7% 600%  |64:3%
LAS PERSONAS)

ARRIESGA SU VIDA POR OTROJS

(DEFIENDE AALGUIEN) 60,0% MU RS
RESPONSABLE 73,3% 600%  |50,0%
VALIENTE, VALEROSA 66,7% 600%  |71.4%
BELLA GUAPA 66,7% 600%  42,9%

AVENTURERA 73,3% 20,0%
SEXY, SENSUAL, ATRACTIVA 60,0%
SE APROXIMA AL CANON DE
BELLEZA ARQUETIPICO O DE MODA53,3%
EN LASERIE

OPTIMISTA

EXIGENTE 46,7%
INFANTIL, INMADURA 33,3%
DESAFIA LAS NORMAS

ESTABLECIDAS (NO ACATA46,7%
ORDENES, PREFIERE LAS SUYAS)

INOCENTE, SIN MALDAD ALGUNA,

7 0, 0
DE BUEN CORAZON 53,3% 40,0%
BUSCA LA SUPERACION, NO TEME
ALOS RETOS 66,7% 20,0%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 27: Variables que mas se dan segun la Edad en la Muestra Masculina. En
amarillo las que menos proporcion tienen (excepto las nueve primeras en las que
difieren menos de un 20%,). En azul las intermedias y en rojo las de mayor proporcion.

MUESTRA MASCULINA ADOLESCENTE |ADULTO JOVEN |NINO
FUNCION DEL PERSONAJE: BUENO 100,0% 100,0% |83,3% |100,0%
CON INICIATIVA (REALIZA ACCIONES SIN o 0 0 0
PREOCUPARLE EL RIESGO, DECIDIDO) e el el
OPTIMISTA 100,0% 900% 833% [100,0%
VALIENTE, VALEROSO 100,0% 800% 1833% 857%
ASTUTO 100,0% 900% 833% [714%
AVENTURERO 100,0% 700%  66,7% 85,7%
I(l:\lé)lgpl‘izl\(l)'ll'\jE SIN MALDAD ALGUNA, DE BUEN 66.7% 80.0%  50.0% |71.4%
iLEJ_?gé LA SUPERACION, NO TEME A LOS 100,0% 700%  66.7% 71.4%
INTELIGENTE, LISTO 66,7% 83,3%

DESAFIA LAS NORMAS ESTABLECIDAS (NO
ACATA ORDENES, PREFIERE LAS SUYAS)
ARRIESGA SU VIDA POR OTRO/S
(DEFIENDE AALGUIEN)

DULCE, BONDADOSO, SIMPATICO,
AGRADABLE

EXIGENTE

BIEN EDUCADO (DE BUENOS MODALES,
SERVICIAL, ATENTO CON LAS PERSONAS)

33,3%

66,7%

66,7%

RESPONSABLE
GUERRERO, LUCHADOR
REBELDE

OBJETO DE DESEO (ES DESEADO POR
UNO O VARIOS PERSONAJES)

DESEA O SE SIENTE  ATRADO
CLARAMENTE POR ALGUN PERSONAJE

MADURO 33,3%

33,3%

50,0%

50,0%

83,3%
200%  66,7%
40,0%  |33,3%

MODESTO 0,0%

50,0%

16,7%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 28: Variables que mas se dan en los Nifios/as. En amarillo las que menos
proporcion tienen (excepto las ocho primeras en las que difieren menos de un 20%). En
azul las intermedias y en rojo las de mayor proporcion.

~ MUESTRA FEMENINAPROTAGONISTAS  [MUESTRA
NINOS/AS TOTAL FEMENINAS MASCULINA
FUNCION DEL PERSONAJE: BUENA 1905% 100,0% 100,0%
INOCENTE, SIN MALDAD ALGUNA, DE ., : 0
SUEN CORZON 66,7% 71 4% 714%
DULCE, BONDADOSA  SIVPATICA 0
peni 76,2% 85,7% 85,7%
VALIENTE, VALEROSA 61.9% 714% 85,7%
AVENTURERA 71 4% 85,7% 85,7%
CON INICIATIVA (REALIZA ACCIONES
SN PREOCUPARLE EL RIESGO,66.7% 78 6% 85,7%
DECIDIDA)
BEN EDUCADA (DE  BUENOS
MODALES, SERVICIAL, ATENTA CON|g19% 64,3% 714%
LAS PERSONAS)
BUSCA LA SUPERACION, NO TENE A
e 61.9% 71 4% T14%
OPTIMSTA 61.9% 64,3%
INTELIGENTE, LISTA 129%
INFANTIL, INVADURA
ARRIESGA SU VDA POR OTROSg¢ oo
(DEFIENDE AALGUIEN) ’
RESPONSABLE 47,6%
MODESTA 129%
ASTUTA 38,1%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 29: Variables que mas se dan en los Adolescentes. En amarillo las que menos

proporcion tienen (excepto las siete primeras en las que difieren menos de un 20%,). En
azul las intermedias y en rojo las de mayor proporcion.

MUESTRA
FEMENINA |PROTAGONISTAS [MUESTRA
ADOLESCENTES TOTAL FEMENINAS MASCULINA
FUNCION DEL PERSONAJE: BUENA 91,7% 93,3% 100,0%
CON INICIATIVA (REALIZA ACCIONES SIN|g7 50, 93.3% 100,0%
PREOCUPARLE EL RIESGO, DECIDIDA)
BELLA, GUAPA 79,2% 66,7% 66,7%
RESPONSABLE 75,0% 73,3% 66,7%
INTELIGENTE, LISTA 70,8% 66,7% 66,7%
SE APROXIMA AL CANON DE BELLEZAjgg 79, 53,3% 66.7%
ARQUETIPICO O DE MODAEN LA SERIE
COMPRENSIVA 62,5% 66,7% 66,7%
ARRIESGA SU VIDA POR OTRO/S
(DEFIENDE AALGUIEN) 66,7% 60.0%
ASTUTA 62,5% 66,7%
EXIGENTE 45,8% 46,7%
VALIENTE, VALEROSA 70,8% 66,7%
OPTIMISTA 62,5% 80,0%
BUSCA LA SUPERACION, NO TEME A
LOS RETOS HEh e
REBELDE 45,8% 53,3%
OBJETO DE DESEO (ES DESEADA POR
UNO O VARIOS PERSgNAJES) AU e
DESEA O SE SIENTE ATRADALq gy, 13.3%
CLARAMENTE POR ALGUN PERSONAJE
AVENTURERA 66,7% 73,3%
DESAFIA LAS NORMAS ESTABLECIDAS
(NO ACATA ORDENES, PREFIERE LAS|45,8% 46,7%
SUYAS)
GUERRERA, LUCHADORA 50,0% 46,7%
BIEN EDUCADA (DE BUENOS MODALES,
SERVICIAL, ATENTA CON  LAS|83,3% 33,3%
PERSONAS)
DULCE, BONDADOSA,  SIMPATICA, =
AGRADABLE :
MADURA 58,3%
SEXY, SENSUAL, ATRACTIVA 58,3%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 30: Variables que mas se dan en los Adultos/as. En amarillo las que menos

proporcion tienen (excepto las cinco primeras en las que difieren menos de un 20%). En
azul las intermedias y en rojo las de mayor proporcion.

MUESTRA
FEMENINA | PROTAGONIST MUESTRA
ADULTOS/AS TOTAL AS FEMENINAS |MASCULINA

FUNCION DEL PERSONAJE: BUENA 81,5% 100,0% 100,0%
MADURA 70,4% 60,0% 80,0%
BIEN EDUCADA (DE BUENOS MODALES,
SERVICIAL, ATENTA CON LAS|66,7% 60,0% 80,0%
PERSONAS)
RESPONSABLE 59,3% 60,0% 80,0%
Rg;%ABLEBONDADOSA’ SIMPATICA, 63.0% 60,0% 70.0%

CON INICIATIVA (REALIZA ACCIONES SIN

PREOCUPARLE EL RIESGO, DECIDIDA) |228%
SEXY, SENSUAL, ATRACTIVA 63,0%
ASTUTA 37,0%
OPTIMISTA 37,0%

SE APROXIMA AL CANON DE BELLEZA
ARQUETIPICO O DE MODAEN LA SERIE
BELLA, GUAPA

INOCENTE, SIN MALDAD ALGUNA, DE
BUEN CORAZON

63,0%

55,6%

VALIENTE, VALEROSA

40,7%

60,0%

EXIGENTE

29,6%

DESAFIA LAS NORMAS ESTABLECIDAS
(NO ACATA ORDENES, PREFIERE LAS
SUYAS)

40,7%

ARRIESGA SU VIDA POR OTROIS
(DEFIENDE A ALGUIEN) 253t 60:0%
INTELIGENTE, LISTA 37,0% 60,0%
BUSCA LA SUPERACION, NO TEME ALOS 29 6% 20.0%
RETOS

AVENTURERA 111% 20,0%
GUERRERA, LUCHADORA 29,6% 60,0%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 31: Variables que mas se dan en los Jovenes. En amarillo las que menos

proporcion tienen (excepto las siete primeras en las que difieren menos de un 20%,). En
azul las intermedias y en rojo las de mayor proporcion.

SE APROXIMA AL CANON DE BELLEZA ARQUETIPICO O DE
MODAEN LASERIE

ELEGANTE
INFANTIL, INMADURA

MUESTRA
, FEMENINA |MUESTRA
JOVENES TOTAL  |MASCULINA
FUNCION DEL PERSONAJE: BUENA 85,7% 83,3%
DESAFIA LAS NORMAS ESTABLECIDAS (NO ACATA . T
ORDENES, PREFIERE LAS SUYAS) ’ ’
CON INICIATIVA (REALIZA ACCIONES SIN PREOCUPARLE
EL RIESGO, DEC(IDIDA) e S
GUERRERA, LUCHADORA 71.4% 83,3%
REBELDE 571% 66,7%
PRESUMIDA ENGREIDA COQUETA 57.1% 66,7%
MAQUIAVELICA (CREA PLANES ESTRATEGICOS PARA . -
CONSEGUIR SUS PROPOSITOS) ’ ’
ASTUTA 42,9%
VALIENTE, VALEROSA 571%
INTELIGENTE, LISTA 42,9%
OPTIMISTA 28,6%
DULCE, BONDADOSA, SIMPATICA, AGRADABLE 42,9%
ARRIESGA SU VIDAPOR OTRO/S (DEFIENDE AALGUIEN)  (42,9%
BUSCALA SUPERACION, NO TEME ALOS RETOS 42,9%
AVENTURERA 42,9%
DESCONFIADA 14,3%
TRAVIESA 42,9%
BELLA, GUAPA

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 32: Variables que mas se dan en la Tercera Edad en la Muestra Total Femenina.

MUESTRA
FEMENINA
TERCERA EDAD TOTAL
FUNCION DEL PERSONAJE: BUENA 100,0%

SE ALEJA DEL CANON DE BELLEZA ARQUETIPICO O DE
MODAEN LASERIE

BIEN EDUCADA (DE BUENOS MODALES, SERVICIAL,100 0%
ATENTA CON LAS PERSONAS) e

INOCENTE, SIN MALDAD ALGUNA, DE BUEN CORAZON (100,0%

100,0%

DULCE, BONDADOSA, SIMPATICA, AGRADABLE 100,0%
MODESTA 100,0%
COMPRENSIVA 100,0%
MADURA 100,0%

RECATADA (APENAS SE LE VEN PARTES DEL CUERPO)|100,0%
REGORDETA, RECHONCHA, ROLLIZA, ENTRADA EN

CARNES.. 66,7%
ELEGANTE 66.7%
COMPASIVA 66.7%
HUMILDE 66.7%
OPTIMISTA 66.7%
MENTORA EDUCADORA ENSENA A OTROS COMO__ .
COMPORTARSE :

CONSERVADORA ~ DECOROSA  PROTOCOLARIA . ./
NORMATIVA :

NO LE GUSTALO ANORMAL, PREFIERE LARUTINA. 66,7%

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 33: Muestra total femenina de personajes malos. En amarillo aquellas variables
que coinciden con los personajes buenos en todas las muestras. en rojo aquellas
variables que coinciden con algunas de las muestras.

VARIABLES MALAS

100,0%
SE CREE LAJEFADE TODO (DOMINANTE)

LE GUSTA O ANHELA MANDAR O GOBERNAR
SOBRE OTROS Y EJERCER PODER AESTOS

MAQUIAVELICA (CREA PLANES ESTRATEGICOS
PARA CONSEGUIR SUS PROPOSITOS)

100,0%

90,0%

- 90,0%
ACABA APRENDIENDO LALECCION FINAL

REFUNFURNONA, QUEJICA, MAL HUMORADA,

— 90,0%
GRUNONA...

90,0%
MALVADA, CRUEL
PREPOTENTE, INFRAVALORA AL RESTO (CREE|gg o9,
QUE NO SE LE RECONOCE SU TALENTO) ’

90,0%
SOBERBIA

80,0%
REBELDE i
CON INICIATIVA (REALIZA ACCIONES SIN|g0.0%

PREOCUPARLE EL RIESGO, DECIDIDA)

VENGATIVA, RENCOROSA

3 ) 70,0%

FRIADE CARACTER

AGREDE VERBALMENTE (INSULTOS, OFENSAS,|,g o9

HABLAR A VOCES...) )
70,0%

COMPETITIVA

MENTIROSA, TRAMPOSA

SIN PUDOR, SIN VERGUENZA A MOSTRAR SU

o,
Fisico 60.0%
60,0%
CAPRICHOSA
60.,0%
DESAGRADECIDA

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 34: Alpha de Krippendorff ordenado de mayor a menor.

ArriesgaSuVidaPorOtroDefiende A Alguien

Compasivo

VengativoRencoroso
UtilizaAlSexoContrarioComoObjetosSexualesManipulador
RechazaAlSexoContrarioDaCalabazasNoQuiereSatisfacerSusDeseos
AgredeVerbalmenteOMasInsultosOfensasDespreciosHablarAVocesEtc
MalvadoCruel
ConlniciativaRealizaAccionesSinPreocuparleElRiesgoDecidido
BrutoGroseroOrdinario

Comprensivo

RegordeteRechonchoRollizoEntradoEnCarnes
InocenteSinMaldadAlgunaDeBuenCorazén
QuiereGustarALosDemasYHaceTodoLoPosibleParaEllo
SeAproximaAlCanonDeBellezaArquetipicoODeModaEnLaSerie
DesafianormasestablecidasNoacataordenesPrefierelasSuyas
MentorEducadorConsejeroEnsefiaA OtrosComoComportarse
Empollon

SexySensualAtrativo

AcabaAprendiendoLaleccionFinal
SeAlejaDelCanonDeBellezaArquetipicoODeModaEnLaSerie
MentirosoTramposo

Competitivo

Feo

Celoso

BurlonGraciosilloSeMofaDelRestoDeMalaManera
BienEducadoDeBuenosModalesServicial AtentoConLasPersonas
ObjetoDeDeseoEsDeseadoPorUnoOVariosPersonajes
Desconfiado

RecatadoApenasSel.eVenPartesDelCuerpo
LeGustanLasCiencias

Responsable

Elegante

Exigente

Optimista
PrepotentelnfravaloraAlRestoCreeQNoSeLeReconoceSuTalento

0,991
0,9828
0,9801
0,9801
0,9778
0,9776
0,9773
0,9737
0,9704
0,9703
0,9689
0,9687
0,9684
0,9681
0,9621
0,9596
0,9569
0,9565
0,9541
0,9541
0,9529
0,9517
0,9512
0,9494
0,9469
0,9465
0,9439
0,9425
0,9334
0,9316

437



El Papel o Rol de la Mujer en las Series de Animacion Infantil Emitidas en Esparia en el Siglo XX y Principios del
XXI. Doctorando Alvaro Jiménez Sanchez, Universidad de Salamanca.

Soberbio 0,9292
Melancélico 0,9288
Desagradecido 0,9288
EgoistaEgocéntrico 0,9282
Modesto 0,9239
UtilizaCastigoComoMétodoDeResolverProblemasOEducar 0,9229
Caprichoso 0,9222
PreocupadoPorElQuéDiran 0,9218
Pijo 0,9216
DeseaOSeSienteAtraidoClaramentePorAlginPersonaje 0,9186
SeCreeElJefeDeTodoDominante 0,9171
PresumidoEngreidoCoqueto 0,9154
Astuto 09141
DeseaQueLeMimenQueLeQuieranOQueLeTratenDeFormaEspecial 09112
NostalgicoSienteAfioranzaPorAlgo 0,9108
InteligenteListo 0,9106
RefunfufionQuejicaMalHumoradoGruiién 0,91
Infantillnmaduro 0,9098
DulceBondadosoSimpaticoAgradable 0,9097
ChinchorreroGustaContarChismes 0,9054
SuperficialPreocupadoPorSuFisicoFrivolo 0,905
Liberal 0,9028
GuerreroLuchador 0,9
Humilde 0,8985
CulpabilizadorCulpaDeSusMalesAOtros 0,8969
NoEncajaEnElISistemaEnSuSociedad 0,8966
ConservadorDecorosoProtocolarioNormativo 0,896
Romantico 0,8946
SinPudorSinVergénzaAMostrarSuFisico 0,8941
FrioDeCaracter 0,8935
Maduro 0,8927
Enamoradizo 0,8887
Inseguro 0,8885
BuscalLaSuperacionNoTemeALosRetos 0,8869
UtilizaSusArmasDeSeduccionParaConseguirLoQueQuiere 0,886
LeGustaOAnhelaMandarOGobernarSobreOtrosY EjercerPoderAEstos 0,8837
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FécilDeViciarseOEngancharseA AlgoComoJuegoOComidaEtc
IrritableInsoportable

BelloGuapo

OrgullosoDeSuCuerpo

Travieso

DepresivoSeDeprimeFacilmente

SeLamentaPorTodo

ValienteValeroso

AnhelaLibertad

SeLamentaPorTodo2

LlorénLlorica
MagquiavélicoCreaPlanesEstratégicosParaConseguirSusPropositos
Sofiador

ConlnquietudesPreguntonCurioso
AvaroRacanoAnhelaRiquezaDalmportanciaAlDinero
Pesimista

Aventurero

Rebelde

VulnerableDébil

SensibleroTodoLeAfecta

Asustadizo
PasivoEsperaAccionesDadasSeDejal.levarPorLaPresionSocial
DébilPsicologicamenteCaeEnLasTentacionesFacilmente
BuscaOAnhelaALaParejaldealDeSuVidaAlPrincipeAzulOMadrePerfecta
SeEscandalizaPorTodo
BuenOradorConDotesParal.aComunicacion
ExéticoFisicamente

NoLeGustaL.oAnormalPrefiere[.aRutina

Chantajista

0,8818
0,8814

0,881
0,8778
0,8719
0,8694
0,8691
0,8681

0,865
0,8639

0,855
0,8486
0,8441
0,8306
0,8269
0,8222
0,8186
0,8152

0,813

0,799
0,7971
0,7921
0,7845
0,7761
0,7438

0,739
0,7159
0,6912
0,6059
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VARIABLES MORFO-PSICOLOGICAS

A continuacion se definen las variables morfo-psicologicas que habra
que valorar en cada uno de los personajes. No se incluiran ejemplos en las
definiciones para asi evitar sesgos a la hora de rellenar la ficha de analisis.
Para la redaccion de las definiciones se han tenido en cuenta las mencionadas
por la D.R.A.E (Diccionario de la Real Academia Espanola) y por el diccionario
de Maria Moliner, exceptuando algunas variables que no han sido definidas
pues consideramos que la propia definicion de la variable, ya contiene las
suficientes descripciones. Por ultimo, se recuerda que en la ficha de analisis
deberan siempre tomar en cuenta los patrones estéticos de la serie que se esté
analizando y no una valoracion subjetiva o personal.

Rasgos fisicos:

e Bello/a, guapo/a: Personajes de aspecto armonioso y agradable
fisicamente, teniendo en cuenta el prototipo de belleza propuesto por la
serie y no valorandolos de manera subjetiva.

o Feo/a: Personajes de aspecto desfavorable, que carecen de belleza y
hermosura, teniendo en cuenta el prototipo de belleza propuesto por la
serie y no valorandolos de manera subjetiva.

e Sexy, sensual, atractivo/a: Personajes con gran atractivo fisico y con
caracter erotico, teniendo en cuenta el prototipo de belleza propuesto por
la serie y no valorandolo de manera subjetiva.

e Regordete/a, rechoncho/a, rollizo/a, entrado/a en carnes...: Personajes
con cuerpo pequefo y grueso, teniendo en cuenta el prototipo de belleza
propuesto por la serie y no valorandolo de manera subjetiva.

e Se aproxima al canon de belleza arquetipico o de moda en la serie:
Personajes que fisicamente se adaptan al modelo estético propuesto.

e Se aleja del canon de belleza arquetipico o de moda en la serie:
Personajes que fisicamente no se adaptan al modelo estético propuesto.
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e Sin pudor, sin verglienza a mostrar su fisico: Personajes con poco
sentimiento de verglenza hacia la desnudez, o simplemente, no le da
importancia a mostrar partes de su cuerpo.

¢ Recatado/a (apenas se le ven partes del cuerpo): Personajes que visten
de manera muy decorosa.

e Exdtico/a fisicamente: Personajes extrafios o que se alejan de la
fisionomia standard propuesta por la serie.

o FElegante: Personajes que tanto en su manera de vestir como en su
forma de comportarse, tienen buen gusto y distincion.

Rasgos psicosociales:

e Liberal: Personajes que no le dan importancia a la manera standard de
comportarse socialmente, o simplemente, no les preocupa el decoro que
se les propone.

e Se escandaliza por todo: Personajes proclives a mostrar revuelo o
indignacion por casi cualquier cosa.

e Aventurero/a: Personajes que buscan vivir sucesos extrafos,
arriesgados o peligrosos.

e No le gusta lo anormal, prefiere la rutina: Personajes defensores de
tener habitos adquiridos de hacer las cosas por mera practica y sin
razonarlas.

o Modesto/a: Personajes faltos de engreimiento o de vanidad para con los
demas. No presumen de sus logros, reconocen sus fracasos y
debilidades y actuan sin orgullo.

e Superficial, preocupado/a por su fisico, frivolo/a: Personajes que dan
excesivamente importancia a su aspecto en los contextos sociales.
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¢ Humilde: Personajes que no dan tanto valor a lo material, que viven una
vida sin aspiraciones materialistas.

e Presumido/a, engreido/a, coqueto/a: Personajes con un alto concepto de
si mismos, esmerados en su arreglo personal y en todo cuanto puedan
hacerlos parecer atractivos.

e Guerrero/a, luchador/a: Personajes que gustan de enfrentarse a nuevos
retos con valentia 'y dispuestos a discutir o pelear.

e Se cree el jefe/a de todo, dominante: Personajes con ansias de poder
sobre los demas o que quieren avasallar a otras, sin sufrir que se les
opongan o se les contradiga. Con tendencia a imponerse
despoticamente a los demas.

e Romantico/a: Personajes movidos por el amor, que se emocionan o
entusiasman con lo relativo a lo sentimental. Realizan acciones en
funcién de sus pasiones amorosas.

e Celoso/a: Personajes con un sentimiento equivoco de la propiedad que
afecta a uno de los miembros de la pareja o entre miembros de la
familia. También aplicado al sentimiento de posesidén de otras personas,
cosas materiales o estilos de vida de los demas.

e Compasivo/a: Personajes con un sentimiento de pena provocado por el
padecimiento de otros, e impulso de aliviarlo, remediarlo o evitarlo.

e \engativo/a, rencoroso/a: Personajes con la actitud de realizar acciones
inapropiadas que resuelvan las ofensas que han recibido.

e Responsable: Personajes conscientes de sus responsabilidades y que
asumen sus obligaciones y dispuestos a obrar de acuerdo a ellas.

e Rebelde: Personajes dificiles de dirigir, de educar o de gobernar, porque
no obedecen a atienden a lo que se les manda o indica.

e Busca la superacion, no teme a los retos: Personajes a los que no les

preocupa enfrentarse a nuevos retos y que ademas los realizan de
manera proactiva.
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¢ Se lamenta por todo: Personajes propensos a experimentar sentimientos
de resignacion y abnegacién por cualquier tipo de situacion.

e Se lamenta por todo (2): Variable repetida para valorar la fiabilidad del
test.

e Maduro/a: Personajes que afrontan la vida de manera sensata o con
buen juicio.

e Infantil, inmaduro/a: Personajes con comportamientos propios del nifio o
que afrontan la vida de manera naif.

o Valiente, valeroso/a: Personajes capaces de acometer acciones
peligrosas o de arrostrar peligros o dificultades sin eludirlos.

e Asustadizo/a: Personajes con excesiva propension a sobresaltarse por
casi cualquier cosa.

e Con iniciativa (realiza acciones por su cuenta sin esperar a que se lo
digan, sin preocuparle tanto el riesgo. Decidido/a)

e |Inseguro/a: Personajes con poca confianza o que dudan casi
constantemente.

e Sonador/a: Personajes con tendencia a idealizar el mundo en el que
viven. A falsear la realidad en su imaginacién haciéndola mucho mas
amable.

e Melancdlico/a: Personajes con un fuerte sentimiento de tristeza
generalizada (no enfocada en algo concreto sino mas como un estado
de animo del personaje).

e Buen orador/a, con dotes para la comunicacién: Personajes con buena
labia, cultos en su lenguaje, correctos y comedidos en su manera de
hablar.

e Agrede verbalmente. violencia verbal (insultos, ofensas, desprecios,
hablar a voces...)
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e Desea o se siente atraido/a claramente por algun personaje.
e Objeto de deseo (es deseado/a por uno o varios personajes).

e Dulce, bondadoso/a, simpatico/a, agradable, abnegado/a, carifioso/a,
honesto/a, amistoso/a.

e Irritable, insoportable: Personajes propensos a enfadarse y mostrar su
malestar hasta el punto de volverse desesperantes para los demas.

e Desea que le mimen, que le quieran o que la traten de forma especial:
Personajes con una clara manifestacion del deseo sentimental ajeno,
aveces con caracter egoista.

e Busca o anhela a la pareja ideal de su vida (al principe azul o a la madre
perfecta para sus hijos): Personajes con el proposito de encontrar a su
‘media naranja”, a la pareja perfecta pero desde un punto de vista
idealizado.

e Orgulloso/a de su cuerpo: Personajes que presumen de su cuerpo, a
veces con excesiva soberbia.

e Prepotente, infravalora al resto, se cree superior llegando a pensar a
veces que no se le reconoce su talento.

e Inocente (sin maldad alguna, de buen corazon).
¢ Maquiavélico/a (crea planes estratégicos meticulosos para conseguir sus
propésitos): Personajes tanto buenos como malos que utilizan su astucia

o habilidad para obtener sus propdsitos con engafio o malignidad.

e Bien educado/a, de buenos modales. Servicial, atento/a con las
personas.

e Malvado/a, cruel: Personajes capaces de cometer actos perversos o
causar mucho dafo a otros de mala manera.
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e Le gustan las ciencias: Personajes con una manifiesta aficion hacia el
campo de lo cientifico.

e Empollén/a: Personajes con tendencia a estudiar mucho y ser
distinguidos mas por su aplicacion que por su talento.

e Optimista, entusiasta: Personajes que afrontan su vida de una manera
positiva y proactiva, con animo y propension a esperar lo “mejor de las
cosas’.

e Pesimista: Personajes que tienden a ver el aspecto desfavorable de las
cosas, a esperar o anunciar lo peor en lo que ha de ocurrirles, asi como
a sus pensamientos.

e Anhela libertad: Personajes que echan en falta escoger su propia linea
de conducta o manera de ser.

e Facil de viciarse o engancharse a algo (juego, comida...): Personas
propensas a incorporar habitos nocivos o perjudiciales.

e Depresivo/a (se deprime facilmente): Personajes que padecen
desinterés, desanimo, cansancio. Proclives a sentirse abatidos
moralmente ante cualquier circunstancia.

e Enamoradizo/a: Personajes con tendencia a sentir pasiéon sentimental
extrema con facilidad, frivolidad o inconsistencia.

e Utiliza al sexo contrario como objeto sexuales, manipulador/a:
Personajes que se sirven engafiosamente del sexo opuesto para
conseguir sus propositos personales.

e Astuto/a: Personajes “agudos”, con gran habilidad para lograr
artificiosamente cualquier fin.

e Desconfiado/a: Personajes con falta de confianza tanto en otras
personas como en su manera de enfrentarse al mundo.

o Desafia las normas establecidas, no quiere acatar 6rdenes superiores,
prefiere sus propias reglas.
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e Le gusta mandar, anhela mandar o gobernar sobre otros y ejercer poder
hacia éstos.

e Con inquietudes (preguntdn/a, curioso/a): Personajes que manifiestan
claramente una curiosidad por el mundo que le rodea y hace lo posible
por resolverla.

e Chinchorrero/a (le gusta contar chismes): Personajes que gustan de
comunicar “cotilleos” o habladurias de otros individuos.

e Comprensivo/a: Personajes inclinados a mostrar entendimiento,
benevolencia o tolerancia.

e Desagradecido/a: Personajes faltos del sentimiento de gratitud.

e Rechaza al sexo contrario (da calabazas o simplemente no quiere
satisfacer los deseos de esa persona).

e Utiliza sus armas de seduccion (masculinas o femeninas) para conseguir
lo que quiere.

e Exigente: Personajes que acostumbran a exigir demasiado en la calidad
de las cosas o en lo que se le da o hace.

e Caprichoso/a: Personajes propensos a tener antojos de una manera
egoista y a veces inconstantes en sus gustos o deseos.

¢ |Inteligente, listo/a: Personajes con gran capacidad mental para resolver
los conflictos y situaciones a las que se enfrentan.

e Utiliza el castigo como método de resolver los problemas o educar.
e Arriesga su vida por otro/a/s. Defiende a alguien: Personajes a los que
no les importa correr gran riesgo a la hora de defender o salvar a

alguien.

e Egoista, egocéntrico/a: Personajes que anteponen en la mayoria de los
casos su propia conveniencia a la de los demas, que sacrifican el
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bienestar de otros al suyo propio o reserva solo para ella el disfrute de
las cosas buenas que estan a su alcance; y correspondientemente, a
sus actos, palabras, etc. También, se podria decir que “todo el mundo
gira en torno a ellos”.

e Mentor/a o educador/a. Consejero/a (ensefia a otros personajes que
deben hacer o como comportarse. Da consejos).

e Burldn/a, graciosillo/a, graciosete, se mofa del resto de mala manera.

e Acaba aprendiendo la lecciéon al final: Personajes que terminan
entendiendo que sus acciones o comportamientos fueron errados o
inadecuados.

e Culpabilizador/a (culpa de sus males a otros): Personajes tendentes a
culpar de sus desgracias o desavenencias a otras personas o0 a otros
agentes externos.

e Travieso/a: Personajes inquietos, revoltosos, que inventan o hacen
cosas con las que destruyen, se exponen a peligros, molestan a las
personas, etc.

¢ Mentiroso/a, tramposo/a: Personajes que tienen la costumbre de decir
cosas que no son verdad con la intencidon de enganar. Ser un embustero.
También realizar trampas tanto en el juego como en el resto de sus
actividades.

e No encaja en el sistema, en su sociedad: Personajes incomprendidos
por su entorno.

e Pasivo/a (espera a que las acciones le vengan dadas). Se deja llevar por
la presién social, por lo que le dicen.

e Preocupado/a por el qué diran: Personajes con una alta preocupacion e
interés por las opiniones de los demas hacia ellos.

e Quiere gustar a los demas y hace todo lo posible para ello: Personajes

con baja autoestima y que llaman la atencidn de los demas para mostrar
sus cualidades y asi sentirse integrado y aceptado.
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e Frio/a (de caracter): Personajes que se relacionan socialmente de
manera indiferente, con desapego o desafecto, o que no toman interés
por los demas.

e Refunfuidn/a, quejica, mal humorado/a, gruion/a.

e Sensiblero/a (todo le afecta): Personajes tendentes a mostrar un
sentimentalismo exagerado, trivial o fingido.

e Pijo/a: Personajes que en su vestuario, modales, lenguaje, etc.,
manifiesta gustos propios de una clase social acomodada.

e Competitivo/a: Personajes que manifiestan rivalidad e interés por
disputar o pretender una misma cosa u objetivo.

e Soberbio/a: Personajes que se tienen por superiores a las que le rodean,
por su riqueza, por su posicidon social o por otra cualidad o circunstancia,
y desprecia y humilla a las que considera inferiores.

o Nostalgico/a, siente afioranza por algo: Personajes con un alto
sentimiento de tristeza originado por el recuerdo de una dicha perdida.
Generalmente suele ser por la ausencia de la patria o del hogar, o de
estar lejos de los seres queridos.

e Llordn/llorica: Personajes propensos a lloriquear con escasos motivos.

¢ Conservador/a, decoroso/a, protocolario/a, normativo/a.

e Bruto/a, grosero/a, ordinario/a: Personajes con un lenguaje poco formal
o decoroso. Con una manera de hablar tosca o vulgar, impropias de
personas educadas.

e Avaro/a, racano/a, anhela riqueza, da mucha importancia al dinero.

e \Vulnerable, débil: Personajes con gran susceptibilidad de ser heridos o
vulnerados tanto fisica como moralmente.
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e Débil psicolégicamente, cae en las tentaciones facilmente: Personajes
con escasa capacidad de negacion ante determinadas circunstancias, o
con un gran impulso espontaneo o provocado por alguien o algo, de
hacer cierta cosa que hay razones para no hacer.

e Chantajista: Personajes que utilizan procedimientos para conseguir algo

que se pretende de una persona, amenazandola o extorsionandola,
particularmente con la difamacién si no accede a ello.
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	MARCO: Papá, ¿tu crees que encontraré a mamá a corto plazo?. PADRE: A corto no sé, Marco, quizás a medio... MARCO: ¡NO METAS AL MONO EN ESTO!.
	Desde el punto de vista histórico, tenemos a los clásicos como Walt Disney o Betty Boop cuyos contornos se caracterizan por ser redondeados; permitiendo así, una animación más armoniosa. Los trazos se exageran creando rasgos caricaturescos aunque con contornos humanos definidos. De esta manera, el joven espectador que contempla las imágenes, toma conciencia del espacio/tiempo fílmico y el espacio/tiempo narrativo .y para conseguir una óptima armonía, la animación emplea técnicas propias del cine tradicional teniendo en cuenta el montaje con sus múltiples opciones.
	Como se observa, los personajes de los cuentos encubren determinados instintos disfrazados de fantasía “(violencia, sexo, temor, maternidad, crueldad...) expuestos de la forma más natural: el fantástico mundo de los cuentos está lleno de escenas cotidianas, de situaciones reales, donde no se escatiman ciertamente ni sexo ni violencia” (Navarro, s. f.). Pero, ¿qué hay de ello en los dibujos animados? Para averiguarlo será necesario revisar las investigaciones más llamativas en este ámbito.
	2.5.1 Disney, Ánime y series actuales

	La peor tragedia que pudiera ocurrir a un cuento Disney es que no tuviera un final feliz. Eso no lo encontrarías.
	Para examinar el rol de la mujer en los dibujos, los referentes en mayor parte pertenecen a la productora Disney y al estilo Anime japonés. Con esto no se quiere decir que Disney represente a la estética norteamericana, así como tampoco el Anime lo sea de la estética oriental, pero si pueden servirnos de referencia debido a su repercusión mediática.
	Existen pues muchos arquetipos, algo normal si se piensa en las características de los personajes en la narrativa oriental, pero ¿cuáles son los referentes actuales? Para responder a esta pregunta se mostrarán parte de las conclusiones a las que se llegó tras analizar el rol de la mujer en diferentes series de animación emitidas en España y la visión de los niños respecto a estos aspectos:
	TSUNDERE: Chica Tsunderekko: proviene de la unión de los términos “tsuntsun” que significa “agresivo” y deredere “amorosa”. Dígase de aquellas chicas que se enfadan y quejan con facilidad y se muestra agresivas y bordes. Usan este tipo de personalidad fría para ocultar sus verdaderos sentimientos y los niegan. En el fondo son puro amor y suelen desarrollarse hasta mostrarse derederes. Ejemplo: Asuka (Evangelion).

