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ANICETO MARINAS EN SALAMANCA:
EL MONUMENTO AL PADRE CAMARA

Resumen: El fallecimiento del carismético obispo Tomds de la Cdmara es vivido en la
didcesis de Salamanca, en la que sirvi6 durante casi dos décadas, con dolor y un gran respe-
to; sentimientos que se traducen en cuantiosos homenajes entre los cuales el definitivo, por
su significado y afdn de trascendencia, es el monumento publico que a su figura se erige en
la ciudad merced al trabajo de su amigo y escultor, el académico Aniceto Marinas.
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Enrique Repullés.

Abstract: The death of the charismatic bishop Tomas de la Cémara is lived in
the diocese of Salamanca, where he served for nearly two decades, with pain and a
great respect; feelings which result in substantial tributes including the final, by its
meaning and desire of transcendence: the public monument to his figure thanks to
the work of his friend and sculptor Aniceto Marinas.

Key words: Sculpture/Twentieth century/Salamanca/Aniceto Marinas/Tomas
de la Cdmara/Enrique Repullés.
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En los dltimos compases del siglo XIX, cuando la escultura monumental expe-
rimenta en Espana momentos de prosperidad, es dificil encontrar una ciudad en la
que sus habitantes, de un modo u otro, no traten de homenajear los episodios mas
memorables de su historia o a sus preclaros convecinos. La gloria del personaje o de
la hazana queda de este modo unida, de modo indisoluble y perpetuo, a la vida de la
localidad, que guarda testimonio eterno de su propia valentia, honradez, inteligencia,
capacidad de sacrificio o devocion, segun los casos, a través de las individualidades de
actos extraordinarios o de figuras ilustres. Asi pues, tal como confirma Carlos Reyero,
no extrana la cantidad y variedad de tipos escultoricos publicos que pueden rastrearse
por entonces, siendo la admiracion que suscita el protagonista o el suceso el aglutinante
comin de tamana diversidad. Precisamente uno de los dmbitos que proporciona mayor
niimero de ejemplos es el del fervor religioso, traducido en imagenes que homenajean
a sacerdotes, obispos, santos u otras figuras y situaciones sacras. Si a ello se anade el
arraigado respeto que existe hacia los muertos en la sociedad finisecular espanola, no
sorprende que proliferen las imdgenes publicas de personajes contemporaneos a los que
sus actos en vida consagraron la fama y admiracion que atesoran una vez fallecidos.
Bien es verdad que en la mayoria de estos casos, y siguiendo una vez mads el discurso
de Reyero, el respeto y sumision a la carga sentimental que se asocia al difunto —exage-
rada en ocasiones— determina el escaso arrojo de los resultados escultoricos, que prio-
rizan la fidelidad al recuerdo que se tiene del homenajeado, tanto en su fisico como en
sus actitudes, generando monumentos que dificilmente van mas alla de la correccion
artistica y que, en esa medida, tienen poco de innovadores'. En este marco formal y
sociologico se entiende la ereccion del recuerdo al obispo Tomas de la Cdmara y Castro
que la ciudad de Salamanca le dedica en la primera década del siglo XX y que pone
en manos del académico Aniceto Marinas.

1 REYERO, C.y FREIXA, M., 1995, pp. 261-262.
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Dentro de la didcesis salmantina el padre Cdmara ha pasado a su historia como
una de las figuras més destacadas por su marcado temperamento, resolutiva perso-
nalidad, facilidad para la empatia con sus fieles y por su caracter inconformista, que
lo lleva a colocarse con frecuencia en el centro de cualquier polémica. Por ello se
entiende que sea el inico prelado de Salamanca que cuenta con un recuerdo impere-
cedero de sus seguidores en forma de monumento publico.

Antes de allegarse a la capital castellana era ya el logronés Tomas de la Camara
(nacido el 19 de septiembre de 1847) un religioso atipico, caracterizado por su po-
pularidad, su compromiso con la cultura y la fe asi como por su afan de presencia
medidtica. En Valladolid habia cuajado una recordada actividad como profesor del
Real Colegio de los Agustinos, orden a la que él mismo pertenecia, remozando y
revitalizando tanto los planes de estudios ofertados por el centro como las instala-
ciones de la institucion, que moderniza y adecua a los nuevos tiempos. Es también
responsable de la fundacion en 1880 de la Revista Agustiniana®, que se encarga de
dirigir, y autor de una ingente produccion editorial que al final de su vida alcanzara
los ciento treinta y ocho trabajos entre libros, cartas pastorales, sermones...

Una vez en la ciudad salmantina, a la que llega como obispo de su diocesis el 27
de marzo de 1885 (la toma de posesion es el 1 de agosto del mismo ano), el prela-
do continda su labor con nuevas actuaciones de exaltacion religiosa y compromiso
social, lo cual le granjea las simpatias de la clase trabajadora, especialmente de la
mas desfavorecida. A sus 6rdenes comienza en 1898 la construccion de la Basilica
Teresiana de Alba de Tormes, se levanta la Iglesia de San Juan de Sahagin (primera
piedra: 1 de marzo de 1891-bendecida el 21 de noviembre de 1895), se produce la
restauracion de las dos catedrales, se convierte la Iglesia de San Isidoro en Circulo
de Obreros y se construye el Palacio del Obispo (a partir de 1885). Asimismo, es
preciso destacar su labor como institutor del Hospital de Santa Ana del pueblo de
Macotera (no en vano alli fue reconocido por sus feligreses como el «padre de los
pobres», merced a sus actuaciones de apoyo a los apestados en esa zona de la pro-
vincia por la epidemia de colera de 1885), las restauraciones que bajo su auspicio
se llevan a cabo en la Iglesia de Sancti Spiritus y en el Convento de San Esteban
de Salamanca, la creacion del Centro de Estudios Eclesidsticos Superiores en el
Colegio de Calatrava (que muchos ven como el antecedente de la Universidad Pon-
tificia), la fundacion de periodicos como £/ Criterio (1891) o E/ Ldbaro (1897) y
de revistas como La Semana Catilica (1886) o La Basilica Teresiana (1897)...
Por si ello no fuera suficiente, se hace cargo de la reorganizacion parroquial de la

2 Que en 1887 pasa a denominarse La Ciudad de Dios, revista atin en activo.
3 SANCHEZ GOMEZ, J. M., 1995.
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ciudad, impulsa el desarrollo de escuelas nocturnas de alfabetizacion para adultos y
de cocinas economicas para los necesitados y actia como gestor de la construccion
de carreteras y ferrocarriles en la provincia. Pese a este quehacer, que debia tenerlo
ocupado, siempre aparece rodeado de polémica, siendo de hecho contradicho por
toda la clase politica, desde la conservadora a la liberal, aunque su presencia consigue
demostrar un enorme poder en las decisiones que toma el consistorio, llegando inclu-
so a ser capaz de revocar algunos acuerdos municipales. De igual modo, se muestra
especialmente combativo con ciertos diarios locales cuya informacion censura asi
como con la Universidad de Salamanca, siendo célebre la campana para despojar de
su catedra de Derecho Penal a Pedro Dorado Montero, comenzada en 1897 o los
infructuosos intentos por conseguir que Miguel de Unamuno fuera destituido como
rector. Tan agitada existencia termina el 17 de mayo de 1904, cuando fallece en el
balneario de Villaharta (Cérdoba), donde se encontraba descansando’.

Como consecuencia de su deceso se acentta en la ciudad un sentimiento de respe-
to y admiracion ya evidente a lo largo de su vida, que desemboca en la creacion de una
comision del Circulo de Obreros con el fin de estudiar la posibilidad de erigirle una
estatua al obispo. Ello tiene lugar en la jornada del 21 de mayo de 1904, cuando ape-
nas han transcurrido unos dias desde la defuncion de Camara®. Si bien atn es pronto
para tomar decisiones sobre el devenir del monumento, ya son varios los socios que
ofrecen gratuitamente su mano de obra para tallar el pedestal de la escultura’. En este
punto no hay que olvidar que, como se ha comentado, fue el padre Camara el impulsor
de la apertura del Circulo de Obreros, de ahi que los donativos de éstos sean los mas
abundantes y, en consecuencia, los més generosos y agradecidos.

Entre los miembros de la gestora que acaba de nacer y que comienza a trabajar en
la jornada del 26 de mayo, cabe mencionar al catedratico Mariano Reymundo Arroyo
del Instituto de Segunda Ensenanza (con el cargo de tesorero), a Teodoro Pena Fer-
ndndez de la Comision de Monumentos, a Antonio Gonzalez Garcia Borreguero de
la Escuela de San Eloy (como vice-tesorero), a Antonio S. Casanueva del Seminario
Pontificio (como vice-secretario), a Félix de la Cruz y a Juan Montero, secretario y
presidente del Circulo de Obreros y también de la comision, respectivamente.

Junto a esta gestora principal se crean otras dos, una de propaganda local (com-
puesta por Mariano Reymundo como presidente, Juan Cajal del Colegio de Calatra-

4 BERDUGO GOMEZ DE LA TORRE, L. y HERNANDEZ MONTES, B, 1984.

5 La variada actividad y carismdtica personalidad de Tomds Camara se refleja en £/ P. Cdmara y
Salamanca, Madrid, Ediciones Escurialenses y Publicaciones del Cabildo Catedral de Salamanca, 2004.

6 «Crbnica local y provincial», £/ Adelanto, 6135 (23 de mayo de 1904), p. 1.

7 «Estatua al P. Cdmara», E/ Ldbaro, 2195 (21 de mayo de 1904), p. 3.
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va, Angel Garcia Ruiz de la Cdmara de Comercio e Industria de Salamanca®, el ca-
tedratico Domingo Miral Lopez por parte de la Universidad’, Luis Pérez Alla de la
Escuela Normal de Maestros, Antonio Gonzilez Garcia Borreguero'® y Antonio S.
Casanueva) y otra nacional en la que participan Juan Montero y Félix de la Cruz por
parte del Circulo de Obreros, el canonigo de la catedral Nicolds Pereira, el rector
del Colegio de los Irlandeses, Teodoro Pena, Martin Dominguez Berrueta —director
del periodico E/ Ldbaro— como representante de los diarios locales' y el sefior
Gutiérrez de la Diputacion Provincial'?
responsables de los derroteros que tome la suscripcion popular abierta para sufra-

. Los citados miembros de estas comisiones,

gar el monumento y conscientes de la obligacion que la pertenencia a dichas juntas
les arroga, asumen la importancia de definir qué medios utilizar para publicitar la
iniciativa y, a su través, ir recaudando unas cantidades que se presuponen elevadas
para llevar la causa a buen término. Asi pues, recurren a los métodos mas eficaces
y frecuentes de la época con el fin de garantizarse los fondos los cuales resultan, en
funcion del montante acumulado, bastante propicios. Son éstos las reuniones de da-
mas'?, los repartos de panfletos publicitarios a domicilio, las comisiones parroquia-
les, los nimeros extraordinarios en prensa'® y, sobre todo, un interminable listado de
donativos, tanto locales como nacionales, que se publica casi a diario en los periodi-
cos salmantinos y que, ademas de ir desglosando cantidades ofrendadas y donantes
de las mismas, contribuye a animar y estimular entre los vecinos la participacion en
un afan en el que se va viendo cada dia la implicacion de variados segmentos sociales.

Este apoyo se ve reforzado en el momento en que se dan a conocer en la prensa
dos hechos acogidos con agradecimiento por los comisionados. Uno es la dona-
cién hecha por el Senado al Ayuntamiento de Salamanca del bronce necesario
para la ejecucion del diseno, a instancias de la proposicion de ley presentada por

8 «Cronica local y provincial», £/ Adelanto, 6137 (25 de mayo de 1904), p. 2 y «La estatua del D.
Camara», £/ Ldbaro, 2198 (25 de mayo de 1904), p. 2.

9 «Crbnica local y provincial», £/ Adelanto, 6138 (26 de mayo de 1904), p. 2.

10 «La estatua del P. Camara», F/ Ldbaro, 2199 (26 de mayo de 1904), p- 2 y «Croénica local y
provincial», £/ Adelanto, 6139 (27 de mayo de 1904), p. 2.

11 «Crbnica local y provincial», E/ Adelanto, 6142 (30 de mayo de 1904), p. 1; «La estatua del D.
Cémara», £/ Ldbaro, 2202 (30 de mayo de 1904), p. 3 y «La estatua del P. Cdmara», £/ Castellano,
148 (30 de mayo de 1904), pp. 2 y 3.

12 «La estatua del P. Cdmara», E/ Ldbaro, 2200 (27 de mayo de 1904), p. 3 y «La estdtua del D.
Cémara», £/ Adelanto, 6140 (28 de mayo de 1904), p. 1.

13 «La estatua del P. Cdmara», £/ Ldbaro, 2213 (13 de junio de 1904), pp. 2 y 3; «El monumento
al P. Cdmara», £/ Adelanto, 6156 (14 de junio de 1904), p. 1 y «Locales», E/ Castellano, 198 (15 de
junio de 1904), p. 2.

14 «Crbnica local y provincial», £/ Adelanto, 6148 (6 de junio de 1904), p. 2.

15 «Cronica local y provincial», E/ Adelanto, 6159 (17 de junio de 1904), p. 2.
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los senadores provinciales'®. El otro es el desinteresado ofrecimiento que el joven
escultor local Alejandro Petit hace de su esfuerzo e imaginacion para moldear
ese bronce en un monumento adecuado a las pretensiones de la iniciativa'’. Pese
a reconocerse el valor de ambos sucesos, el Gltimo no pasard de ser una fallida
pretension de un artista ambicioso como Petit, pues lo cierto es que su opcion es
rechazada a favor de Aniceto Marinas Garcia'®, por entonces ya un prestigioso y
afamado escultor ante cuyo éxito y reconocimiento poco puede hacer el inexperto
autor salmantino. Al tiempo que se da a conocer que sera Marinas el responsable
del diseno, se confirma que estara asistido en su tarea por el arquitecto Enrique
Maria Repullés y Vargas, quien se hara cargo del pedestal. Segtn las informa-
ciones recogidas en los medios, ambos se disponen a trabajar y dirigir las obras
de manera gratuita, movidos tan solo por la admiracion y amistad profesada al
difunto homenajeado®. En efecto, no es posible olvidar que los primeros anos de
la carrera profesional de cualquier artista resultan fragiles y, en el caso de Marinas,
de paliar esa situacion se ocupa, en cierta medida, el padre Cdmara, encargando al
escultor la elaboracion de dos relieves de bronce con destino a la iglesia salmantina
de San Juan de Sahagln (representando sendos instantes de la vida del patrén de
la ciudad, en concreto la pacificacion de los bandos y el milagro del pozo amarillo)
(ﬁguras ly 2), los cuales son inaugurados en 1896*". Nunca olvidard Marinas el
gesto generoso de Camara y se conservara entre ellos un sentimiento de respeto y
admiracion que hace logica la participacion del artista en la postrera distincion a
quien fuera su apoyo y uno de sus primeros promotores*’. Otro tanto ocurre en el
caso de Repullés, quien lamenta la desaparicion de un prelado magnanimo con ¢l

16 RIVERA, «Comision salmantina», E/ Adelanto, 6301 (14 de noviembre de 1904), p. 2 y MEN-
CHETA, «La estitua del P. Cdmara», £/ Ldbaro, 2332 (16 de noviembre de 1904), p. 3.

17 «Crénica local y provincial», £/ Adelanto, 6140 (28 de mayo de 1904), p. 2 y «Locales», E/
Castellano, 147 (29 de mayo de 1904), p. 2.

18 Sobre este artista, y ampliando la informacion aqui ofrecida, versan BARRIOS PITARQUE,
M, 1980, y MELENDRERAS GIMENO, J. L, 2002, pp. 143-198.

19 De la sintonia entre Marinas y Repullés da cuenta el hecho de que, mientras pergenan el trabajo
salmantino, se hacen cargo del monumento conmemorativo del atentado a los reyes que tuvo lugar el 31
de mayo de 1906 en la calle Mayor de Madrid. Esta creacion, que se erige en 1908 en la capital espanola,
fue destruida durante la Guerra Civil.

20 «La estdtua del P. Cdmara», £/ Ldbaro, 2221 (22 de junio de 1904), p. 3 y Locales», E/ Cas-
tellano, 206 (23 de junio de 1904), pp. 2 y 3.

21 La ilustracion espafiola 'y americana, XLI (8 de noviembre de 1896), pp. 259 y 265 y XLIII
(22 de noviembre de 1896), pp- 291y 297.

22 También se fragua entonces una estrecha relaciéon entre Marinas y Joaquin de Vargas y Aguirre,
arquitecto responsable del diseno de la Iglesia de San Juan de Sahagiln; amistad que se perpetiia me-
diante la elaboracién, por parte del escultor, de un busto de Vargas. Sobre el mismo consultar PALIZA

MONDUATE, M., primer y segundo semestre de 2002, pp. 45-58.

Estudios Segovianos. LVI. nam. 113. 2014 561



Laura MuRoz PEREZ

= a4
-

Fig. 1. Aniceto Marinas, La pacificacion de los bandos, 1896. Iglesia de San Juan de Sahagtn,
Salamanca (fotografia de la autora).

Fig. 2. Aniceto Marinas, £/ milagro del pozo amarillo, 1896. Iglesia de San Juan de Sahagiin,
Salamanca (fotografia de la autora)
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al haberle puesto en sus manos la ereccion, en Alba de Tormes (Salamanca), de una
neogotica basilica ofrendada a Santa Teresa en el lugar de su fallecimiento y como
digno espacio en el que custodiar sus reliquias (al no cumplir dichas condiciones la
iglesia del convento carmelita de la villa donde estaban recogidas). Repullés recibe
este encargo en 1897 y prolonga su quehacer en ¢l hasta el momento de su muerte
si bien de manera discontinua, consecuencia tanto de los tempranos problemas de
financiacion que surgen en el templo (y que van a ser una constante del largo pro-
ceso) como a raiz del fallecimiento de Cdmara en 1904. El proyecto se abandona
definitivamente en 1923 y queda inacabado, habiéndose construido hasta entonces
los muros perimetrales hasta la altura de las capillas y dibujdndose en el aire los
arcos de las naves laterales?®.

Glosar de modo breve la trayectoria de Marinas obliga a acercarse a un personaje
que, pese a no llegar a ostentar el cargo de director de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando hasta 1950 (sustituyendo al fallecido conde de Romanones)**, ya
es en esta primera década del siglo XX un veterano académico de la institucion (a
)25

la que se incorpora el 9 de diciembre de 1902)** que ha merecido pertenecer al mas
reputado foro del arte espanol merced a su, por entonces, reconocido y premiado®®
quehacer. El recuerdo al filosofo, politico y jurisconsulto José Moreno Nieto, en Ba-
dajoz (1896)*"; el dedicado al conquistador Miguel Lopez de Legazpi en su localidad
natal de Zumarraga (1897), el de la escritora Concepcion Arenal en Orense (1899),
el de Diego Velazquez frente al Museo del Prado en Madrid (1899), el del soldado y
héroe Eloy Gonzalo en la capital espanola (1902), el también madrilefio monumento

Al 2 de mayo® o el homenaje a los militares Luis Daoiz y Pedro Velarde en Segovia

23 Sobre el proceso constructivo de esta obra ver DIiEZ ELCUAZ, J. Ly RUPEREZ ALMAJA-
NO, M*. N, 1992, tomo II, pp. 373-386.

24 «Marinas, director de la Academia de Bellas Artes», Estudios Segovianos, 5—6, tomo 2 (1950),
pp. 672-673.

25 Aunque su recepcion oficial tiene lugar el 15 de noviembre de 1903 a la edad de treinta y siete
anos; juventud inusual en un académico que no pasa desapercibida para quienes se han dedicado al
estudio de su vida y obra.

26 Mientras estudia en San Fernando obtiene una Segunda Medalla en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1887 gracias a «San Sebastidan martir». En la edicién de 1890 merece igual galardon
con «El descanso del modelo»; trabajo que es galardonado con Medalla de Oro en la Exposicion Inter-
nacional de Munich de ese mismo ano. De nuevo se presenta a la Exposicion Internacional de Munich
en 1891, recibiendo un segundo premio por «Mignon». Vuelve al certamen madrilefio en 1892 (Primera
Medalla con el grupo dedicado al 2 de mayo de 1808), 1897 y 1899, recogiendo en esa ocasion Pri-
mera Medalla merced a su estatua de Velazquez. Tiempo después, en 1926, refrenda su fortuna en esta
exhibicion con la Medalla de Honor gracias a «Hermanitos de leche».

27 «Inauguracion de la estatua de Moreno Nietos, La ilustracion espafiola y americana, XXX VII
(8 de octubre de 1896), pp. 193-195.

28 Trabajo que ejecuta en su tercer afo de pensionado en Roma.
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(1910) son algunas de las propuestas que han situado a Marinas en el elevado puesto
del escalafon que ocupa en el arranque de la centuria.

Nacido en Segovia en 1866, supera las dificultades familiares merced a su joven
talento, que le reporta una beca de la diputacion de su provincia —dotada con mil
quinientas pesetas al ano, durante tres— con la que puede trasladarse desde la Es-
cuela de Artes y Oficios segoviana®’ a Madrid para estudiar primero en la Academia
de San Fernando y después, a partir de 1888 (y hasta 1893), en Roma. A su vuelta,
y tras probar fortuna en Segovia y Madrid —abriendo en ellas sendos estudios—, in-
gresa como profesor en la Escuela de Artes y Oficios de la capital espanola en 1901,
llegando a alcanzar la catedra de Modelado y Composicion Decorativa en ella. Hasta
su muerte en Madrid, que tiene lugar el 24 de septiembre de 1953°° a la edad de
ochenta y siete anos, seguira aquilatando su trayectoria con nuevos éxitos, como el
que lo allega a Salamanca y que aqui analizamos asi como con otros de la fama de
«Hermanitos de leche», imagen de marmol situada en los jardines de la Biblioteca
Nacional; el monumento a la Constitucién de 1812 o a las Cortes de Cadiz en dicha
capital (1913), el dedicado al Sagrado Corazon en el Cerro de los Angeles de Madrid
(1919)%L, el del comunero Juan Bravo en Segovia (1922) o el de Guzmén el Bueno
en Leon? (1929)%.

Los ejemplos escultoricos citados evidencian la preferencia de Marinas por una
produccion de sesgo naturalista que, alejada de las experiencias de vanguardia de
algunos colegas —las cuales tacha de «laberinto de aberraciones» en su discurso de
ingreso en San Fernando—, tampoco comulga con el convencionalismo decimononi-
co y marca pues un camino propio el cual, aun sin aportar fuertes dosis de innova-
cién a un ideario sdlido y eficaz, se convierte en exponente exitoso de un modo de
concebir el arte que es entonces compartido por una mayoria de puablico y critica.
Las guias que fundamentan su camino son la minuciosidad, la sinceridad entendida
como perdurabilidad e, incluso, virilidad y el espanolismo, que lo aleja de las ex-
tranjerizaciones y lo aparta de la cada vez mds marcada influencia internacional que
afecta a los artistas_fin de siécle. Bien es cierto que, a medida que la historia de la

29 Donde ingresa en 1882.

30 Consecuencia del derrame cerebral que sufre el 25 de julio de ese ano y le ocasiona una hemiple-
jia en el lado derecho la cual se agrava con el paso de los dias hasta causarle la muerte. Ver «Fallecimiento
de don Aniceto Marinas», Estudios Segovianos, 15, tomo 5 (1953), pp. 447—449 y BUEY ALARIO,
P., (1953): «Nota necrologicar, Publicaciones de la Institucion Tello Télez de Meneses, 10, p. 319.

31 Destruido en 1936.

32 MELENDRERAS GIMENGO, J. L., 1994, volumen 2, pp. 1229-1240.

33 Escultura figurativa (1900-1950) en las colecciones del Museo Espaiiol de Arte Contempord-
neo de Madrid, Gijon: Museo de Bellas Artes de Asturias, 1986; SALVADOR PRIETO, M. S, 1990,
pp. 134-137, y AZCUE BREA, L, 1994.
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escultura espanola del siglo XX se ve agrandada con algunos importantes nombres
y sus notables aportaciones, los criticos resittan el trabajo de Marinas en un escaléon
de reconocimiento menos elevado y si bien valoran su laboriosidad, el refinamiento y
equilibro compositivo de sus trabajos, la emotividad que éstos emanan o el excelente
oficio atesorado durante anos de formacion, acusan también su falta de ambicion,
sus excesos pintoresquistas tendentes a la teatralizacion del resultado, su escasa ori-
ginalidad, la pobreza de conceptos de sus aportaciones y su conformismo, que lo
lleva a complacerse con la mera copia de la realidad, sin filtrarla por el tamiz de la
interpretacion personal®*.

Con respecto a Repullés, hablamos de un arquitecto® que nace en 1845 y fa-
llece en septiembre de 1922, ejemplificando pues con las obras de su trayectoria a
un autor subsumido en los Gltimos coletazos de la creacion ecléctica e historicista y,
en esa medida, cultivador de una tendencia que va quedando desfasada. Académico,
como Marinas, aunque Repullés desde 1897, ejemplifica al artista prolifico y curio-
s0, destacando en el mundo de la edificacion a nivel nacional tanto como en el cam-
po del dibujo, la restauracién (de las catedrales salmantinas y del Convento de San
Esteban de dicha ciudad; de la Iglesia de San Vicente de Avila y de sus murallas...) e
incluso la critica arquitecténica, caracterizindose ademds como un hondo conocedor
de la historia de la construccion, muchas de cuyas soluciones le sirven de inspiracion
en su fecunda carrera. En ella hay que mencionar, ademas de la intervencion salman-
tina en Alba de Tormes ya citada, la Iglesia de San Matias en Hortaleza y de Santa
Cristina en Madrid, en las que recurre a una vena neomudéjar; el Ayuntamiento de
Valladolid, de gusto neoplateresco; la clasicista Bolsa de Madrid...

Quedan atras las particularidades de los responsables del monumento al padre
Camara para pasar a afrontar el devenir de su proceso de ejecucion. Si bien una de
las primeras decisiones que adoptan los encargados de la obra es su asentamiento
en el atrio de la Catedral Nueva®®, el deseo de comenzar su colocacion al cum-
plirse el primer aniversario del fallecimiento del religioso®” no se ve cumplido y
el asunto, que comenz6 tan temprano y con tantos brios, se sumerge en una etapa

34 Entre las muchas referencias existentes consultar PANTORBA, B., 1948, p. 261; MARIN-
MEDINA, J., 1978, p. 50; PEREZ REYES, C., 1979, pp- 214-215; Escultura espasiola 1900-1936.
Madrid, Ministerio de Cultura. Direccién General de Bellas Artes y Archivos, 1985, p. 43; REYERO,
C.y FREIXA, M, 1995, p. 274; y GOMEZ-MORENO, M. E, 2001, p. 207.

35 Titulado en 1869. Sobre su trayectoria ver DIEZ ELCUAZ, J. 1, 2003, pp. 469—470.

36 «Gacetillas locales», E/ Ldbaro, 2348 (5 de diciembre de 1904), p. 3; «Crénica local y provin-
cial», £/ Adelanto, 6320 (6 de diciembre de 1904), p. 2 y «Locales», E/ Castellano, 679 (6 de diciembre
de 1904), p. 2.

37 «Gacetillas locales», E/ Ldbaro, 2267 (18 de agosto de 1904), p. 3 y «Locales», E/ Castellano,
391 (19 de agosto de 1904), p-2.
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de ralentizacion durante la cual las noticias sobre su evolucion son minimas y
discontinuas. Sin embargo, es posible adelantar que la suscripcion para recaudar
fondos continGa abierta durante los meses venideros, incrementandose de manera
considerable ano tras ano.

En mayo de 1905 el asunto de la ereccion del monumento comienza de nuevo a
cobrar actualidad, puesto que es entonces cuando se dan a conocer las primeras im-
presiones sobre el proyecto de pedestal ya concluido por Repullés, el cual la prensa
desgrana, califica y agasaja. Seglin los diarios se trata de una plataforma de «estilo
ojival florido, es decir, el de la Catedral Nueva y consta de un basamento cuadrado
de piedra berroquena, y sobre ¢l un dado de piedra blanca (.) en cuyos cuatro an-
gulos resaltan sendas pilastras, formadas por grupos de tres columnillas, separadas
por planos y con sus correspondientes basa y capiteles. Dos anchas molduras, de las
cuales una estd adornada con fronda, enlaza el basamento con el dado, y otra, tam-
bién adornada, corre entre los plintos de las pilastras. En los espacios comprendidos
por éstas quedan tableros flanqueados por dobles columnillas, mas pequenas que las
de las pilastras, que sostienen arcos conupiales con frondas y pindculos, y una amplia
cornisa, también decorada en tallos, corona el pedestal, resaltando en las pilastras y
terminando por una cresteria, de donde arranca un tronco de piramide imbricado,
rematado en un plinto, para sostener la estatua»*®. Erigida sobre esta base la imagen
del obispo proclamara su fuerza y autoridad moral y, tal como plantea Juan José
Martin Gonzalez, el pedestal le servird no solo para transmitir con maés efectividad
su mensaje sino para imponerlo, simbdlica e inconscientemente, a quienes contem-
plen la figura®.

Pocos meses después, en concreto en noviembre de ese mismo ano, Marinas da
también por concluido el modelo de estatua que representard a Camara y, de modo
oficial, expone en publico el boceto, en primer lugar ante los miembros de la Casa
Real*. Es entonces cuando se conocen los deseos del artista de sustituir el bronce
—conseguido gratuitamente gracias a los esfuerzos burocraticos realizados en Ma-
drid— por mérmol blanco de Carrara como material definitivo con el que plasmar el
diseno*. Ante la presion ejercida por la comision gestora, dado que la cuestion logis-
tica parecia resuelta tiempo atras (y con el encarecimiento econémico que supondria
conseguir ahora un nuevo material en una iniciativa que, como se ha comentado, se
nutre tan solo de los donativos de particulares), en los primeros compases de 1906

38 «La estitua del P. Cdmara», E/ Ldbaro, 2483 (17 de mayo de 1905), p. 1.

39 MARTIN GONZALEZ, J. ], 1996, p. 15.

40 «Noticias», £/ Adelanto, 6650 (22 de diciembre de 1905), p. 2 y «De arte», £/ Ldbaro, 2668
(30 de diciembre de 1905), p. 2.

41 «Laestdtua del P. Cdmara», £/ Ldbaro, 2641 (27 de noviembre de 1905), p. 3.
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el escultor desiste de su pretension y confirma que sera el bronce el compuesto utili-
zado para dar lugar al monumento*”.

Al tiempo que se discute sobre esta cuestion, en Salamanca van avanzando los
preparativos para comenzar a levantar la obra, la cual ya no parece que vaya a
ubicarse en el atrio de la Catedral Nueva —por los problemas de cimentacion en
la zona— sino en la cercana plaza de Anaya, en concreto frente a la Iglesia de San
Sebastian*’; templo que, por cierto, el propio obispo restaurd y reabrio al culto poco
antes de fallecer. En ese enclave el pedestal de la estatua ocupara una superficie de
dieciséis metros cuadrados a los que habrd que anadir trece més de los jardines que
van a rodearla**,

En vista de los brios que parecen acompanar al proceso, los dnimos en la ciudad
se enardecen y comienza a plantearse la fecha del segundo aniversario del falleci-
miento de Cdmara como opcion para descubrir su homenaje; alternativa que, en fun-
cion de los acontecimientos venideros, sabemos que no llega a término. De hecho,
y pese a las informaciones ofrecidas, 1906 se estanca en un dique seco de noticias
sobre el particular que solo se rompe con un dato significativo pero menor; el hecho
de que el exacto emplazamiento de la obra tomard como referencia la perpendicular
al centro de la puerta principal de la Iglesia de San Sebastian ante cuya fachada,
como ha quedado sefalado, se erigird la escultura®.

Los salmantinos solo ven compensada esta ausencia de novedades —en un
asunto cuyo retraso empieza a alarmar a algunos— con la oportunidad de acercarse
a los escaparates del comercio que la viuda de Tomas Alonso regenta en la Plaza
Mayor de la ciudad, en los cuales queda expuesta la maqueta del diseno de Marinas
y Repullés, un «modelo de arte y ejecucion» del que, a falta de la pieza definitiva,
se alaba «el notable parecido de la estatua, el buen gusto de que se hace gala y el
diseno del pedestal»*.

El mutismo en que cae la inauguracion de la escultura, consecuencia de las di-
laciones del proceso, se prolonga hasta abril de 1906, cuando se filtra a los medios
la noticia, alarmante en un asunto ya escamoso, de que existen ciertos problemas
—no especificados— relativos al asentamiento del trabajo en el enclave seleccionado™.

42 «Gacetillas locales», E/ Labaro, 2682 (18 de enero de 1906), p. 2.

43 Actas de sesiones del Ayuntamiento de Salamanca. Sesion subsidiaria del dia 6 de diciembre de
1905, Archivo Municipal de Salamanca, fol. 35v.

44 «lLa estatua del P. Camara», £/ Ldbaro, 2623 (6 de noviembre de 1905), p- 3 y «La estatua del
P. Cdmara», E/ Adelanto, 6611 (7 de noviembre de 1905), p. 1.

45 «Gacetillas locales», E/ Ldbaro, 2683 (19 de enero de 1906), p. 2.

46 Noticias», £l Adelanto, 6674 (20 de enero de 1906), p. 2.

47 «Gacetillas locales», E/ Ldbaro, 2783 (27 de abril de 1906), p. 2 y «Noticias», £/ Adelanto,
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Una vez subsanadas las dificultades las obras vuelven a retomarse aunque lo hacen
a un ritmo lento, tanto, que solo se conoce que en julio de 1907 se encuentra ya
delimitado el perimetro de terreno que ocupara el monumento* y que en septiembre
concluye la cimentacion del mismo, haciéndose responsable José Manuel Bartolomé,
rector del Colegio de San Ambrosio, del pago de un zécalo de granito con el que
se rematara la base*”. Esta noticia se ve empanada al saberse que la junta gestora,
dado el retraso acumulado, tiene previsto reactivar la suscripcion popular para darle
nuevos brios al montante recaudado, lo que levanta las suspicacias de quienes creen
que se han podido producir fugas injustificadas de dinero que ahora se intentan re-
equilibrar a costa de la generosidad de los ciudadanos™.

Tras el mutismo de 1908, en 1909 se avisa en los diarios acerca de la fundicion
de la figura del obispo en un taller de Barcelona, al tiempo que se van rematando
los trabajos de labrado del pedestal®’. Constatada esta informacion, que suele ser el
anticipo de una inauguracion inminente, no se explica que el monumento vuelva a
sumirse en el olvido hasta el 11 de mayo de 1910, cuando es colocado en su empla-
zamiento a la espera de su oficial descubrimiento. Este tiene lugar seis dias después,
coincidiendo pues con el sexto aniversario de la muerte de Camara. Pese a los anos
transcurridos, la memoria de éste permanece intacta entre los ciudadanos, que ven
como sus periodicos recuperan las alabanzas hacia el obispo y le dedican homenajes
y recuerdos, haciendo hincapié en la loa eterna que supondrd, desde ese dia, con-
tar con una escultura que inmortalice la figura del prelado. Para dotar al acto de
la solemnidad requerida (maxime cuando tanto se ha hecho esperar el momento),
cientos de salmantinos acompanan a los representantes civiles y religiosos, entre los
que descuellan el actual obispo Francisco Javier Valdés y Noriega, el gobernador
civil Antonio Cembrano, el alcalde Antonio Diez acompanado de sus concejales asi
como el rector de la universidad Miguel de Unamuno y algunos catedréticos, maes-
tros, fiscales, magistrados, miembros de la guardia civil y, por supuesto, una amplia
representacion del estamento religioso, entre quienes cabe subrayar la presencia de
las maximas autoridades de la diocesis de Pamplona, José Lopez de Mendoza y
Garcia; Ciudad Rodrigo, Ramén Barberd y Boada y Plasencia, Francisco Jarrin y
Moro. Como es natural, en el evento ocupan un lugar privilegiado tanto el autor del

6757 (28 de abril de 1906), p. 2.

48 Salamanca», E/ Ldbaro, 3132 (16 de julio de 1907), p. 3 y «Noticias», £/ Adelanto, 7072 (17
de julio de 1907), p. 2.

49  Gacetillas», £/ Ldbaro, 3198 (5 de octubre de 1907), p. 2 y «Noticias», £/ Adelanto, 7144 (8
de octubre de 1907), p. 2.

50 «Gacetillas», B/ Ldbaro, 3220 (31 de octubre de 1907), p. 2.

51 «Gacetilla local», £/ Ldbaro, 3597 (8 de febrero de 1909), p. 2.
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Fig. 3. Aniceto Marinas, Monumento al padre Camara, 1904-1910. Plaza de Juan XXIII,
Salamanca (fotografia de la autora)
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monumento, Aniceto Marinas, como el
responsable del pedestal desde el que
se erige, Enrique Repullés.

El dia arranca con una misa de di-
funtos que tiene lugar en la Catedral
Nueva y que, dirigida por el obispo
de Plasencia, comienza a las diez y
media de la manana. A su conclusion
los invitados se trasladan a la plaza de
Anaya, donde la condesa del Val es la
encargada de desvelar la escultura, que
descubre a Camara, reflejado de cuer-
po entero, «en actitud de hablar, siendo
de un parecido, mejor dicho, de una
identidad fotografica»*? (figura 3). En

efecto, el escultor ha querido incidir en

uno de los rasgos caracterizadores del

Fig. 4. Aniceto Marinas, Monumento al padre difunto, aludiendo a su capacidad ora-
sz'mam, Detalle del pedesm/.,Re/z‘eve de la toria en un gesto expansivo, dirigido al
Iglesia de San Juan de Sahagin, 1904-1910. .
Plaza de Juan XXIII, Salamanca (fotografia de Cludadano’ con el brazo derecho levan-
la autora) tado y animado con el detalle del man-
teo recogido alrededor de la cintura y
cayendo por la espalda, pues parece ser
que era ésta la tipica actitud por Camara adoptada cuando se disponia a arengar a
sus fieles. Para enfatizar la posicion, Marinas hace avanzar la pierna derecha del obis-
po, quedando la izquierda retrasada. De este modo se transmite empuje e impresion
de avance a la imagen, coadyuvando el lenguaje del cuerpo al de las palabras. Tal y
como era reconocible entre los salmantinos, viste ropajes sacerdotales (completados
con la cruz que se aprecia sobre su pecho) y en su mano izquierda sostiene su som-
brero y sus guantes. Por lo demas, se trata de un trabajo que se inscribe en la linea
naturalista y verista cultivada por Marinas a lo largo de su carrera, incidiendo en el
gusto por lo minucioso de los pormenores y lo escenografico o teatral de la apostura
del efigiado.
El pedestal también merece elogios, diciéndose de ¢l que es «del més bello estilo
gotico 4 base de una escalinata sencilla» en cuyos frentes se glosan los titulos de los
escritos redactados por Camara asi como dos relieves en bronce, muy detallados, de

52 «El monumento al padre Cdmara», £/ Adelanto, 7950 (16 de mayo de 1910), p. 2.
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dos de las obras que, nacidas gracias a
su patronazgo, mas cuidé: la Iglesia de
San Juan de Sahagin de Salamanca y
la Basilica Teresiana de Alba de Tor-
mes (figuras 4 y 5). Completa el podio
una inscripcion en el marmol en la que
se lee: «Al Padre Camara, Obispo de
Salamanca de 1885 4 1904 por sus-
cripcion popular» (ﬁgura 6).

Los actos del dia concluyen con
una velada literaria celebrada a las
siete de la tarde en el paraninfo de la
universidad en la que participan Ma-
riano Reymundo, los padres Conrado
Muinos Sdenz y Zacarias Martinez;
el penitenciario Juan Cajal, el lecto-

ral Eloino Nacar Fuster y el canonigo

Tomds Redondo®.

Si bien el recorrido por el proceso
de creacion del monumento al padre
Camara termina aqui su primera fase,

Fig. 5. Aniceto Marinas, Monumento al
padre Camara. Detalle del pedestal. Relieve
de la Basilica Teresiana de Alba de Tormes

(Salamanca), 1904-1910. Plaza de Juan
XXTII, Salamanca (fotografia de la autora)

la historia de Salamanca ain guarda

cambios que afectan a esta escultura,

de ahi que sea necesario continuar realizando una tarea de rastreo a su devenir. En
efecto, cuatro anos después de quedar inaugurada, la estatua vuelve a ser protagonis-
ta de la vida local cuando se acometen en ella una serie de trabajos de jardineria que
tienen como objetivo crear un marco natural que la preserve «de las profanaciones
de que es objeto por parte de los chicuelos»**, los cuales la someten a toda clase de
vejaciones. Pese a estos intentos, a lo largo de los anos venideros no parece mejorar
la estima popular hacia el monumento, ya subsumido como parte del panorama
ciudadano y, en esa medida, carente de aquellos valores de exaltacion, sacrificio y

53 En El Adelanto ver El monumento al padre Cdmara», 7948 (13 de mayo de 1910), p. 2 y SIR—
VE, «La inauguracion de su estatua», 7952 (18 de mayo de 1910), pp. 1 y 2. También «Descubrimiento
de la estdtua al P. Cdmara», E/ Ldbaro, 3973 (17 de mayo de 1910), pp. 1 y 2; Honrando al Padre
Cdmara», Boletin Edlesidstico del Obispado de Salamanca, 6 (junio de 1910), pp. 188-191 e «Inaugu-
racion del monumento erigido al P. Camara», Actas capitulares de la didcesis de Salamanca, Archivo
Diocesano de Salamanca, fols. 281ry v; 282ry v.

54 «Noticias», £l Adelanto, 9290 (17 de septiembre de 1914), p. 2.
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Fig. 6. Aniceto Marinas y Enrique Maria Repullés,
Monumento al padre Camara. Vista general, 1904~
1910. Plaza de Juan XXIII, Salamanca (fotografia de

la autora)

modelo que emanaba en su pri-
mera andadura. La suerte de la
obra sigue siendo nefasta y, de
hecho, continta sumergida en la
dejadez y el abandono, llegando
hasta el punto de que «una horda
de chiquillos incultos y africanos
entretenga sus ocios apedreando
la figura del hombre més glo-
rioso de la Gltima década de la
historia salmantina»**, como de-
nuncia la prensa. Para evitarlo,
en 1917 urge la colocacion de
una verja alrededor de la escul-
tura algo que, pese a ser reque-
rimiento de publico dominio, el
consistorio retrasa size die por
los gastos que le supondria a sus
mermadas arcas®®. En vista de
esta actitud hay quienes sugieren
el traslado al atrio de la catedral
(iniciativa de Enrique Repullés,
parte implicada en la creacion de
la obra) o incluso a su interior,

idea ésta desechada «pues de nada serviria si por conservarla se sustraia al respeto y

4 la simpatia del recuerdo popular»*".

De que la estatua sigue, pese a los intentos, siendo objeto de los ataques de al-

gunos da fe la reparacion a que se somete su inscripcion en abril de 1927, cuando

es sustituida la original, «destrozada por alguna mano salvaje», por otra de similares

caracteristicas e idéntico texto®s.

Tras mas de sesenta anos mostrandose frente a la Iglesia de San Sebastidn, el

monumento a Camara y a lo que su figura represent6 en la Salamanca finisecular

comienza a ser un desconocido entre las nuevas generaciones. Como se hacen eco

55 «De ayer a hoy—Los barbaros», E/ Adelanto, 10224 (4 de octubre de 1917), p. 1.

56 Actas de sesiones... Sesion subsidiaria del dia 3 de octubre de 1917, A. M. S, fol. 29r y v.
57 «La sesién de ayer en el Concejo», EI Adelanto, 10224 (4 de octubre de 1917), pp. 1 y 2.
58 «El monumento al P. Cdmara», £/ Adelanto, 13160 (9 de abril de 1927), p. 1.
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algunos diarios, «no cabe
duda que el tiempo es el
mayor enemigo de lo pu-
ramente humano», que
«nuestra innata caducidad
nos lleva a olvidar valores
que, para otros, tenian
sentido de perennidad» y
ello explica que una obra
sufragada e impulsada
con los donativos de los

salmantinos no sea ahora

m4s que otro hito urbanis-  Fig. 7. La estatua del padre Cimara desalojada de su ubicacion
original. “El Adelanto”; 7 de junio de 1974, p. 1, fotografia

tico de la ciudad, carente ¢ € jun
“Los Angeles” (Universidad de Salamanca)

de profundidad espiritual
o significado historico.
Quiza es esa pérdida de la memoria de los acontecimientos o la relativizacion de los
mismos la que determina la falta de importancia que se concede a principios de los
anos 70 al recuerdo al obispo el cual, por ese motivo, es susceptible de ser suprimido
o reubicado sin mayor preocupacion social o artistica. Asi se entiende que, a finales
de 1972, cuando se esta cuestionando en el mundo cultural local la posibilidad de
recolocar el monumento a Fray Luis de Ledn (sito en el Patio de Escuelas), surja
también el nombre de la escultura de Cdmara como posible participante de lo que
los periédicos dan en llamar el «baile de las estatuas». Si a ello se une la reordenacion
urbanistica que se va a llevar a cabo en el entorno de la plaza de Anaya (y que no con-
templa su presencia en dicho recinto una vez terminadas las obras), las circunstancias
obligan al reacomodo del trabajo de Marinas, abriéndose el camino a las opiniones
sobre el mejor destino para el mismo. Las sugerencias son variadas y desigualmente
aceptadas. Asi, por ejemplo, algunas voces que proponen el traslado de la pieza hasta
Alba de Tormes, donde el obispo fundo la basilica teresiana®, o su colocacion en el
claustro de uno de los monasterios de la ciudad (de hecho los padres agustinos de
la carretera de Valladolid se ofrecen para acogerla, pues no olvidemos que Cédma-
ra pertenecia a esta orden religiosa)®® son acalladas por aquellos, mayoria por otra

59 ALHOR, «Cambio de estatuas», La Gaceta, 16151 (31 de diciembre de 1972), p. 22.

60 MEDIAVILLA, P. B, «Por qué no dejar la estatua de fray Luis de Leon en donde esta?», La
Gaceta, 16154 (5 de enero de 1973), p. 3 y CABALLERO MONTOYA, E., «Fray Luis, dénde esté»,
La Gaceta, 16155 (6 de enero de 1973), p. 3.
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parte, que piden su publica contempla-
cion apelando a los méritos del efigiado
(por lejanos que parezcan en el tiempo)
y por formar ya parte de la historia re-
ciente de Salamanca, sugiriéndose como
escenarios la plaza trasera a la Iglesia de
San Juan de Sahagin, también creada
bajo los auspicios del religioso, o bien el
espacio junto a la puerta sellada de la fa-
chada occidental de la Catedral Nueva,
cerca del Palacio del Obispo®".

Aunque por entonces su nueva ubi-
cacion aun se desconoce, el 6 de junio de
1974 se procede a desmontar el monu-
mento (figura 7), que pasa a ser tempo-
ralmente custodiado en una habitacion

situada bajo el atrio de la catedral, cerca

ai ——

o i =3 L i /! "I

de la Puerta Nueva y alli donde mas de

Fig. 8. Proceso de reubicacion del pedestal del  seis décadas atras se planted su posible

monumento al padre Camara. “La Gaceta”, ubicacién primera"z.
1 de abril de 1978, p. 4, fotografia Salvador

(Universidad de Salamanca). A partir de ese momento el recuer-

do a Camara, diluido en el tiempo y es-
pacio salmantinos, cae en un mutismo del que es recuperado, con cuentagotas, por
los medios de comunicacion, que van desgranando algiin dato sobre su futuro. Este
pasa por un nuevo asiento el cual ocuparia el solar que, entre la plaza de Juan XXIII
y el arranque de la calle Calderon de la Barca, deja una casa que ha sido demolida.
Una vez que el marco es adecentado y urbanizado la obra y su pedestal (ﬁgura 8)
comienzan a lucir de nuevo en el marco salmantino a partir de abril de 1978, pre-
cisamente junto al alacio Episcopal que mand6 construir el propio Cdmara (y que
fue su hogar en Salamanca) y mirando a la catedral en la que predicd, poniendo asi
fin al «exilio» forzoso del que se habia hecho eco la prensa®.

61 Entre otras opiniones ver ECHEVERRTA, L, «Dos estatuas en busca de un emplazamiento»,
La Gaceia, 16152 (3 de enero de 1973), p. 3 y «/Trasladamos las de fray Luis de Leon y P. Cdmara,
La Gaceta, 16161 (14 de enero de 1973), pp. 4y 5.

62 H., <Se nos va el padre Cdmara», La Gaceta, 16591 (7 de junio de 1974), p. 2.

63 En La Gaceta ver P. C., Frente a la Catedral Nueva, junto al Palacio Episcopal», 17511 (8
de junio de 1977), p. 3; P. C,, «El P. Cémara sigue en el aire», 17660 (27 de noviembre de 1977), p.
9; AL, «Estatua», 17748 (12 de marzo de 1978), p. 2; «Pedestal para el Padre Cdmara», 17764 (1 de

574 Estudios Segovianos. LVI. nam. 113. 2014



ANICETO MARINAS EN SALAMANCA

Una de las razones del lento discurrir de estos acontecimientos se debe a las dis-
crepancias que el monumento y lo que éste representa tanto a nivel religioso como
social o intelectual (e incluso politico) suscita en la ciudad, las cuales se resuelven por
parte de la Comisién Municipal Permanente del Ayuntamiento de Salamanca el 9
de marzo de 1978 en el resultado comentado el cual, pese a las opiniones discordan-
tes, es convertido en nuevo contexto de una pieza que se decide respetar integra, tal
y como sali6 de las manos de Repullés y Marinas®*.

abril de 1978), p. 4 y L. de E., «Sobre la estatua del Padre Cdmara», 17771 (9 de abril de 1978), p. 7.
También «Volvié el P. Cédmara a su pedestal», £/ Adelanto, 28986 (18 de abril de 1978), p. 3.

64 Actas de la Comision Municipal Permanente del Ayuntamiento de Salamanca. Sesion del dia 9
de marzo de 1978, A. M. S, fol. 116-78r.
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