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Resumen de la tesis doctoral

A continuacion presentamos un breve resumen desla tloctoral titulada
El pensamiento arquitectonico en Espafia en el sig}o a través de las revistas
artisticas del reinado isabelinpresentada por Maria Victoria Alvarez Rodriguez
y dirigida por la catedrética Maria Teresa Palizznfuate en el Departamento de

Historia del Arte/Bellas Artes de la UniversidadSsamanca.

Introduccién

Cuando en 2007 nos planteamos por primera vezdibifdad de llevar a
cabo un trabajo de investigacion como el que nagacen el marco del
programa de doctoradérte salmantino en el contexto del arte castell@miés
que la doctoranda comenzo6 a cursar ese otofio Enil@rsidad de Salamanca,
estabamos muy lejos de imaginar la amplitud que asabaria alcanzando y la
diversidad de enfoques desde los cuales podriadaiser el presente estudio,
debido principalmente al ingente corpus de artkuledicados a analizar la
Historia de la Arquitectura que vieron la luz es lpublicaciones periddicas
surgidas durante el reinado de Isabel Il (1830-1904

Efectivamente, la proliferacion de revistas de c@raliterario, historico y
artistico supuso un gran adelanto cultural en [zaga isabelina, después de que
durante el reinado de Fernando VII (1784-1833) waidna ejercido un control
absoluto sobre este particular. Convencido de gaé&juier cosa procedente del
extranjero supondria una amenaza para su reinhddoprmarca sometié a un
escrutinio riguroso a los periédicos, panfletosolfefines que por entonces se
publicaban, cerrando cualquiera que resultara madhante conflictivo y
conduciendo al exilio a un elevado numero de pesiasl de mentalidad liberal.
Con el comienzo de la regencia de su viuda Matriti@a de Borbon-Dos Sicilias
(1806-1878) en 1833, el gobierno se empez6 a mastia laxo a este respecto,

permitiendo poco a poco un aperturismo que hal@inconcebible durante el
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reinado de Fernanddgll. EI nimero de publicaciones periddicas aumentd de
manera exponencial, alcanzando su culmen cuandmjesisabel Il ascendio al
trono y coincidiendo, tanto en cuanto a su croralad.833-1868) como en
cuanto al espiritu que las animaba, con el desaretperimentado por el
movimiento romantico.

Sabemos que una de las principales inquietudestde@riente artistica fue
la busqueda de la individualidad del ser humanqgutambién se hizo extensivo
a toda la nacién espafiola y al deseo de profundzael conocimiento de su
pasado para tratar de sacar a la luz sus momentosigbr esplendor. Este interés
por desenterrar todas las grandes gestas de asgagiacuentra muy relacionado
con la expansion que en esa época experiment&ieinaéismo en el continente
europeo como una reaccion contra la invasion napaa. En el caso espafiol,
durante el reinado de Isabel Il lo pintoresco gdstumbrista acab6 despertando
un enorme interés entre la sociedad, debido apEgaor las propias raices que,
en el caso que nos ocupa, llevo a las publicacideesaracter periédico a incluir
en sus paginas un numero cada vez mayor de dasoepcy estampas de los
principales monumentos patrios. De esta maner@mpizando en el estudio de
la arquitectura espafiola, se pretendia demostrarlag creaciones artisticas
realizadas en nuestro pais a lo largo de los siglosran una simple trasposicion
de las que se habian desarrollado en otros passes, que poseian la
inconfundible impronta de la espafiolidad. En comeecia, a la importancia que
posee nuestro estudio desde un punto de vistaibggtafico se sumsambién un
poderos@womponente ideoldgicalgo presente en el analisis que hemos llevado a
cabo de la concepcion que los autores de la épabalina tenian de cada uno de
los estilos arquitectdnicos de los que se ocuparon.

En las siguientes péaginas proporcionaremos unaicexfn sobre la
metodologia que hemos seguido a la hora de abardsstra investigacion, la
estructura en que hemos decidido dividir nuestses tdoctoral, el desarrollo de
contenidos que hemos tratado en la misma (ocupésdade la evolucion
experimentada por las revistas, del papel deserdpear los redactores, de la
importancia de la labor de los grabadores y deid@rv de la Historia de la

16



Arquitectura proporcionada por estas aportaciogedinalmente, explicaremos
las conclusiones que hemos alcanzado en nuedtadra

Metodologia de la investigacion

Durante los afios en los que realizé este trabajdpttoranda permanecio
adscrita al Departamento de Historia del Arte/Belates de la Universidad de
Salamanca tras obtener en 2008 una beca FPU (Rragda Formacion de
Profesorado Universitario) concedida por el Mimistele Ciencia e Innovacion.
En un primer momento el presente estudio tenia ctioto provisional El
pensamiento arquitectonico en Espafa en el siglo Xtravés de los arquitectos
académicos de la Real Academia de San Fernandc yr&morias, informes,
discursos y publicacione$in embargo, como acabamos de sefialar, la aohplitu
del tema escogido y la ingente cantidad de mateoiasultado durante el primer
afo de investigacion hizo que nos decantaramobrigmde por el analisis de los
estudios sobre arquitectura aparecidos en la préesk época isabelina, sin
prescindir por ello de la relacién entre los attisugue recopilamos y los escritos
redactados por los académicos en las memoriagirsiisce informes que hemos
citado.

El abanico de revistas que se dedicaron a anatizéie 1833 y 1868 la
historia de la arquitectura espafiola resulta tapliamque en nuestra investigacion
hemos optado por realizar una seleccion de tit@tes)diendo a la repercusiéon
que alcanzaron en la época, a la relacion que mantecon publicaciones
similares extranjeras, a los autores que colaboramn sus estudios y a la
relacibn mas o menos estrecha que mantenian cttudimes como la Real
Academia de Nobles Artes de San Fernando. Nuesirpug se encuentra
constituido por dieciséis revistagl Artista (1835), Semanario Pintoresco
Espafol(1836),No Me Olvideg1837),Observatorio Pintoresc(l837),El Siglo
XIX (1838), El Arpa del Creyentg1842), El Laberinto (1843), Museo de las
Familias (1843),El Reflejo(1843),El Renacimient@§1847),El MundoPintoresco
(1858),El Siglo Pintorescq1845),El Arte en Espaifl862),El Arte (1866),La
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Revista de Bellas Arte$1866) y la Revista de Bellas Artes e Historico-
Arqueologica(1867).

A la hora de consultar estas fuentes nos ha resutta extrema utilidad la
pagina web de la Hemeroteca Nacional
(http://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigjtalue forma parte del
proyecto Biblioteca Digital Hispanica y que tiermrm objetivo el acceso publico
a través de Internet a la coleccion de revistagseyga histérica espafola que
posee esta institucion. En este sentido nos gastgradecer la gran amabilidad
gue ha tenido para con este proyecto el personaltldemeroteca Nacional con el
que tuvimos la oportunidad de hablar, asi comorésponsables de la Real
Biblioteca del Palacio Real de Madrid (http://wwealbiblioteca.es/), que nos
enviaron en formato CD-ROM algunos archivos dectllifocalizacion como los
de la revistadNo Me Olvides

También resultaron de gran utilidad las estanciealizadas por la
doctoranda en el extranjero gracias a las ayudddidesterio de Educacion y de
la Universidad de Salamanca, en las que pudo dansids fondos de
instituciones como la Ecole des Hautes Etudes é&n&es Sociales de Paris (a
cuyo Centre de Recherches Historiques Maria Vitodvarez Rodriguez
permanecié adscrita durante tres meses entre 2Q0QA3; primero bajo la tutela
de Bernard Vincent y después de Enric PorqueresniéGambos directores de
estudios del centro) y la Bibliotheque Nationale Ftance (concretamente las
sedes de la Bibliothéeque de I'Arsenal y de la Bihieque-Musée de I'Opéra
National de Paris, en las que encontramos la magerias revistas del siglo XIX
que hemos incorporado a nuestro corpus de pulbitasi extranjeras).
Igualmente provechosa resultdé una tercera estamebzada en 2011 en la
Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia en Ramala que la doctoranda
permanecié dos meses bajo la tutela de su dirRitardo Olmos y que, ademas
de permitirle consultar los fondos documentalesdlidiea institucion, le facilito el
acceso a la Ecole Francaise de Rome situada eralatzB Farnesio y la
participacion en el Il Seminario Internacional Hiep-Italiano de Historia de la
Arquitectura Barroca, celebrado en la Real Acadatri&spafia en Roma del 19
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al 21 de mayo de 201¢,que tambiémesulté degran utilidad para analizar la
influencia que la historiografia extranjera ha @ sobre la espafiola.

Durante los primeros dos afos de esta investigaoms dedicamos a
analizar los mas de 2.800 articulos sobre matetistiea que forman parte de
nuestra seleccibn de publicaciones, y una vez ttadss procedimos a
ordenarlos segun la revista, la fecha, el autartgiinatica. Aunque nuestro campo
de estudio sea la arquitectura, en este listadogim@os también los articulos
dedicados a otras ramas (la escultura, la pintuiasyartes aplicadas) por
considerar que podian ser Utiles a la hora de xtuatézar las aportaciones que
los autores de época isabelina realizaron sobrearguitectura, como
efectivamente ha sucedido. Por el mismo motivo,btém incluimos articulos
dedicados a las biografias de los artistas, alnisbe,a las exposiciones y a la
literatura de viajes.

Como es logico, dada la diversidad de planteanseptesente en estas
revistas, las distintas lineas editoriales queamsoleguir y la formacion tan
diferente que poseian sus colaboradores, estaslastidifieren en gran medida
entre ellos. Algunos de caracter monografico alabam una&xtension denas de
veinte paginas en publicaciones colloArte en Espafiamientras que otros de
corte mas general se extendian durante dos o treSesnanario Pintoresco
Espafoly en ciertos casos, como sucedia con los que fampdrte de secciones
como “Cronica general” o “Artes y arqueologia” lem Revista de Bellas Artes
los textos se limitaban a unas pocas lineas deteartneramente informativo.
Algunos se dedicaban a analizar las caracteristmasstructivas de un
determinado estilo arquitectoniairosse referian al ambiente histérico y cultural
en que se habian producido las manifestacionegle éstilo, otros se dedicaban
a describir una obra concreta (la gran mayoriaresébdo en el caso de las
iglesias medievales), otros realizaban un recorpdo una ciudad o region
espafola haciéndose eco de los monumentos coreloaqiiaba, otros arremetian
apasionadamente contra el mal estado de consemnvaeddeterminada obra
apelando a las autoridades competentes para toan@s en el asunto y a la
sociedad para que no se mantuviera de brazos osizadiferentes maneras de
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acercarse a una materia que nos parece de extragodnterés precisamente por
su caracter poliédrico.

Estructura de la investigacion

Atendiendo a la propia evolucion de la arquitectetaobjeto de estudio de
nuestra tesis doctoral, hemos optado por dividastro trabajo en los siguientes

apartados:

1) Introduccién:

Justificacién del tema de la investigacion, exgiiéa de la metodologia
seguida a la hora de realizarla, analisis de Ipgtdas en los que se divide el
estudio y del corpus de revistas que trataremolantgamiento de las lineas de
investigacion que hemos seguido a lo largo de daa&on de la presente tesis

doctoral.

2) Espafa durante el reinado de Isabel II:

Dedicado a realizar una introduccion histéricatdoate pormenorizada dado
gue consideramos que resulta imposible separgrldodeamientos recogidos en
la prensa artistica acerca de la evolucion dedait@ctura espafiola de la propia
evolucion experimentada por la nacion en la époeangps ocupa. Asi, en primer
lugar hablamos de la politica durante el reinadgeaino y de los sucesivos
periodos en que se puede dividir, después de tmdgmnas bélicos que estaba
atravesando Espafia por entonces, las transfornegcsmtiales que se produjeron
en nuestro pais durante el reinado de Isabel Bjtlecion econdmica de aquel

entonces y la vida cultural de la sociedad.

3) La prensa artistica espafiola durante el reidadeabel II:
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Consideramos que este capitulo constituye una de plancipales
aportaciones de nuestra tesis doctoral por trathisgrimer analisis sistematizado
de las opiniones expresadas en la prensa objetoudstro estudio sobre la
Historia de la Arquitectura. Consta de unos apadaitroductorios sobre la
evolucion de la prensa artistica y la visibn darguitectura expresada en estas
publicaciones, antes de pasar a analizar con eeafidividualmente cada una de
las revistas de nuestro corpus, las biografiasoytagones de sus respectivos
directores, las opiniones de sus redactores sabogdstion arquitectonica y el
papel que desempefiaron los grabadores a la halar deconocer los principales
monumentos de la nacién a los lectores de estdeacibnes.

4) La arquitectura del Antiguo Egipto en la preadistica isabelina:

Dedicado a la primera etapa dentro de la histailadrquitectura de la que
se ocupo la prensa artistica isabelina: la correfipate al Antiguo Egipto. En
este apartado analizamos las causas deMvalorizacion queel arte egipcio
experimentd en la época contemporanea, explicaddw dos descubrimientos
llevados a cabo en el Valle del Nilo desde la émtcéas campafias napolednicas
permitieron que salieran a la luz cada vez massdstbre la historia de los
antiguos egipcios, sentando las bases para lagewadion de un estilo neoegipcio
que experimentarisu mayordesarrollo en Europa en la época del historicismo.
En lo relativo a los articulos sobre arte egipaibligados en nuestras revistas,
explicamos cudl era la concepcion que tenian lésreal de esta arquitectura y
como describieron monumentos como las piramides gsfinge de Gizeh, los
templos de Luxor y Karnak, el templo de Horus efubdel Serapeum de Menfis,

ocupandonos asimismo de las estampas que acompadiabtos articulos.

5) La arquitectura de la Antigliedad clasica errémga artistica isabelina:

Este tema tuvo una enorme importancia entre Idsrkagdores y los artistas

de la época isabelina debido a la influencia quedtética clasicista seguia

ejerciendo por entonces. Ademas de analizar cdasn las razones de esa
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influencia, explicaremos la vision qlee Espafia isabelin@niade los sistemas

constructivos griego y romano, pasando a analizarcoatinuacion las

descripciones recogidas en la prensa artisticagledificios mas representativos.
Nos detendremos sobre todo en el caso romano poagbr nimero de restos
constructivos que se conocian en la época en guedsetaron estos textos,
prestando atencion sobre todo a los conservad®ompeya y Herculano por el
interés que despertaban por entonces estas exza@scasi como a los edificios
erigidos en la Peninsula Ibérica sobre los cualeprénsa artistica trataba de
llamar la atencién para concienciar a la sociedathdecesidad de intervenir en

sSu conservacion.

6) La arquitectura de la Edad Media en la prengstiaa isabelina:

Se trata del capitulo mas extenso de nuestradestsral, debido tanto a la
gran variedad de estilos arquitectonicos tratada® eomo a la fascinacion que la
Edad Media despertd en la Espafia isabelina y lideande articulos dedicados a
este tema que vieron la luz en las revistas qukzanes. Aunque el estilo gético
fuera sin lugar a dudas el mas valorado por losEcte® y los artistas del siglo
XIX, los demas también acabaron atrayendo su ateneiunque el interés que
despertaron el arte paleocristiano, el bizantinoyisigodo, el asturiano, el
mozarabe y el mudéjar, o incluso el romanico, ndigoohacer sombra a la pasion
por las catedrales géticas que, en opinién deda grayoria de los autores que
nos ocupan, encarnaban la esencia de la espafiglideah simbolos de uno de
los momentos mas esplendorosos del pasado de lannagpoca de gran
religiosidad que habia que tratar de resucitarl eagk XIX. Asimismo, son de
gran interés los articulos dedicados a la arquitachispanomusulmana, debido
sobre todo a la fascinacion por el orientalism@@ale la mentalidad romantica
que hizo que los autores isabelinos quedaran esdukds por complejos como el

de la Alhambra.

7) La arquitectura del Renacimiento en la prengati@a isabelina:
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Este capitulo resulta bastante mas breve que efi@antaunque permite
constatar que la arquitectura clasicista, pesgaden que acabamos de decir que
existio en la época isabelina por la goética, segiéspertando una gran
admiracion especialmente entre los autores maso@uores y apegados a la
tradicion académica. En primer lugar analizareraosloracion de la arquitectura
renacentista llevada a cabo por la historiogradiastylo XIX, refiriéndonos a las
opiniones que los autores de esta época tenianaadet redescubrimiento del
mundo clasico que habia caracterizado a este peréoth comparacion entre la
arquitectura medieval y la renacentista, una catsstan los articulos de los que
nos ocuparemos, y al arquetipo del arquitecto geilglos XV y XVI presente en
esos textos. Posteriormente analizaremos las @asidnes sobre el sistema
constructivo renacentista expresadas en esos lagicocupandonos tanto del
extranjero como del espafiol y deteniéndonos eslpsmite en el estudio de los
primeros textos biograficos presentes en nuestnouso Una vez concluido este
analisis, nos detendremos en las descripcionessdembnumentos renacentistas
mas notables en opinion de los autores de épooaliisa, tanto extranjeros como

esparioles.

8) La arquitectura del Barroco en la prensa artisabelina:

Creemos que este capitulo posee una gran impatpoojue se diferencia
en gran medida de los anteriores debido a la n@Elaém que los autores de la
época isabelina tenian de los arquitectos de gesskVII y XVIII, lo cual no
resulta extrafio teniendo en cuenta la preeminepu@acomo hemos mencionado
anteriormente, tuvo el clasicismo en las ultimasadés del siglo XVIIl y el gran
peso que todavia seguia ejerciendo durante eld@iisabelino, lo que hizo que
los excesos barrocos fueran muy criticados y desmles. Hablaremos de la
polémica existente en la época objeto de nuestudliesrespecto a esta corriente,
ocupandonos posteriormente de la opinion que lasprartistica isabelina tenia
de este sistema constructivo, de las etapas equia®n opinion de sus autores
podia dividirse y de los escasos arquitectos quesideraban que habian

despuntado en este estilo. Por ultimo, nos ocupeete las descripciones de
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monumentos barrocos, tanto extranjeros como esgmfiplblicadas en estas

revistas.

9) La arquitectura del Neoclasicismo en la premsat@a isabelina:

Al igual que sucede con el capitulo dedicado a rdquitectura del
Renacimiento, las opiniones expresadas acercasdegdaitectos neoclasicos en la
prensa artistica de época isabelina eran muy bEswtebido a ese gran peso
gue seguian ejerciendo los postulados clasicidtasobstante, se trata de un
apartado dentro de la Historia de la Arquitectwaéiola bastante breve dado que
no son muy numerosos los textos que vieron la fulaegrensa artistica a este
respecto. Como siempre, comenzaremos hablandosdeatacteristicas de este
estilo, a continuacion nos ocuparemos de los pabes arquitectos que habian
destacado en él y finalmente nos haremos eco dgpia®nes expresadas en las

revistas artisticas sobre edificios extranjerospaéoles.

10) Nuevas corrientes en la arquitectura en lagarantistica isabelina:

En este capitulo, también de gran importancia eestho estudio, nos
ocuparemos de lo que la prensa artistica opinakacacde la arquitectura
contemporanea. Como es légico, tratandose de wsi@n que para ellos era de
plena actualidad, y parte de su dia a dia teniemdouenta la estrecha relacion
que muchas de estas revistas tenian con el mutidtcarde aquel entonces, la
informacion recogida en estos textos es mucho mgiyeren los casos que hemos
mencionado hasta ahoraéAddemas de dedicarse a describir monumentos
recientemente concluidos tanto en Espafia como eextehnjero, en estos
articulos nos encontramos con reflexiones realmetgessantes acerca del papel
de los arquitectos en la Europa del siglo XIX,fleentes en las que debian buscar
su inspiracion, los roces con los ingenieros, tenéxion en escuelas y academias,
la participacion de Espafia en las exposicionegnateonales... una serie de
cuestiones que no habian existido en los siglagiants, y de las cuales la prensa

artistica se convirtio, en nuestra opinion, en dedas principales receptoras. Al
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igual que en los apartados anteriores, comenzamai&ando la consideracion
gue los autores de época isabelina tenian de latestyra desarrollada por los
artistas coetaneos, antes de ocuparnos de lagpdéesoes de los monumentos

extranjeros y de los espafoles.

11) Conclusiones:

Dedicado a las enumerar y desarrollar las conalesia las que hemos
llegado una vez analizada la opinién expresadalgpprensa artistica isabelina
acerca de cada uno de los estilos arquitectoniensionados.

12) Conclusiones en frances:

De acuerdo con el reglamento de la Mencion del @adb Europeo en la
Universidad de Salamanca, procederemos a inclumismo las conclusiones de

la presente investigacion en franceés.

13) Bibliografia:

En este extenso apéndice recogeremos, por ung paristado con los
articulos aparecidos en las revistas artisticastolije nuestro estudio; por otra,
las fuentes en las que se basaron sus redactomes etranjeras como espafiolas;
y por ultimo, las obras que nosotros hemos cortultala hora de llevar a cabo la

presente investigacion.

14) Apéndice documental:

Nos ha parecido de gran interés incluir un apartitiicado a reproducir de
manera integra los articulos de época isabeling eue nuestra opinion,
constituyen un testimonio de gran importancia hdea de analizar la evolucién
de las opiniones que los autores que nos ocupaesatpn acerca de la Historia

de la Arquitectura. Los hemos ordenado conformesadiferentes estilos que
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trataron y hemos incluido en el texto de nuestsisteoctoral las respectivas

llamadas relativas a estos documentos.

15) Abreviaturas:

A fin de facilitar la lectura de la tesis doctora¢luiremos en este ultimo
apartado un listado de abreviaturas referentes diterentes archivos en los que

hemos consultado protocolos y expedientes relativasestro objeto de estudio.

Desarrollo de contenidos

Como hemos dicho, en el presente apartado de auesuimen trataremos
ciertas cuestiones que nos parecen de gran imp@tara hora de comprender la
aportaciéon que hemos llevado a cabo en nuestratigaeion, todas las cuales
han sido analizadas pormenorizadamente en ladestsral. En primer lugar nos
referiremos a la evolucion de las revistas artstisabelinas, en segundo a las
contribuciones que llevaron a cabo sus redactemdercero a la inclusion de
grabados en dichas publicaciones y en cuarto mala las distintas maneras en
gue estas abordaron el estudio de la Historia dedaitectura dependiendo de la
clase de revista de la que se trataba, su lingariatlilas secciones con las que

contaba y la época en que se publico.

La evoluciéon de las revistas artisticas isabelinas

En las primeras décadas del siglo XIX la persoadlide la mayoria de
revistas aun respondia al modelo importado de Rrar@aracteristico del
pensamiento ilustrado y reflejo del espiritu deEloca de las Luces en su
enciclopedismo. Lo que mejor definia a aquellaslipationes era el hecho de
abordar temas de lo mas diversos que Unicameni@nten comun el hecho de
estar relacionados con la cultura. Pero en esegra@actenian cabida la botanica,
la historia, la literatura, el arte, es decir, giBoas muy distintas que permitian
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gue los autores de estos articulos se explayatsar de su propio campo de
estudio, con mayor o menos profundidad dependidiedia clase de lector a la
que estuviera dirigida la publicacion en concrdlo.en vano la ambicion de estas
revistas era llegar al mayor niumero posible deofesty, en consecuencia, se
esforzaban por incluir en sus paginas temas quienamdser del interés de todos,
teniendo siempre en mente el prototipo de familigbesa que seguiria pesando
decisivamente en las sucesoras de esas publicactnepoca isabelina, con
titulos que posteriormente vieron la luz en Espadiao Semanario Pintoresco
Espafiolo Museo de las FamiliasMuchas de estas publicaciones, de hecho,
solian afiadir a su titulo el calificativo Hectura de familiascomo sucedi6 con el
mentaddSemanario Pintoresco Espafieh un deseo de facilitar la asimilacion de
Su publico potencial con el ideal de familia bugpigue se desarroll6 durante los
primeros afios del reinado de Isabel II.

Otras veces, lo que encontramos al lado del tisolo apdstrofes como
universal el decimononicapintoresco el clarificadorconocimientos Utilepara
referirse a todas esas ramas del sad@eno e instructiven relacion con lo
anterior yal alcance de todas las clasgara que quedara alin mas claro su
caracter poliédrico. Pero a la vez que salianalle estas publicaciones, en las
cuales el arte era considerado un tema de estedgranh interés pero en modo
alguno un protagonista, comenzaron a nacer lasepmsnrevistas dedicadas
exclusivamente a éEl Artista (1835-1836) fue una pionera en este sentido, clara
receptora de la influencia francesa de la que hdrabkdo antes (la relacion con
su homologo francék’Artiste, de hecho, es méas que evidente, y una cuestion
sobre la que tendremos que detenernos en numercassienes), ademas de pasar
a la historia como una de las primeras revista8ndisgmente romanticas que se
publicaron en nuestro pais. En su caso, lo que pababa a su titulo era
periédico semanal (de artes, literatura, historieic) pero desde sus mismos
origenes quedo claro que el estudio de las BeltéssAtanto de siglos pasados
como de su época, era uno de sus principales seterélgo similar sucedié dos
aflos mas tarde con b Me Olvideg1837-1838), una publicacion mas efimera
en la que encontramos los nombres de algunos damlaisoradores del Artista,

definida por si misma como yeriodico de literatura y bellas arteaunque en
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sus ultimos meses de vida se decantd por el senpdliddico semanal
seguramente en un intento por alcanzar mayor nudeelectores.

Con el paso de los afios, y este es precisamentenémeno al que
prestaremos mayatencioncomenzaron publicarse elcspafa revistasada vez
mas especializadas en el &mbito de las Bellas Aki@sque continuaron saliendo
a la luz algunas de gran popularidad que tratadiaag culturales muy diversos,
comoMuseo de las Familial843-1870)El Siglo Pintorescq1845-1848) cEl
Mundo Pintorescq1858-1860), en la ultima década mnado de Isabel 1l la
especializacién se dejo sentir en ciertos titules, @unque no contaran con un
abanico tan amplio de lectores, poseian un rigochmumayor y una
profesionalidad que los convirti6 de inmediato emtp de encuentro para los
historiadores del arte de aquel entonces. NosimeisraEl Arte en Espafia
(1862-1869),El Arte (1866) y, sobre todo.a Revista de Bellas Artg4866-
1868), que meses después de su creacion pastcanseida con el nombre de
Revista de Bellas Artes e Historico-Arqueolégamauna clara muestra de hasta
qué punto se habia especializado.

Existen diferencias muy acusadas entre estas paldites y las que hemos
citado anteriormente, orientadas a toda la famdia aras de ese espiritu
enciclopédico. En el caso d# Arte, La Revista de Bellas Artgsla Revista de
Bellas Artes e Histérico-Arqueoldgida cuestion artistica dejo de ser un mero
divertimento. En estos casos ya no encontramosubsi sobre la evolucion de
determinados estilos artisticos, sobre analisismdaumentos concretos o sobre
biografias de arquitectos al lado de relatos detdusabor romantico, poemas
sentimentales, breves resefias historicas, articsbhse ciencias naturales o
incluso recetas de cocina. La década de 1860 @assia creacion de unas
publicaciones periddicas orientadas especificamant@mantes, estudiosos y
profesionales de las Bellas Artes, y en consecaeptitratamiento que la
arquitectura recibia en ellas era muy diferenteladgue encontramos en las
revistas que vieron la luz en las décadas anteriésta evolucion se encuentra
estrechamente relacionada con la del pensamiestovigia que en el siglo XIX
se dej6 sentir en toda Europa, y que en nuestro easaigd en Espafia

concretamente en la segunda mitad de la centugiacDerdo con el positivismo,
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las Bellas Artes podian y debian ser estudiadasuoaiigor semejante al que se
estaba aplicando en otros campos del saber. Denastara, tanto la arquitectura
como la escultura y la pintura se convertian ematede estudio que podian ser
medidos, catalogados, comparados y analizadosomab sucedia, por ejemplo,
con la Botanica. El afan por revestir al estudiolate Bellas Artes de un aura
cientifica, con una mayor profesionalidad que nuiaenada que ver con los
derroches romanticos de los afios anteriores, dejor&n una creciente obsesion
por aportar documentacion que permitiera refrermdala una de las opiniones
esgrimidas por los eruditos. Tal como habian radéiza finales del siglo XVIII
algunos eruditos espafioles como Juan Agustin Ceam(Blez (1749-1829) y
Eugenio Llaguno y Amirola (1724-1799), los autages se dedicaron al estudio
de la Historia del Arte en los ultimos afios dehaelio isabelino acompafaron sus
investigaciones con partidas de bautismo, contrgtosrotocolos notariales,
transcripciones de epigrafes, inscripciones copiatl&rante sus visitas a los
monumentos de los que hablaban... un afan portragi®dos los aspectos
mensurables que rodeaban a la creacion artistiea apmo hemos dicho, no
podemos encontrar en practicamente ninguna detataaiones realizadas a este
respecto por los autores de las décadas anten@sgercanos al Romanticismo,
en cuyos textos lo melancélico y lo sentimentalasténer un peso mucho mas
acusado que lo cientifico.

Esto, unidaal desarrollanodernode profesionesomo ladel historiadodel
arte o la del arquedlogo, hizo cada vez més ndoegae estos estudiosos
contasen con tribunas en las que pudieran dar aceoros resultados de sus
investigaciones, debatir con sus colegas acercaekiones de interés por aquel
entonces, realizar resefias de obras que arrojéipamaduz sobre sus campos de
estudio... es decir, establecer una comunicaci@egumuchos casos traspasaba
fronteras, demostrando tanto ante si mismos cor@eamesto de la nacién que
los esparfioles eran tenidos en cuenta en el panardenaacional. Sirva como
ejemplo de esto la mencidn &a Revista de Bellas Artesuna misiva remitida
por el arquitecto y restaurador francés Eugene-EmmaiaViollet-le-Duc (1814-
1879) acerca del proceso de restauracion de lai@htie Ledn, una cuestion que
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sus redactores no podian dejar de ver como un lyoqoe habria sido totalmente
impensable tratandose de una publicacion de caraé® general.

Al mismo tiempo, el grado de institucionalizaciétambién aumento.
Siguiendo con este mismo ejemplo, algunas pubboas comd.a Revista de
Bellas Artesestuvieron desde el primer momento unidas a ongeriscomo la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (uéahemos optado por
referirnos en nuestro estudio como Real AcademiaNdbles Artes de San
Fernando, debido a la definicion que resultaba fretsiente encontrar en estas
revistas), y por lo tanto no se limitaban a publiestudios sobre determinadas
obras de arte, estilos 0 autores, sino que tandafraban como boletines en los
gue se anunciaban convocatorias, concursos, ecasenes, ademas de criticas
de exposiciones organizadas por las mismas instites. A pesar de que esta
dependencia pudiera resultar a menudo algo coerciin el sentido de que su
grado de oficialidad impedia que la decisién delipabsus articulos dependiera
solo de un editor, lo cierto es que nos permitergdyoel estudio del panorama
artistico espafiol del siglo XIX con un lujo de det que de otra manera

podriamos no haber conocido.

Los redactores de las revistas artisticas isabelina

Todos los autores de los que nos ocupamos tuveraomun, en mayor o
en menor medida, su colaboracion con la prensadiea, pero raramente se
centraban en una revista concreta sino que cont@iranna red de contactos en
publicaciones de lo mas diverséanto dedicadas ks Bellas Artes comde
caracteenciclopédico, politico, religioso o literario. Mesulta extrafio descubrir
en las biografias de algunos de estos personagefiegaron a escribir para una
veintena de revistas, por lo general comenzandudesesarse por esta actividad
antes de trasladarse a la capital, con colaborasi@m periodicos locales, y
pasando, una vez asentados en Madrid, a formae mhat iniciativas mas

ambiciosas pese a que algunas empresas fuerarugaces.
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Este mismo caracter poliédrico de la prensa par@dsé encuentra presente
en la propia formacion de nuestros autores. Peangate todos tuvieron dos o
mas profesiones, siendo reconocidonda actualidad como escritores y periodistas
al mismo tiempo, o como historiadores y arquedlpgnscomo abogados y
politicos; lo realmente extrafio es que uno de emtitares se cifiera a un Unico
campo. Esa es la principal razén de que encontrepwsejemplo, a un poeta
romantico hablando de la arquitectura goética, aranédico opinando sobre el
edificio en que €l mismo trabajaba. Aunque no fiexactamente el campo en el
gue se hallaban mas versados, practicamente ted@esdn mayor o menor
contacto con la cuestion arquitecténica y por s#oocuparon de tratarla en sus
colaboraciones con la prensa.

Como es facil deducir, los que realizaron las a@@orhes mas rigurosas y
dignas de ser tenidas en cuenta fueron los hidtmea, aunque en este apartado
conviene tener en cuenta que encontramos varios tip autores dependiendo
tanto de su formacion como de la linea editoriglgka por las revistas en la que
publicaban sus articulos. Por una parte tenemosstarindores como José
Amador de los Rios (1816-1878), Pedro de Madrazéugtz (1816-1898) o
Manuel de Assas y Ereio (1813-1880) que se dedigatndesionalmente a esto,
mantenian contacto con el mundo académico, estabacorriente de las
investigaciones que se estaban realizando por aiehces y mostraban esa
erudicion en sus contribuciones en la prensa. ®oy estarian aquellos que, pese
a ser también historiadores, abordaban el anafisisla arquitectura y los
monumentos desde una perspectiva mucho mas divmalgatas con la finalidad
de entretener y, como mucho, instruir al gran méblgue de dar a conocer sus
propias aportaciones y descubrimientos sobre dioaterias. En relacion con
esto se encontraria el gran éxito de los relatosiales publicados en revistas
como Museo de las FamiliasSemanario Pintoresco Espafiol El Laberintqg
redactados por autores como Modesto Lafuente Zaa#ll806-1866) o Jose
Pastor de la Roca (1824-1875).

Los arquedlogos mostraron un mayor rigor, compaginaa menudo dicha
profesién con la de historiadores, como acabamatede. No podemos dejar de

tener en cuenta que nos estamos refiriendo a Eépoque surgid la arqueologia
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como disciplina cientifica y en la que comenzaroestudiarse de manera mas
profesional los yacimientos que hasta entoncesahabido expoliados. La
inquietud por preservar estos restos arqueologalogiual que sucedio también
en el ambito del patrimonio monumental, era unasizorie en autores como
Sebastidn Basilio Castellanos de Losada (1808-189Alreliano Fernandez-
Guerra y Orbe (1816-1894), amén de otros como kdadCortina y Roperto
(1805-1876) y Luis Maraver y Alfaro (1814-1886). tdtar en la prensa artistica
cuestiones que les atafiian estrechamente, porrelstaionadas con la labor que
ellos mismos estaban llevando a cabo en dichas esagprarqueoldgicas, la
minuciosidad que encontramos en estas aportacmngsne nada que ver con las
de los historiadores de caracter mas divulgativotiva por el cual solian
reservarlas para revistas especializadas de urta épaés tardia comigl Arte en
Espafia La Revista de Bellas Artes Revista de Bellas Artes e Historico-
Arqueoldgica

En cuanto a los escritores, también se interesgron la cuestion
arquitectonica, pero lo mas habitual, salvo cuasdotrataba de autores que
compaginaban su aficion por la literatura con sticdeion a la historia, era que
abordaran su estudio desde una perspectiva muchidinnd, cayendo a menudo
en derroches sentimentales y dejando que sus gmefas artisticas y estética
influyeran en su juicio sobre los estilos de log gablaban. No resulta extrafio,
teniendo en cuenta esto, que algunos autores afinkss presupuestos del
Romanticismo como Angel Maria Ramirez de Saavedr&ogriguez de
Baquedano, dugue de Rivas (1791-1865), manifestamaadmiracién por las
construcciones medievales, ni que el poeta Jaclat®alas y Quiroga (1813-
1849) estableciera en el casoNte Me Olvidesina linea editorial tan ferviente en
este sentido. Esto también se hace extensivo apaata los periodistas, que
solian compaginar dicha actividad con la escritooamo sucedié con José Maria
Quadrado (1819-1896) o el ya mencionado Modestadrdaé Zamalloa, y que a
menudo se dejaron llevar por la misma efusividadadlar de una corriente que
admiraban y criticar una determinada obra que msideraban que estuviera a la

altura.
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También contamos con autores que se dedicaronl@kncia, aunque esta
no tuviera nada que ver con la arquitectura, cansacedié en el caso de Antonio
de Zabaleta (1803-1864) y su catedra de Arquitactiggal y Préactica de la
Construccion en la Escuela Especial de Arquitectdea Madrid. Algunos
impartieron clase en centros de ensefianza medi® d¢eoancisco Fernandez
Villabrille (1811-1864), aunque su caso llama lanaién por centrarse en la
educacion de personas discapacitadas creando Ual&9dormal de Maestros de
Sordomudos y de Ciegos. Otros fueron profesoresetsiiarios como Pedro
Felipe Monlau y Roca (1808-1871), catedratico deerbtura e Historia en la
Universidad de Barcelona; José Calvo y Martin (183@4), catedratico de
Patologia Quirargica, Higiene e Historia de lasdeémias en la Universidad
Central de Madrid; o Santiago Diego Madrazo Arr@¢¥816-1890), catedratico
de Economia Politica y Derecho Politico y Admiristo en la Universidad de
Salamanca. Algunos compaginaron la ensefianza aitarea con clases en otros
centros como Francisco Javier Simonet y Bacas (1829), que se hizo cargo en
el Ateneo de Madrid de una catedra sobre Histoierdria de los Arabes en
Espana.

Asimismo, entre nuestros autores hay algunos diicos como los
mentados Jacinto de Salas y Quiroga y el duquewdss R Enrique Maria Manuel
Gil y Carrasco (1815-1846). ElI hecho de que tuwieyae recorrer diferentes
paises encontré un eco en los articulos con loscqogibuyeron a las revistas,
publicando relatos de sus viajes en los que prastatencién a los monumentos
gue contemplaron en persona. Otros llegaron a ocupportantes puestos
politicos como Francisco Pi i Margall (1824-190q0e llegd a ser presidente de

la Primera Republica entre junio y julio de 1873.

El papel del grabado en las revistas artisticas ibalinas
Como también constatamos a lo largo de la presesis doctoral, el

formato de las publicaciones se hizo eco de esto®ios en su planteamiento.

Las revistas de los ultimos anos del reinado igabh&ran mucho mas sencillas,
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con una menor variedad de temas por ese desecaigiesdia un publico muy
concreto y especifico, y con unos grabados commpadamiento grafico que
también cumplian una funcién distinta. En las tegisle corte enciclopédico de
los afios anteriores las estampas actuaban conmaeuos principales reclamos de
las publicaciones; y en el caso de las de monummesgparioles, cumplian la
funcién de llamar la atencion de los lectores désla conocer realidades ajenas
a la que estaban viviendo, de ahi el extraordindesarrollo que tuvo en revistas
como Museo de las Familiay El Laberinto la literatura de viajes. Al ser
imagenes destinadas al entretenimiento mas queirvéatigacion, no resulta
extrafio que carecieran del rigor que encontramok®nle la década de 1860
puesto que no se exigia a unos grabadores comat¥iCastell6 y Amat (1815-
1872), Carlos Mugica y Pérez (1821-1892) o Ceddliparro (1818-1886) que
representaran con el mayor rigor determinadas olleasarte dado que sus
estampas servian como acompafiamiento a unos tgx¢gsomo hemos dicho,
poseian un caracter basicamente divulgativo.

Muy distinta sera la funcion de las estampas idelsiierEl Arte en Espafa
0 enlLa Revista de Bellas Artepues al dar por hecho que su publico objetivo
estaria mucho mas versado en los asuntos artigtieose trataban en sus paginas,
especialmente teniendo en cuenta esa estrechadrelqge hemos dicho que
existia entre estas publicaciones y el ambito anadg lo que se pretendia con
los grabados ofrecidos a los lectores era arromsbbre las cuestiones de las que
se hablara en cada articulo. Sirva como ejemptbibeljo realizado en 1844 por
José Maria Avrial y Flores (1807-1891) del arteslondel Salén de Embajadores
del Alcazar de Segovia antes de que fuera destandd incendio que asolo este
edificio en 1862, un documento de enorme valorgaovir como testimonio del
aspecto que habia tenido hasta entonces y queedt®,hfue tomado en 2000
como referencia a la hora de restaurar el artesoddo similar sucedi6 con los
planos de la Alhambra de Granada que acompafaran texto de Rafael
Contreras (1824-1890), “arquitecto adornista” die é®mplejo palaciego desde
1847 y responsable de su restauracion decimonodpiddicados erkl Arte en
Espafiaen la década de 1860. En esos planos aparecidadafiaada una de las

partes de las que constaba el complejo con un giger evidentemente, no podia
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ser mas diferente de lo que encontrabamos en lagipublicados un cuarto de
siglo antes sobre este mismo monumemiee se limitaban a describir sus
estancias desde una perspectiva fundamentalmemiea liy romantica
proporcionando, como mucho, algunos datos sobt@asiondo historico, pero sin
incluir la cantidad de detalles que conocia un ragte estuvo completamente
inmerso en la Alhambra como responsable de swrasian.

Asimismo, conviene que tengamos en cuenta que @gde los autores de
los articulos, especialmente en los casos en des da dedicarse al estudio de la
Historia del Arte habian recibido una formaciénisita, realizaban en persona
las ilustraciones con las que acompafiaban susaajmorés en la prensa periédica
y que se encargaban de grabar los miembros depeaid cada una de estas
revistas. Muchas de esas estampas correspondilamangs arquitectonicos,
restos arqueoldgicos que habian descubierto esttosea durante una de las
excavaciones que en ocasiones dirigian o, en elques acabamos de mencionar
de Contreras y los planos de la Alhambra, el es@elda cuestion de una
restauracion monumental de la que se estaban aboip@tros autores que solian
actuar de esta manera eran Manuel de Assas y krdiio de la Cortina y
Roperto, aunque en el caso del primero no soli@fipracticamente nunca esas
imagenes mientras que, en el del segundo, lo baaitas iniciales “I. de la C.”

Al tratarse de grabados poseedores de una incoalléimportancia desde
una perspectiva historiografica, la manera en gueepresentaban en ellos los
monumentos a los que se referian los autores dartazilos tampoco era la
misma. Las estampas que acompafiaban a los retataajels, analisis meramente
descriptivos y biografias mas o menos novelescaar@igtectos aparecidas en
revistas enciclopédicas conmiBl Mundo Pintorescoo Semanario Pintoresco
Espafiolresultaban mucho mas efectistas, con tenden@aager muchas de las
caracteristicas que se estaban dando por entondasp@tura espafiola, como la
manera de tratar el paisaje en que aparecian ass@&sos edificios, las
composiciones en diagonal, los juegos de lucesnpsas destinados a acentuar el
dramatismo de las composiciones, la inclusion paéle la vegetacion entre las
ruinas para aumentar la melancolia de la escera melsencia recurrente de

personajes de pequefas dimensiones alrededor deolusmentos, ataviados de
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manera popular para afiadir una nota de pintoreaqués las composiciones en
aras del gran interés por el costumbrismo que sdu en Espafia en época
isabelina. En cambio, las estampas mas rigurosasigs que acompafaban a los
articulos dd_a Revista de Bellas ArtestEl Arte en Espafiao estaban interesadas
en llamar la atencion de los lectores mediante featismo, sino que por el
contrario cumplian, como hemos dicho, una funciddatica. Lo que imperaba
en estos grabados mas modernos era el deseo dmapla®n la mayor
minuciosidad posible el objeto artistico que seuwesta tratando en cada
momento, de ahi la tendencia a emplear un trazodibagistico y fino, con una
claridad compositiva que otorgara mayor importanalacontenido que al

continente.

La vision de la Historia de la Arquitectura en la pensa artistica

isabelina

Evidentemente, todas estas diferencias entre lagstas artisticas
condicionaron la manera de abordar en sus pagirestuglio de la Historia de la
Arquitectura. La luz que podia arrojar un artidoteve publicado en la década de
1830 en una revista de caracter general no erpaabile en modo alguno al que
arrojaria un estudio minucioso, mas profesionaleglizado por un auténtico
erudito en la materia, como los publicados en lliends afios del reinado
isabelino. No obstante, estas mismas diferenciaguestra opinidn, contribuyen
a enriquecer aun mas nuestro estudio. El arco texhgloque nos cefiimos resulta
precisamente fascinante por esa coexistencia kxstnerimeras revistas artisticas
y las Ultimas mas modernas y especializadas, amafiglo un panorama tan
multifacetado como lo fue el propio siglo XIX. Pesesus diferencias, todas
tenian en comun el deseo de actuar como mediovdidcion de conocimientos
a diversos niveles culturales, ademas de representanorme paso adelante si
comparamos la situacion de razonable libertad qusti@ durante el reinado
isabelino con la represion existente en la épocaudpadre y la desconfianza

hacia cualquier idea extranjera.
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También tenian en comuan, desde un punto de visddaaldgico, el interés
por alcanzar una definicién de la arquitectura mamnate espafiola, de definir sus
rasgos de estilo mas caracteristicos y encontrantintica personalidad del arte
de nuestro pais. Este interés posee una relacidiestionable con el desarrollo
del nacionalismo que se habia empezado a dar emaanteriores, y que en
Espafia no estara presente solo en este campa@sib@h en el de la escultura y
la pintura. Los tedricos que trataron este temazaoon la idea de que los
espafoles podian sentirse orgullosos de su hergnp@ tanto tomarla como
punto de partida para las creaciones artisticagmoraneas, una filiacién en la
que profundizaremos mucho mas en nuestra tesigrdbgtorque se trataba de
hecho de una de las preocupaciones mas preseriteprensa artistica.

En lo concerniente a las opiniones de nuestrogeaitespecto a la Historia
de la Arquitecturagncontramos posicionamientos muy distintos ateddi¢anto
a sus gustos personales como a la época en girar@alsus contribuciones a la
prensa, ademas de su propia formaciéon. Por un &loencontrarian los
romanticos mas exaltados que, al hilo de lo quebastucediendo al otro lado de
los Pirineos, abrazaron con entusiasmo esta cterean todo lo que implicaba,
siendo uno de sus presupuestos fundamentales leaatim por una arquitectura
gotica que, en su opinion, remitia a los momenemedyor esplendor del pasado
espanol; es el caso de Jacinto de Salas y Quirdgamayoria de autores que
publicaron en eNo Me Olvideslel que era director.

Por otra parte, tenemos otros que, pese a estaculrdo con el credo
romantico, no estaban tan cegados por estos ideamew para rechazar
manifestaciones artisticas pertenecientes a o&gosdws. Sirva como ejemplo de
esto Eugenio de Ochoa (1815-1872), que pese ansamantico en lo tocante a
la literatura y convertirEl Artista en una de las primeras tribunas de este
movimiento en nuestro pais, no dudé en mostrardsuiracion por arquitectos
neoclasicos como Juan de Villanueva (1739-1811).

Una tercera categoria seria la de aquellos autpres al ocuparse de la
cuestion arquitectonica, no escondieron su adndimagior las construcciones
adscritas en mayor o menor medida a la estéticacidt, como sucedié con

Enrique Maria Manuel Gil y Carrasco y sus articukibre monumentos
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pertenecientes al Renacimiento, como el convent8ate Marcos de Ledn o el
monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

Por dltimo, tenemos casi en su totalidad al colectie los historiadores y
arqueodlogos que desarrollaron su labor en torn@6&0 Iy que, al acusar una
profunda influencia de la doctrina positivista, sioleraban que cualquier
monumento merecia ser estudiado, analizado y pesk®icon una minuciosidad
digna de un botanico por haber desempefiado un fampempapel en la historia de
Espafia. Aqui incluiriamos a autores como José Amdeldos Rios y Pedro de
Madrazo, que se tomaron tan en serio esta cuegtiénacabaron realizando
importantes aportaciones relativas a estilos ajles hasta entonces no se habia
prestado atencion por considerar que artisticamentge encontraban a la altura
de otras corrientes, como sucedi6 con el visigodbroudéjar.

Una minoria de la que, sin embargo, también haljué dejar constancia
son aquellos autores que por motivos religiosos dlitigns vieron en
determinados estilos un asunto de enorme inteo@sy sucedié con Francisco Pi
i Margall en el caso de la arquitectura goticaadaritigua Corona de Aragon que,
en su opinion, era una creacion absolutamente ppila que Cataluiia podria
enorgullecerse, una creencia de tintes profundametionalistas que alcanzaria

una gran aceptacion conR&naixenca.

Conclusiones de la tesis doctoral

El andlisis de los articulos dedicados a la Hiatale la Arquitectura
espafola que hemos llevado a cabo a lo largo geetente tesis doctoral nos ha
permitido alcanzar una serie de conclusiones, esstral opinion realmente
elocuentes en el contexto de las criticas sobhestariografia artistica espafiola
del siglo XIX. Procederemos a trazar una panorardeastos resultados para
comprender mediante una vision de conjunto hastapguto esas publicaciones
pueden ser consideradas por derecho propio unasdeehtes de utilidad a la
hora de estudiar la vision de la arquitectura paxisamiento arquitectonico en
dicha época.
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Conviene partir de la base de que una de las pales ventajas de estas
publicaciones fue su extraordinario alcance, asiccel gran niumero de titulos
que salieron al mercado. Evidentemente, los estuderlactados por los
principales historiadores del momento y los diszsinggronunciados por estos en
instituciones como la Real Academia de Nobles AdiesSan Fernando son una
de las piedras angulares de la historiografiatizgislecimondnica, sobre todo en
lo relativo a la revalorizacion de determinadosilastarquitectonicos. Sin
embargo, aunque la mayoria de las revistas adssti@recieran de un rigor
similar al habitual en esos textos en cuanto apfargeamientos, especialmente
las de corte mas enciclopédico que vieron la lumetliados de la centuria
decimononica, lo cierto es que desempefiaron url papeimportante en cuanto
a la difusion de esos principios y en definitivagaebto y el criterio entre el gran
publico. Es cierto que las contribuciones acercaladerquitectura espafola
publicadas en revistas corBemanario Pintoresco Espafiél Mundo Pintoresco
0 Museo de las Familiasunca estuvieron a la misma altura que los dissule
los académicos o los articulos rubricados por tequs de la época en medios
especializados, pero su alcance fue mucho maysengeefiando un acercamiento
de capital importancia de estas materias al comjdetla sociedad isabelina. El
propio tono en que habian sido redactados losggasoconstantes alusiones a las
leyendasque rodeaban a los edificios descritos, la tendeacrecrearse en lo
anecddtico y lo pintoresco y las referencias a asago idealizado de Espafa,
muy en consonancia con la mentalidad del Romant@isconvertian a esas
paginas en un entretenimiento tan agradable codéaxiito a ojos de las familias
burguesas de mediados del siglo XIX, permitiéndalescubrir un patrimonio
arquitectonico que hasta entonces en gran medide lsado desapercibido
para el grueso de la poblacién.

En este sentido, también resulté de una importaimaaestionable el
desarrollo experimentado por el grabado en la dentdecimondnica, como
consecuencia de la generalizacion de la xilogsafias ventajas desde el punto de
vista econdmico y de facilidad de realizacién, yialusion de numerosas
estampas en estas publicaciones. Convencidos yeermonces de que “una

imagen vale mas que mil palabras”, los autoresodetéxtos no dudaron en
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acompafar a sus estudios con imagenes de lasalamsgue hacian referencia, lo
que también sirvid para que los lectores se fariziéigan con su aspecto. En
ocasiones esas construcciones poseian tanto erycarda tan evocadoras que ni
siquiera hacia falta acompafarlas con una expfinactal como hemos
comprobado en el apartado dedicado a la arquitedtispanomusulmana al
hablar de la Alhambra de Granada. Y al igual gqueepmpios textos, también
estos grabados acusaron la influencia del pens&omiemantico imperante por
entonces al incorporar numerosos recursos estépiesentes en la pintura de
paisaje de ese estilo: la eleccion de un punto id& \a menudo muy bajo
destinado a aumentar el dramatismo de la compaosita&endencia a falsear las
proporciones de los edificios para acrecentar tail@tion de los observadores y
dar relevancia a la arquitectura frente a las fiig@srde personajes, el gusto por lo
pintoresco y lo anecddtico y en definitiva el costuismo reflejado en la
inclusién de personajes del pueblo llano ataviamoso tal... unas caracteristicas
gue, en nuestra opinion, conceden una importadiciar&yor a estas aportaciones
por parte de la prensa debido a su capacidad deaadas Bellas Artes a la
sociedad de la época. Con respecto precisameni iustraciones se concluye
claramente una puesta al dia en cuanto a su didefimanera que la practica
totalidad de sus artifices demostraron desde lass dfeinta una decidida
inclinacién hacia los modelos y postulados romastien esta disciplina, mientras
que en lo concerniente a los textos, como verenmse abrazd ese movimiento
con tanta unanimidad desde un principio. Cabe acigualmente la determinante
influencia de los grabados incluidos en las resiatéisticas francesas.

Una conclusion muy clara que se desprende de &eipe investigacion es
que, a pesar de multiplicarse las publicacione®gieas a comienzos del reinado
isabelino, las que no eran de caracter enciclopégigor tanto no estaban
dirigidas al gran publico sino a un sector mas @apeado resultaron muy
efimeras, debido a los problemas econdmicos cassguo las escasas
suscripciones.

Por otra parte, hemos comprobado que existié ulagid@ muy estrecha
entre estas revistas y el desarrollo del Romaniiien nuestro pais. Las primeras

empezaron a ver la luz en la década de 1830,maptigque los postulados de este
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movimiento se dejaban sentir en Espafa. Postemdenentre 1840 y 1860, el
Romanticismo acabo por consolidarse, y al termghaeinado isabelino en 1868
ya habia sido superado.

En relacion con lo anterior, hemos concluido quistexuna periodizacion
muy clara de las revistas que nos ocupan en tegm®t A la primera, que se
correspondid con esa irrupcion del Romanticismatepecen revistas cormiel
Artista, Observatorio PintorescoEl Siglo XIX No Me Olvidesy Semanario
Pintoresco EspafolA la segunda, siguiendo la estela de esta Ultievista,
pertenecen las de corte enciclopédico cdvheseo de las FamiliasEl Siglo
Pintoresco EI Mundo Pintorescy El Laberintg amén de otras especializadas en
lo artistico comdzl Renacimienty otras de espiritu mas religioso cofloArpa
del Creyentey El Reflejo Por dltimo, de la tercera etapa que acompafio a la
superacion del Romanticismo forman parte revistas pgrsonalidad mas
positivista comdel Arte, El Arte en Espafig La Revista de Bellas Artes

Hemos observado asimismo que a medida que se jpacekta evolucion los
textos objeto de nuestro estudio acusaban la mflaedel Romanticismo, muy
patente en ciertas cuestiones como la valoracida dequitectura medieval. No
obstante, hubo disparidad de criterios entre Idsras, incluso entre los que
pertenecian a una misma etapa. Encontramos, porpleje a algunos muy
admiradores de lo clasico como Eugenio de Ochoalgn¥in Carderera (1796-
1880) en una publicacion tan emblematica del Roiziamto comoEl Artista,
mientras que por las mismas fechas otros como MaieieAssas y Ereio
consideraban que la arquitectura gética era udasdeimas artisticas de Espafia.
Esta dualidad clasicismo-medievalismo siguié sienda constante durante todo
el reinado isabelino, con autores de talante ceader siendo defensores de la
arquitectura de la Antigledad mientras que otros mégresistas hacian lo
propio con la de la Edad Media, hasta el momentoges la eclosion del
positivismo en torno a 1860 hizo que todos lodasstiamaran la atencion.

En lo referente a la formacion y mentalidad dealgi®res de los textos, algo
en lo qgue hemos hecho hincapié a lo largo de ruestudio, encontramos una
notable variedad de casuisticas pese a que ehiseadtanzaron una relevancia

especial los historiadores. Los textos mas porniesaos, que mas demostraban
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estar al tanto de lo que se estaba llevando a eabotras naciones y que
mostraban un mayor rigor a la hora de consultaitay sus fuentes, pertenecen
por lo general a historiadores como el citado MadeeAssas, José Amador de
los Rios o Gregorio Cruzada Villaamil (1832-188&3%t0 resulta especialmente
evidente en los articulos aparecidos en publicasiale la década de 1860 como
El Arte en Espafa La Revista de Bellas Artesn los cuales los analisis de los
monumentos solian acomparfiarse con numerosos e&tgas a la cronologia de
las obras, las medidas, los materiales con que rggeren, e incluso
transcripciones de documentos de la época comdicaesjractas de bautismo y de
defuncion, contratos o inscripciones epigréaficas. dste sentido, también los
arqueodlogos manifestaron rigor en sus contribusianéa prensa artistica, como
ocurriéo con Aureliano Fernandez-Guerra y Orbe yaSgén Basilio Castellanos
de Losada.

No obstante, pese a que los autores que mas destaraeste campo sean,
como hemos dicho, los historiadores y los arqued@potambién resultan dignas
de mencion las aportaciones de los artistas queepas mismos afios estaban
desarrollando su labor en Espafna. Entre ellos éroos arquitectos como
Antonio de Zabaleta y Francisco Jarefio de Alard&18-1892) y pintores como
el mentado Valenti€arderera. Es asimismo interesante el punto de distlos
ingenieros, de los cuales solo contamos en nuestfus con el exponente de
José Morer y Abril (1822-1906). Como es logico, nenera de abordar la
cuestion arquitectonica diferia notablemente eltsemiembros de uno y otro
colectivo; mientras que los artistas, entre los igokiimos a los arquitectos, se
centraban en el estudio de los monumentos aterwliswbre todo a su
componente historico y artistico, los ingenierobdgian prestando atencion a los
aspectos técnicos, lo cual muestra la dualidadestis entre ambos colectivos en
época isabelina. También los gustos personalesdk uno de estos personajes
condicionaria en gran medida sus reflexiones; nagaales las de Carderera, que
se habia formado en la orbita neoclasica como pjntue por lo tanto admiraba
profundamente la arquitectura clasicista, que lasZdbaleta y Jarefio, cuya
produccion arquitectonica se adscribié a un Edesttio caracterizado por un

mayor aperturismo con respecto a un amplio abatceorrientes artisticas a
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muchas de las cuales durante mucho tiempo no $a padstado atencién, en aras
de un historicismo que acab6 con la hegemonieacelasi

En cuanto a los articulos redactados por perialis@mo Ramon de
Mesonero Romanos (1803-1882), literatos como Andgelria Ramirez de
Saavedra y Rodriguez de Baquedano, duque de Ripakticos como Francisco
Navarro Villoslada, bar6n de Villoslada (1818-18980lian tener caracter mas
divulgativo, aunque se mantenian en la estela rocaaen cuanto a su interés por
los edificios medievales y la reivindicacion dentgortancia del patrimonio local,
pero sin profundizar demasiado en lo estrictamarjeitecténico puesto que lo
que primaba en las revistas enciclopédicas erdr sggventretenimiento a los
lectores.

Al hilo de lo sefalado sobre el debate clasicisnealigvalismo que esta
presente en estas contribuciones en la prensalucons que, pese a poderse
clasificar esos articulos atendiendo al colectiV@jwe pertenecian sus autores,
seguian existiendo ciertas discrepancias entres ellda hora de enjuiciar la
cuestion arquitecténica, siendo unos mas consereagoapegados a la tradicion,
y por ende defensores de lo clasico, y otros magresistas y reivindicativos en
cuanto a la revalorizacion de lo medieval.

Sin embargo, independientemente de su formaciore ysu criterio y
preferencias a la hora de analizar la Historiead&rfuitectura espafiola, todos los
autores que hemos citado a lo largo de nuestradiesttompartian algunos
principios comunes. Uno de ellos era lo relacioneoio la identidad de Espafa
como gran nacién y su plasmacién a través de Istiatt, de indudable cariz
romantico. Los esfuerzos por definir la personalida la nacion y reafirmarla
durante la época isabelina no se dejaron sentiresolla politica, la historia o la
literatura, sino que también encontraron en el gievd® la arquitectura un objeto
de andlisis digno de ser tenido muy en cuenta. Hamencionado en numerosas
ocasiones como el nacionalismo condicion6 el peigdam europeo durante el
siglo XIX, debido en gran medida a las campafha®leépicas de los primeros
afos que, al atentar contaaindependencia de much@sritorios, propiciaron un
redescubrimiento de las propias raices, un retatrmmstumbrismo, una defensa

de las tradiciones de cada nacioén, una vez firnrehdoatado de Viena en 1815.

43



Esta situacidn se dejé sentir en el continente paoroen las primeras
décadas de la centuria, y Espafia, que habia tgo&lplantar cara a los soldados
franceses en la Guerra de la Independencia (18D8)}180 podia en modo
alguno ser una excepci@pesar del considerable retraso con que nuessspa
hizo eco de las novedades y transformaciones dabagsteniendo lugar al otro
lado de los Pirineos. Fue precisamente ese canfimttra Francia el queuio la
idea deque el pueblespafiolpese a experimentar un considerable atraso por
entonces respecto a las grandes potencias del €mpinente, poseia una serie
de virtudes que lalefinian de manera intrinseca desde tiempo inmamori
fundamentalmente su valentia, su tesén y su arrojo.

Sin embargo, aunque en un primer momento estordesa orgullo a los
espafoles, acabd siendo sustituido en la épocaliisalpor un creciente deseo de
demostrar mas alla de nuestras fronteras que éreapases de hacer mucho mas
qgue pelear y que ademas a lo largo de la Historiaabiamos demostrado. El
mayor aperturismo iniciado durante la regencia @eidCristina de Borbon-Dos
Sicilias entre 1833 y 1840 y la del general JoadBaidomero Fernandez-
Espartero Alvarez de Toro entre 1840 y 1844, yavasimente durante el reinado
de la propia Isabel Il hasta su derrocamiento ef81&e tradujo en una
circulacion de obras e ideas extranjeras que enaége su padre Fernando VII
fueron consideradas peligrosas y una auténtica araerpara el régimen
fernandino. Por el contrario, ahora existia unaangermisividad que no solo
propicio la traduccién al espafiol de textos for&nemo también el regreso de los
intelectuales que habian tenido que exiliarse potivos politicos, sobre todo a
Paris y a Londres, y que al volver a Espafia tnajeomsigo ideas modernas que
poco a poco se fueron difundiendo por el pais.

Conviene tener también en cuenta cémo esa inflaeeciropea fue
cambiando a lo largo de la centuria, y no solowanto a las complicaciones por
las que tuvo que pasar para dejarse sentir enrayeasits. Los estudios sobre la
Historia de la Arquitectura que hemos manejado &rgo del presente analisis
evidencian que, en los ultimos afos del siglo XMillos primeros del XIX,
Alemania gozaba de un enorme predicamento entreetoditos espafoles.

Pensemos por ejemplo en la recepcion de las tedeiasracter germandofilo que

44



defendian una génesis alemana de la arquitectdiGaggntre autores ilustrados
como Gaspar Melchode Jovellanog1744-1811)Eugenio Llaguno y Amirola

(1724-1799), Juan Agustin Cean Bermudez (1749-1828idoro Bosarte (1747-

1807).

Légicamente, los conflictos con Francia supusievondeterioro de las
relaciones con la nacién vecina a pesar de quecidando con el comienzo del
reinado de Isabel Il, la situacion se hubiera cdbria suficiente para propiciar un
trato mas cordial entre ambos paises y consecuenteran mayor interés de los
espafioles por lo que estaban llevando a cabo dosdses por aquel entonces.
Esto provocé en Ultima instancia que durante laangarte del siglo XIX la
nacion que ejercid una influencia mas poderosa spafia fuera Francia,
sustituyendo a Alemania como modelo para los essdiEse regreso de los
intelectuales exiliados tuvo mucho que ver en gaiesto que fue mas frecuente
gue se instalaran durante los afios de represibarfdina en Paris y no en Berlin,
debido en gran medida a la proximidad con respaditadrid pero también al
dominio de la lengua francesa. Por otra parte,ategla también supuso una
notable fuente de inspiracion, aunque en modo alge hallé a la altura de
Francia en cuanto al numero de obras traducidasrepeercusion de los
planteamientos de sus autores o el conocimiensusienonumentos plasmado en
las revistas que nos ocupan.

En lo concerniente a la prensa artistmagemos afirmar que la influencia
francesa resulté absolutamente decisiva, siendousgst de las conclusiones mas
claras de nuestra tesis, y constante en toda audstrestigacion con
independencia del estilo arquitectonico que sevestutratando en esos articulos.
En comparacion con el influjo francés, el aleméai yglés realmente no pasaron
de ser mas que una anécdota. Evidentemente, ardadeo hablar en estas
publicaciones de la arquitectura romana o de lacemtista era inevitable que
Italia se tomara como referencia, pero cuando sstedia era solo como un
objeto de estudio, no como un interlocutor que datores espafioles pudieran
tener en cuenta. Muy distinta fue, como decimogelacién con Francia, que
sirvi6 de inspiracion incluso en la propia confagion de las revistas; no

olvidemos que muchas de las publicaciones espafi@a®s que nos hemos
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ocupado no escondieron nunca su deseo de emularegjsivalentes francesas en
lo tocante a formato, contenido, ilustraciones@usp titulo, como sucedié con

El Artista espafiol yL'Artiste francés, o eMuseo de las Familiasspafiol y el
Musée des Familledrancés. También hemos concluido que esta misma
ascendencia resulta obvia en lo referente a et@am@ss y la generalizacion de la
técnica xilografica durante el reinado isabelino.

En otras ocasiones las similitudes no resultabarevédentes, pero, por lo
general, el tono de nuestras revistas siempre idééncon el de laBancesas, por
no hablar de la cuestionable tendencia, en la godién nos hemos detenido
muchas veces, de incluir en las publicaciones etasfitextos que habian
aparecido antes en las galas sin especificar duaéia sido el autor original, o
bien dejando como tal el nombre del traductor. s por ejemplo en los
articulos sobre la Catedral de Notre-Dame de Paguis vieron la luz en
Semanario Pintoresco Esparfel 18 de septiembre de 1836 y Museo de las
Familias el 25 de marzo de 1847, siendo en ambos casosctiadas de un
original francés publicado elbe Magasin Universetl 4 de abril de 1834. Lo
mismo ocurre con el texto biografico sobre MiguabAl (1475-1564) incluido en
Museo de las Familiasl 25 de mayo de 1848 y &h Mundo Pintorescalel 2 de
octubre de 1859, y que de nuevo se basaba enudiceBtancés, en este caso la
obraTrois maitresde Alexandre Dumas (1802-1870). Igualmente, eraueada
inclusion de estampas que previamente habian agaren revistas francesas,
aunque tampoco se indicara siempre el nombre tei. au

Esta sintonia con lo francés también se dejé samirlos propios
monumentos que la prensa artistica isabelina amaizPese a que los italianos
tuvieran como acabamos de sefalar una gran imp@atdondamentalmente por
su sustrato clasico, lo cierto es que el nimeredifecios galos recogidos en estas
publicaciones superaba con mucho a los de otragnaidades. Las razones
resultan evidentes: por una parte, la proximidad mespecto a Francia, que
facilitaba los viajes de nuestros compatriotas; qtow, la mayor divulgacion en
Espafia de estudios, revistas francesas, etc.,eqagab paises; y en ultimo lugar,
la tendencia a apoyarse en las publicaciones pesgde esa nacion, reutilizando

articulos sobre temas de arquitectura que hab&o ka luz en ellas previamente.
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Después de Francia, Inglaterra y en menor mediden&hia fueron los lugares a
los que se aludia con mayor frecuencia en nuestidstas. Unicamente en los
dos ultimos capitulos de nuestro recorrido, losiaths a la arquitectura del

Neoclasicismo y a las nuevas corrientes surgidasémoca isabelina, nos

encontramos ante un abanico mas amplio de paisashara de describir las

empresas arquitectonicas que acababan de realizargee por entonces se
estaban llevando a cabo. En este sentido encordgraeferencias, ademas de a
Francia, Inglaterra, Alemania e ltalia, a PortugdRusia, e incluso a Estados
Unidos e Hispanoameérica.

Nos parece especialmente interesante lo recogidesenultimo capitulo
porque pone de manifiesto otra de las preocupasipnesentes en la prensa
artistica isabelina: el afan por demostrar, tamite &i mismos como ante los
demas paises, que en esas fechas Espafia ya noaermaion culturalmente
atrasada sino que contaba con importantes nombrks djue se esperaba que le
devolvieran su merecido esplendor artistico. Es glge vuelve a poner el acento
en el interés por afianzar la idea de Espafia comgran pais que estaba a la
altura de las demas naciones europeas en cuant@wdtsra. Hemos observado
gue este discurso resulta recurrente en las cantobes dedicadas a analizar los
principales adelantos que estaban llevandose aamalsb extranjero, en los que
siempre se apelaba a la necesidad de que Espafiactoporara o, lo que
resultaba ain mas deseable, que realizara suspliopovaciones para orgullo de
la sociedad. Sirvan como ejemplo los textos queséan eco de las innovaciones
extranjeras en el campo de la ingenieria comonatoaccion del Thames Tunnel
en Londres, recogida en Bluseo de las Familiadel 25 de julio de 1848. En
cuanto al urbanismo, es significativo el que alada proliferacion de galerias y
pasajes cubiertos en Paris, que vio la luz &eelanario Pintoresco Espafibél
16 de octubre de 1836 que interpretd esas obras namprueba de la astucia del
pueblo francés para con los negocios. En definitualquier noticia en la que se
mencionara la inauguracion de aquellas construesigue el siglo XIX tenia por
indispensables en una capital moderna: teatroseasusnercados, bibliotecas,
etc., tuvo cabida en ese tipo de revistas.
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En esta misma linea de tratar de emular lo queaséahen los paises
vecinos, y al mismo tiempo de demostrar que Espafs® quedaba atras, estaban
las Exposiciones Internacionales que, como tamté@nos visto, tuvieran mucha
incidencia en estas revistas. Al igual que sucediBrancia, el modelo a seguir en
este campo, estas muestras atraian la atencidasdpublicaciones dedicadas
exclusiva o parcialmente a las Bellas Artes, queaes dedicaban meses enteros
a analizar las obras mas notables presentes emidasas y a hablar de los artistas
que habian sidgalardonados en ellas. No en vano se trataba dedenos
mayores reconocimientos a los que podian aspiréa época, y no son extrafias
las menciones constantes en la prensa a aqudiissmsaque, para orgullo de su
patria, lograban hacerse con estos laureles.

Sin embargo, este desesperado deseo de situaaéaEsp el podio de los
paises europeos destacados en materia artiscdoasno de los dos grandes ejes
en torno a los cuales, en nuestra opinion, baslub@nsamiento decimondnico,
tal como quedaba recogido en la prensa. Ademabskr\ar esto, hemos inferido
que existia un planteamiento bipolar puesto qurel eje constituia justamente
lo contrario: el deseo de defender y regresar giHapias raices para tratar de
encontrar la esencia de la espafolidad de ldhgos hablado antes, en aras del
caracteristico nacionalismo del sentimiento roncé@ntEn cualquier caso se trata
de dos mundos diferentes. ElI primero miraba hatifutero y el progreso
cientifico propio del positivismo y asi abandongbea siempre el Romanticismo
en el que, como hemos resefiado, estaba anclaegueldo.

Y son estas dos tendencias antagonicas, que sirargmlposeen el
denominador comun del orgullo patrio, las que deit@sron la manera de
analizar la Historia de la Arquitectura por pareelds estudiosos del siglo XIX,
asi como los articulos dedicados a esta cuestida prensa artistica. Se trata de
una constante desde las publicaciones artistied®linas mas tempranas que
aparece repetida una y otra vez en los capitulaguenhemos dividido nuestro
estudio. Tanto si hablaban de los monumentos rosndedviérida o Italica como
de las catedrales goéticas de Castilla y Ledn, nosrégramos con articulos en los
que, después de analizar los monumentos, sus tesgeautores se lamentaban

de que los espafioles estuvieran tan cegados [@oteetle otras naciones como
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para no poder comprender que en su propio paisaltammtcon exponentes
arquitectonicos sin nada que envidiarles.

La trascendencia que alcanzaron todos estos raremas) cada vez mas
presentes a medida que avanzaba el periodo isabesirmucho mayor de lo que
puede parecer a simple vista. Considerando laaeté® que la prensa poseia
como una tribuna perfecta desde la cual podia dais@nocer a la sociedad la
opinion de sus redactores, buena parte del mésitasdlabores de conservacion y
de restauracion emprendidas en estos edificiosgc@mbd su declaracion como
Monumentos Nacionales, recayd en estas publicazidde nuevo contama®n
un ejemplo muy ilustrativo en la Catedral de Ledesde que la prensa comenzo a
hacerse eco del lamentable estado en que se ealzdytde la necesidad cada vez
mas acuciante de que se interviniera en ella psgguaar su conservacion, la
preocupacion por este edificio se convirti6 en agoastion de interés nacional
hasta el punto de que algunas de estas publicacioomolLa Revista de Bellas
Artes tomaron la costumbre de informar a sus lectorastyalmente de los
avatares por los que pasaban las obras, sobrelésgoés de que la catedral fuera
declarada Monumento Nacional en 1844. En otro odkercosas, algo similar
sucedio con los edificios de otros estilos de lacEMedia que durante mucho
tiempo habian sido desdefiados, como los monumeet@serromanico asturiano
que en las ultimas décadas del siglo XIX, gracrabwena medida a la difusion
realizada por la prensa con sus analisis, deseripsiy estampas, se convirtieron
no solo en un tema de creciente interés sino tamdméunas piezas clave en la
revalorizacion del pasado medieval de la nacion.

Hemos observado como en estas publicaciones dadieiy la esencia de
Espafa de diferentes maneras. Al deseo de demqsgastaba a la misma altura
cultural que otras naciones europeas y el afanrgsirear en su pasado para
encontrar sus raices, se sumo la creciente immitaoncedida al patrimonio,
entendiendo lo autéctono como un elemento podeatesde el punto de vista del
nacionalismo al que se sumaba un interés por torlus, romantico en cuanto al
culto al paso del tiempo que implicaba.

Asimismo, el credo del Romanticismo determind ol los puntos de

inflexion en la evolucién de la historiografia stita espafiola durante el siglo
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XIX: la creciente revalorizacion de la arquitectomadieval, despreciada desde el
Renacimiento y sin embargo tomada como modelo supe inspiracion en la
Europa decimondnica. La importancia de este temau ycomplejidad, han
quedado recogidas en el correspondiente capitula deesente tesis doctoral, el
que inevitablemente resulta mas extenso por la@xtmaria repercusion que este
arte tuvo en las publicaciones que nos ocupan. fEctog la ruptura de los
presupuestos clasicistas que hasta entonces sant@bisiderado sacrosantos, y
que colocaban a la arquitectura grecorromana \ieetoanodo al Renacimiento
muy por encima de ninguna otra, es uno de los ipates hitos que tuvieron
lugar en el siglo XIX en el ambito de las Bellaste&; pese a que siguiera
habiendo autores de mentalidad conservadora quep cga hemos dicho,
siguieran valorando mas lo clasico. Con pocas cesasostrod la prensa artistica
isabelina mas entusiasta que con la Edad Medialicando toda clase de
articulos a este respecto: estudios en los queadigaba cuales eran los rasgos de
estilo mas representativos de la arquitectura gd@igopea, otros en los que se
hacia lo propio con la espafiola, descripcione®sl@dificios mas notables tanto
en el extranjero como en Espafia, analisis en lesagarudicion histérica se daba
la mano con el fervor religioso que consideraba Bdad Media el momento de
mayor espiritualidad por el que habia pasado l@nacEn definitiva, toda una
serie de alabanzas hacia un arte cuya influencihize extensiva a la propia
arquitectura del siglo XIX, convirtiéendose en ehpude partida de una corriente
que, al estilo de lo que habia hechagethic revivalen Inglaterra, trataba de
resucitar el esplendor de un pasado que para lpafieles de la centuria
decimononica se encontraba indisolublemente unidourea idealizada
consideracion del mundo medieval, que en funcion lae generalizada
espiritualidad que se daba por hecho que existiineas se considerd una época
extraordinariamente positiva.

Evidentemente, el arraigo y desarrollo de todogsasieales fue un proceso
muy lento que, pese a los primeros atisbos quenposiencontrar en obras de
algunos autores prerromanticos de finales del 3iylbl, en realidad no comenz6
en nuestro pais hasta el segundo tercio del XlKicatiendo por lo tanto con el

inicio del periodo isabelino. Y como también heranalizado en ese capitulo de
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nuestro estudio, la revalorizacién no afectd paai@ todos los estilos de la Edad
Media, sino que primero se centrd en el géticosimrado el representante por
excelencia de aquella época, y solo mas adelantndo este habia sido
plenamente aceptado y admirado, continué con emara y con otros estilos

como el asturiano, el mozérabe, el visigodo, ebgaistiano o el bizantino. En

este sentido lo ocurrido en Espafia no se diferafecia que acontecié en Europa
mas alla del retraso con que tuvo lugar, puestoatjoéro lado de los Pirineos la
evolucion fue similar. También en Francia, Alemamilnglaterra la arquitectura

gotica se habia convertido en un objeto de adndimagi estudio realmente

apasionantejando lugar a encendidos debates internacional&ss etuales estos

paises se enfrentaban por el honor de haber samé&de dicho estilo.

Queremos sefialar asimismo la problematica presmtenuchos de los
estudios publicados en la prensa artistica isabetinerca de esos estilos
medievales que, tras la revalorizacion del gotmmmenzaron a llamar més la
atencion de los historiadores. La confusion quamtersiglos habia existido a este
respecto, debida principalmente a que hasta ergomagenas habian sido
analizados, no desaparecio hasta finales del 3{¢jlo y, en casos como el
mozarabe, hasta bien entrado el XX, percibiéndaseea los primeros estudios
serios realizados sobre la materia. Las constrnesigoticas habian sido siempre
sobradamente conocidas, aunque, como decimos, tas sampezara a admirar
hasta esta época; pero con las romanicas y la®pr@nicas no sucedia lo mismo.
La oscuridad que existia a este respecto no quedijada en estas revistas solo
como un desinterés inicial, sino que se manifestbnemerosos errores de
datacion, de atribucion y de conceptw,que en cierta manera contribuyé a
entorpecer el estudio de las obras.

Uno de los ejemplos m&bocuentes de esto constituye ehnalisis ddos
articulos que describian restos constructivos tewmdwmnos, paleocristianos y
visigodos de la Peninsula Ibérica, tres categalisastas que sin embargo, a 0jos
de la mayoria de los autores del periodo que napapcse solapaban de tal
manera que las caracteristicas de cada uno de esttlos parecian a sus ojos
perfectamente aplicables a los demas. Recordenmagagroplo los articulos sobre

mosaicos de los siglos IV y V, que por esa incajatipara establecer una
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cronologia coherente aparecian como perteneciarttegios romanos, a basilicas
visigodas... errores, como decimos, en parte camjiiles pero también
perniciosos cuando se acufiaban en un momento emocalaindaban los estudios
a este respecto. Asi las cosas, fueron repetidast@ndo los fallos por los
eruditos que mas adelante se interesaron por dinbagmentos.

En la misma linea se encuentran los problemas paoles por el empleo de
una terminologia poco acertada en los articulososeque nos ocupamos. En
algunos casos el conflicto surge del hecho de gei@litores, como por ejemplo
Manuel de Assas al habl&n el Semanario Pintoresc&spafiol del 22 de
noviembre de 1857 de la evolucion de la arquitectydtica espafiola, se sirvieran
de unas denominaciones que actualmente se encuentrdesuso (como “ojiva
florenzada”, “follajes frondarios” o *“guturbis”) rsi precisar con demasiada
claridad en sus notas al pie en qué consistiain, gitar ejemplos concretos en los
gue pudieran observarse estos elementos. Mas gtaves, a nuestro juicio, el
empleo incorrecto del nombre de un estilo, por posblemas que esto solia
acarrear a las siguientes generaciones. Estamsarmmuna vez mas en el arte
mozarabe y en la confusion gdemostrabamlgunos autores, como Fernandez
Giménez erkl Arte en Espafian la avanzada fecha de 1862, al aglutinarlo con el
mudéjar bajo la denominacion de “arquitectura iamst-mahometana” por el
simple hecho de que en ambos casos se tratabaiftgogdin tanto hibridos
debido a la inclusién de elementos tanto de trédicristiana como musulmana.

Huelga decir que otra de las cuestiones que serafelgn de nuestra
investigacién es el absoluto predominio de lo meien nuestro corpus de
articulos. En este sentido, es muy ilustrativo guaimero de textos cotejados
referentes a este estilo arquitectonico sea 282tnas que sobre otros como las
nuevas corrientes del siglo XIX se publicaran 180syrelativos a la Antigiedad
clasica, el Renacimiento y el Barroco rondararBldsCabe mencionar asimismo
el porcentaje de contribuciones dedicadas a estaaitorriente, algo que podria
parecer sorprendente teniendo en cuenta lo critscgde fueron los monumentos
barrocos en época isabelina pero que obedece seqpeblicaran articulos muy
admirativos acerca de los palacios erigidos poBlarbones a mediados del siglo

XVIII, valorados en el XIX por su clasicismo.
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Resulta incuestionable la importancia que pose&ss esstudios sobre los
distintos estilos que se desarrollaron en nuests, gspecialmente si tenemos en
cuenta la repercusion que alcanzaron entre ladatide época isabelina merced
a la extraordinaria difusion de estas publicaciopesodicas. No obstante, en
nuestra opinion resultan igual de interesantesdaslusiones alcanzadas a partir
del andlisis de los textos que se le dedicaronaadaitectura contemporanea, la
que estaban realizando los artistas en el mismoantmen que vieron la luz sus
articulos a este respecto, aunque por entoncearseiara de la perspectiva que
solamente el paso del tiempo proporciona a la deranjuiciar la labor de los
arquitectos de cualquier época. De ahi la impoidaggee hemos concedido a las
contribuciones relacionadas con la practica argiditeca en época isabelina y el
papel que poseia el arquitecto decimononico erodéedaddel momento, que
convierten a la prensa artistica en uno de logsesunas interesantesnlos que
contamos erl &mbito déa historiografiartistica desiglo XIX.

Consideramos que el presente trabajo ha contritaiekrlarecer algunas de
las cuestiones sobre las que sobrevolaban numeladas hasta este momento,
sobre todo en lo concerniente a la arquitecturéecgporanea, como acabamos de
explicar, pero también en cuanto a la revalorizaditesarrollada en época
isabelina de algunos estilos que, al no poseea t@&htvancia por entonces como
el gotico, por ejemplo, no habian atraido tantatencion de los historiadores,
permaneciendo hasta el siglo XX en una cierta aadir Probablemente los
estilos prerromanicos sean los que mejor ejemailifi@confusion a la que nos
referimos, como ha quedado patente en nuestro senatle los textos
correspondientes, realmente escasos, publicadda prensa artisticde época

isabelina acerode la arquitectura visigoda, la asturiana y la matzé.
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