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TAAULA

El teatro dureo en el aula de Filologia

1. RESUMEN DEL PROYECTO

El Proyecto de Innovacion Docente E/ featro dureo en el anla de Filologia (TAAUILA),
1ID/2017/087 plantea el empleo de las representaciones teatrales dureas (siglos XVI y
XVII) presentes en la escena espafiola actual como herramienta en el aula para la

adquisicion de la competencia lectora de textos dramaticos espafioles.

En la era de las TIC y de la informatizacién de la educacion, los docentes tenemos la
responsabilidad de ayudar a los estudiantes a adquirir el mayor nimero de «competencias
para el siglo XXI», (las «21st-Century Skills» recogidas por el World Economic Forum). Por
una parte, este proyecto de innovacién docente pretende contribuir a que los alumnos
adquieran y refuercen las Foundational Literacies, esto es, las habilidades que sirven como
base sobre la cual los estudiantes podran adquirir las competencias mds avanzadas y
especificas (Character Qualities). Se trata, por tanto, de fortalecer las habilidades definidas
como de Literacy, Numeracy, Scientific Literacy, ICT Literacy y Cultural and Civic Literacy

(https://widgets.weforum.org/nve-2015/appendices.html#appendix1).

Asimismo, se pretende ir mas alld y hacer hincapié en las competencias avanzadas

como el pensamiento ctitico, la creatividad, la capacidad de comunicacién oral y el trabajo


https://widgets.weforum.org/nve-2015/appendices.html#appendix1

colaborativo. ILa conjunciéon de las habilidades tradicionales y las mas avanzadas
contribuiran a la adquisiciéon de las denominadas Character Qualities, es decir, curiosidad,
iniciativa, persistencia, adaptabilidad, liderazgo y conciencia social y cultural, todas

esenciales en la era de la tecnologfa.

Asi, este Proyecto de Innovacion y Mejora Docente (ID/2017/087) se inserta dentro
del Plan Estratégico 2013-2018 de la Universidad de Salamanca, que establece como un
objetivo fundamental la promocién de la innovacién y de la excelencia docente. En este
sentido, «la implementacion de los nuevos planes de estudio adaptados al Espacio Europeo
de Educaciéon Superior ha exigido cambios drasticos en el sistema de ensefianza-
aprendizaje. El estudiante se ha convertido en el protagonista de su proceso de aprendizaje
y la adquisicion de competencias, habilidades y actitudes tiene tanta importancia
actualmente como siempre tuvieron los saberesy (Plan Estratégico 2013-2018 de la Universidad

de Salamanca. Convocatoria de Ayudas a Proyectos de Innovacién y Mejora Docente 2017-

2018).



2. INTRODUCCION

Este proyecto plantea el empleo de las representaciones teatrales aureas (siglos XVI 'y
XVII) como herramienta en el aula para la adquisiciéon de la competencia lectora de textos

dramaticos espafioles.

La procedencia de los materiales audiovisuales elaborados por el equipo docente con
los que tanto el alumnado como los profesores trabajaron en clase en el desarrollo de la
asignatura es diversa. La primera fuente de extracciéon de grabaciones de representaciones
teatrales es Teatroteca, una plataforma digital de préstamo de videos teatrales que aloja
grabaciones realizadas por el Centro de Documentacion Teatral (CDT) del Instituto Nacional de

las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM) desde su sitio web http://teatro.es/es/cdt.

Un segundo método de recopilaciéon de grabaciones fue el sitio web YouTube, que aloja en
ablerto este tipo de materiales que fueron empleados por los grupos de trabajo, en forma
de feaser (cortos publicitarios) o de grabaciones completas. Finalmente, también se recurtio
a grabaciones que las propias compafifas teatrales pusieron a disposicion del profesorado

con similar finalidad.

2.1. Objetivos
Objetivos generales
En la era de las TIC y de la informatizacién de la educacién, los docentes tenemos la

responsabilidad de ayudar a los estudiantes a adquirir el mayor nimero de “competencias

para el siglo XXI7, (https://widgets.weforum.org/nve-2015/chapterl.html). Por una parte,



http://teatro.es/es/cdt
https://widgets.weforum.org/nve-2015/chapter1.html

este proyecto de innovaciéon docente pretende contribuir a que los alumnos adquieran y
refuercen las Foundational literacies, esto es, las habilidades que sirven como base sobre la
cual los estudiantes podran adquirir las competencias mas avanzadas y especificas (character
qualities). Se trata, por tanto, de fortalecer las habilidades definidas como de /izeracy, numeracy,

scientific literacy, ICT literacy 'y cultural and civic literacy (https://widgets.weforum.org/nve-

2015 /appendices.html#appendix1).

Asimismo, se pretende ir mas alla y hacer hincapié en las competencias avanzadas
como el pensamiento critico, la creatividad, la capacidad de comunicacién oral y el trabajo
colaborativo. La conjunciéon de las habilidades tradicionales y las mas avanzadas
contribuiran a la adquisiciéon de las denominadas character qualities, es decir, curiosidad,
iniciativa, persistencia, adaptabilidad, liderazgo y conciencia social y cultural, todas

esenciales en la era de la tecnologfa.

Objetivos especificos

1. Conocer y analizar los textos teatrales del Siglo de Oro desde una perspectiva no
solo textual, sino también escénica, ampliando los limites tradicionalmente
adoptados por la filologfa a los estudios dramaticos y accediendo al conocimiento

del fendémeno teatral como género complejo y multidisciplinar.

2. Desarrollar las capacidades de expresion oral y de comprension y expresion lectora.

3. Implementar el conocimiento y el uso de una terminologfa técnica especifica de los

estudios teatrales, aumentando la competencia lectora de los estudiantes.

4. Implicar al alumnado de forma activa en el estudio del teatro clasico, partiendo de
materiales de los que disponen en la plataforma virtual (textos, videos y preguntas),

de manera que este ahonde previamente con su lectura individual en la naturaleza de


https://widgets.weforum.org/nve-2015/appendices.html#appendix1
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los personajes, sus motivaciones, su contexto, los dobles sentidos de sus palabras,
teniendo en cuenta la riqueza del vocabulario del Siglo de Oro y la complejidad del

lenguaje barroco.

5. Aprender a utilizar instrumentos de analisis diferentes, como las nuevas tecnologfas,
con grabaciones teatrales o bases de datos que puedan servir para su futuro
profesional, ya sea en el desarrollo de la practica escénica, de la investigacion o de la

ensefianza.

2.2. Equipo del proyecto

El equipo de trabajo ha estado conformado por profesores e investigadores del area
de Literatura Espafola del Departamento de Literatura Espafiola e Hispanoamericana, sito
en la Facultad de Filologla de nuestra universidad. Dicho equipo de trabajo esta
conformado por el coordinador del mismo, Javier San José Lera, Catedratico de Literatura
Espafiola, y Alba Agraz Ortiz, Aroa Algaba Granero y Sara Sanchez Hernandez, todas ellas

personal docente e investigador predoctoral en formacion.

3. DESCRIPCION DE ACTUACIONES Y METODOLOGIA DE TRABAJO

El Proyecto de Innovacién Docente 1D2017/087 se inscribe dentro de la Accién
Innovacion en metodologias docentes para clases tedricas y practicas del Plan Estratégico 2013-2018 de la
Universidad de Salamanca, es decir, proyectos dirigidos a la innovacién en las clases
magistrales, estudios de casos practicos, resolucion de ejercicios y problemas, aprendizaje

basado en problemas, aprendizaje por proyectos, aprendizaje cooperativo y clases practicas.



El proyecto se ha aplicado a dos asignaturas: Textos fundamentales de la literatura espariola
del Renacimiento. El teatro Renacentista: de la herencia medieval a la creacion de la comedia nueva
(Codigo 103246. Optativa 3° y 4°, primer cuatrimestre) y Literatura Espasiola de los Siglos de
Oro II (Codigo 103213. Obligatoria 3°, 2° cuatrimestre). La naturaleza diversa de las
asignaturas (optativa una, obligatoria otra) y el numero de estudiantes que las cursan,
sustancialmente diferente de una a otra, determina que los medios utilizados hayan sido

diversos en una y otra.

Para aplicar este Proyecto de Innovacion y Mejora Docente se conté con dos grupos
de estudiantes de segundo ciclo del Grado en Filologfa Hispanica de la Universidad de
Salamanca. El primer grupo estaba matriculado en la asignatura optativa Textos fundamentales
de la literatura espaniola del Renacimiento. E teatro Renacentista: de la herencia medieval a la creacion de
la comedia nueva, mientras que el segundo grupo pertenecia a la asignatura obligatoria

Literatura Espariola de los Siglos de Oro 11.

Aunque el proyecto desarrollado aqui se ha aplicado en dos asignaturas distintas, los
profesores han ejecutado un mismo plan de trabajo con pequefias modificaciones,
atendiendo al temario de cada asignatura, asi como al nimero y perfil de alumnos, entre

otros, como ya se advirtié en la memoria inicial, y como se desarrollara a continuacion.



3.1. Textos fundamentales de la Iliteratura esparnola del
Renacimiento. El teatro Renacentista: de la herencia
medieval a la creacion de la comedia nueva

Introduccion

La asignatura Textos fundamentales de la literatura espasniola del Renacimiento. El teatro
Renacentista: de la herencia medieval a la creacion de la comedia nueva (Codigo 103246) se ha
impartido en el ptimer cuatrimestre del curso académico 2017/2018, iniciandose el 20 de
septiembre y concluyendo las clases presenciales el 21 de diciembre de 2017, en horario de
miércoles (de 16 a 18 horas) y jueves (de 9 a 10 horas). Todas las clases lectivas se han
desarrollado en el aula A-27 del edificio Juan del Enzina (Anayita) de la Facultad de
Filologia, espacio que, por sus caracteristicas técnicas, equipada con ordenador, internet,
proyector y altavoces, ha permitido la utilizaciéon de las TIC tanto para la imparticion de
sesiones magistrales como practicas en el aula a cargo de los profesores, asi como para la

exposicion de trabajos grupales por parte de los alumnos.
Participantes

La asignatura ha contado con un total de 18 alumnos matriculados, de los cuales 16
de ellos son los que han cursado la asignatura de forma regular y oficial (los otros dos
estaban realizando una estancia de movilidad fuera de nuestra instituciéon). De esos 16
alumnos también hay que descartar de la evaluacion de la asignatura a una alumna visitante
de la Universidad de Oxford, puesto que solo asistia a la optativa en calidad de oyente,
dado que el convenio con su universidad de origen no contempla la evaluaciéon. Aunque la
asignatura optativa se oferta para todo el alumnado de segundo ciclo del Grado en Filologia

Hispanica, la inmensa mayoria del alumnado procede de 4° curso del Grado en Filologia



Hispanica, en concreto 14 alumnos de 15, habiendo solo una alumna procedente del cursO

3° del mencionado grado.

As{ pues, los resultados finales de la aplicaciéon del proyecto de innovaciéon docente
han sido extraidos de los datos obtenidos de estos 15 alumnos (encuesta, calificaciéon de

trabajos en grupo y trabajo individual).
Plan de trabajo desarrollado

Como se ha mencionado mas arriba, la asignatura de Textos fundamentales de la literatura
espaiiola del Renacimiento. El teatro Renacentista: de la herencia medieval a la creacion de la comedia
nueva (Codigo 103246) dio comienzo el pasado 20 de septiembre de 2017, miércoles, en
horario de tarde (de 16 a 18 horas). En esta sesion inaugural, los profesores presentaron el
programa de la asignatura, su desarrollo y el sistema de evaluacion. Todo ello queda a

disposicion de los estudiantes en el espacio del aula virtual habilitado en Studium.

El desarrollo de la asignatura se establecié atendiendo a una divisién en tres bloques

diferenciados en contenido y modo de imparticion:

1) El género teatral: texto teatral y dramaturgia. El texto literario del teatro
renacentista: didlogo y didascalias. Los subgéneros dramaticos: Auto, Coloquio,
Comedia, Egloga, Farsa, Representacion, Tragedia, Tragicomedia y Los espacios

del teatro en el siglo XVI.

2) El teatro renacentista en la primera mitad del siglo XVI. Juan del Enzina y
su Cancionero. Las Farsas y Fglogas de Lucas Fernndez. Bartolomé de Torres

Nabharro y su Propalladia. El teatro de Gil Vicente.

3) El teatro renacentista en la segunda mitad del siglo XVI. Lope de Rueda, su

Comedia Eufenria, los Pasos y la invencion del entremés. Juan de Vergara y su



Colloquio de Selvagia, Los siete infantes de Lara de Juan de la Cueva. Miguel de

Cervantes, Entremeses y La tragedia de Numancia.

En el primer bloque, desarrollado durante los meses de septiembre (dias 21, 27 y
28) y octubre (dias 4, 5, 11, 18, 19, 25 y 20), los profesores de la asignatura impartieron
clases magistrales relativas a las caracteristicas del género del teatro. En este sentido, a lo
largo de las 15 horas lectivas repartidas entre los dias citados, se desarrollé el contenido
relativo a aspectos de la semidtica teatral como «el texto teatral y la dramaturgia», «la
transmision del teatro en el siglo XVI», el «texto literario del teatro renacentista: el didlogo y
las didascalias», «los subgéneros dramaticos: Auto, Coloquio, Comedia, Egloga, Farsa,

Representacion, Tragedia, Tragicomedia» y «los espacios del teatro en el siglo XVI».

Para la evaluacién de esta primera parte de la asignatura, los alumnos tuvieron que
realizar una tarea individual, consistente en el comentario de tres fragmentos de video que
mostraban diversas facetas del género teatral y de la practica escénica de varias épocas,
desde finales de la Edad Media, con pasajes relacionados con el mundo de la corte europea,
hasta fines del siglo XVI, con la figura del joven Lope de Vega y su fascinacién por la
actividad de las primeras companias de actores profesionales en el corral de comedias; de
esta manera, el alumnado pudo poner en practica los conceptos clave y la materia
aprendida durante las clases magistrales de la primera parte de la asignatura. Los resultados
de la aplicacion de esta prueba en la asignatura se detallaran en el siguiente apartado de

«Resultadosy.

El segundo bloque, que abarcé todo el mes de noviembre (dfas 2, 8, 9, 15, 16, 22,
23, 29 y 30), se extendio a lo largo de las 15 horas lectivas siguientes. Los profesores de la

asignatura impartieron clases magistrales relativas al desarrollo histérico del teatro en la

10



primera parte del siglo XVI. En cada una de las 4 semanas que conforman este segundo

bloque de la asignatura, se estudié a un dramaturgo concreto.

El recorrido histérico se inicié los primeros dias de noviembre con la figura de Juan
del Encina y las obras teatrales de su Cancionero; el dramaturgo Lucas Fernandez y su obra
dramatica Farsas y églogas se analiz6 en la segunda semana (15-16); en la siguiente semana
(22-23) se estudié a Bartolomé de Torres Naharro y su Propalladia —impreso del que este
afio se cumplieron quinientos desde su publicacién en Napoles—; finalmente, los dias 29 y
30 de noviembre estuvieron dedicados a la figura de Gil Vicente y su teatro castellano. Las
explicaciones tedrico-practicas fueron acompanadas, en la medida en que fue posible, con
el comentario de fragmentos de texto dramatico y con el visionado de fragmentos de

montajes teatrales de estos autores.

Asi, para el caso de Juan del Encina, se seleccionaron materiales audiovisuales de
Triunfo de amor, espectaculo teatral montado por la compania teatral Nao d’amores a partir
de los textos de Juan del Encina. En este sentido, se realiz6 un analisis de dos de sus obras
teatrales: la Fgloga en recuesta de unos amores y la Egloga de Plicida y Vitoriano, intercalando
fragmentos de dichas piezas conservadas en el Cancionero de Encina o en sueltas con la
puesta en escena preparada por la citada compania, de manera que los alumnos pudieran
establecer concomitancias y diferencias entre teatro escrito y teatro representado, asi como
las posibles soluciones escénicas a elementos teatrales como el introito, la recuesta de
amores, el disfraz de los pastores, la funcionalidad de la musica en determinadas escenas
como la Vigilia de la enamorada muerta o de la musica y baile en escena como elemento
delineador de escenas y de marcador del fin de fiesta. Asimismo, se emple6 una escena de
Pldcida y Vitoriano representada por la compania teatral Laboratorio escénico Univalle que

escenificaba la resurreccién de la dama protagonista de la égloga para ejemplificar cémo se

11



pudo resolver el problema de la presencia de tramoya escénica, debido a la existencia del

dens ex machina como mecanismo de resolucion de problemas en dicha obra.

En cuanto al teatro de Lucas Fernandez, esta vez se opto por el visionado de escenas
de obras teatrales sacras, por contraste con las obras amorosas de Encina, de manera que el
alumnado pudiera obtener una vision en conjunto de la complejidad de las practicas
escénicas del teatro renacentista. De esta manera, se seleccionaron escenas finales de las
obras navidefias del dramaturgo puestas en escena por la citada compania Nao d’amores en
las que se podia apreciar un conjunto de elementos litargicos, como los retablos de los
recintos sagrados, la presencia de villancicos cantados y la utilizacién de unos elementos

escenograficos que bien pudieron haberse empleado en la época del salmantino.

Finalmente, y como actividad complementaria de esta segunda parte de la asignatura,
se realizé una practica de campo que tuvo lugar el 17 de noviembre. La actividad consistié
en la asistencia al espectaculo teatral Triunfo de amor que Nao d’amores representaba ese dia
en la localidad salmantina de Pefaranda de Bracamonte. Esta actividad fue financiada en su
totalidad por el Departamento de Literatura Espafiola e Hispanoamericana, al que
pertenecemos los cuatro profesores que participamos en este proyecto de innovacion
docente. Dada la profesionalidad de la citada compafifa, que pone en escena los textos de
Encina (y de otros dramaturgos renacentistas) con una produccién cimentada sobre el
conocimiento de los contextos de representacion en el siglo X VI, los alumnos (asistieron a
la representacion 14 de ellos) pudieron obtener una vision mas amplia de lo que significa el
complejo género del teatro, llegando a ser conscientes de la diferencia entre texto literario,
fijado convencionalmente en las ediciones impresas que constituyen el instrumento
principal de nuestra aproximacion histérico-literaria a este teatro, y texto teatral, teniendo

en cuenta la virtualidad escénica que esconden los textos impresos y que una compafia
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teatral es capaz de sacar a la luz interpretando y dando sentido escénico a esos materiales.
Puesto que la representacion teatral aunaba en el mismo especticulo tres obras teatrales
distintas—la Figloga en recuesta de unos amores, la Fgloga de Cristino y Febea y \a Fgloga de Plécida y
Victoriano—con algunos fragmentos de la Representacion en poder del Amor, compuestas y
representadas en diversos contextos cortesanos (Casa ducal de Alba de Tormes, corte del
principe don Juan y la curia romana) y en diversos afios (desde 1492 a 1514), se ofrecia a
los espectadores un espectaculo teatral que integraba en un dnico montaje los rasgos

teatrales mas caracteristicos del teatro de Juan del Encina.

En el siguiente dfa lectivo de la asignatura, en la segunda hora de clase (de 17 a 18
horas) del dia 22 de noviembre, se programé un coloquio sobre la representacion teatral en
el que los alumnos tuvieron la oportunidad de expresar sus opiniones y comentarios sobre
el visionado de la representacion teatral, asi como la explicacion de algunas de las escenas
mas caracteristicas de Triunfo de amor. Para ello, ademas, los profesores se apoyaron de una
grabacion de dicha representacion teatral, de manera que los alumnos pudieran volver a
visionar pasajes concretos del montaje, para poder analizarlos teatralmente. Las
valoraciones que el alumnado aporté sobre esta actividad seran especificadas en el apartado

«Resultadosy.

El tercer y altimo bloque se desarrollé durante todo el mes de diciembre (dias 13,
14, 20 y 21 de diciembre). Esta tltima parte de la asignatura, distribuida a lo largo de 7
horas lectivas, se dedicé al teatro renacentista en la segunda mitad del siglo XVI. En ella se
estudi6 a los dramaturgos Lope de Rueda, Juan de Vergara, Juan de la Cueva y Miguel de
Cervantes. Para ello, se seleccionaron algunas de sus obras de mayor complejidad
dramaturgica, escogiendo obras de tematica cémica y obras tragicas para obtener un

conocimiento mas amplio de la practica teatral de la época.
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El modo de trabajo previsto para esta ocasion contempld el trabajo en grupo
realizado por los alumnos matriculados en la asignatura. Los estudiantes se organizaron en
grupos al comienzo del curso y seleccionaron una de las obras propuestas, elaborandose un
calendario de presentaciones en clase. La finalidad ha sido la exposicién en clase de los
resultados de su trabajo, que fue desarrollado y contrastado previamente en sucesivas
sesiones de tutorfa con los profesores responsables, en las que recibieron directrices y
solventaron dudas. La exposicion ante los companeros debfa presentar un analisis
dramaturgico de los textos teatrales elegidos, sefialando la importancia del dramaturgo en
cuestion para el desarrollo del teatro renacentista castellano y analizando los textos teatrales

con ejemplificacion de casos.

Las dos primeras sesiones (de las siete totales) estuvieron dedicadas a la figura de
Lope de Rueda. En la primera de ellas (de 16 a 17 horas del dia 13 de diciembre), un grupo
formado por tres alumnos analizé tres Pasos distintos del dramaturgo: La caritula, Cornudo y
contento y La Tierra de Jauja. Este tltimo paso, representado por la compafifa Teatro Corsario
en su espectaculo complejo Sobre ruedas, sirvié para contrastar el teatro leido con el teatro
representado. En la segunda hora de este difa, otras dos alumnas examinaron teatralmente la
Comedia Eunfemia de Lope de Rueda, destacando los recursos escénicos y escenograficos de

los que pudo valerse del dramaturgo para representar la pieza en su época.

Al siguiente dfa, otro grupo conformado por dos personas estudié en la tercera
sesion al dramaturgo Juan de Vergara y su Colloguio de Selvagia. En esta ocasion, ante la falta
de representaciones modernas de la pieza, se recurrié a la existencia de una lectura
dramatizada de dicha obra, realizada dentro del proyecto de investigacion TESAL16, en el

teatro Juan del Enzina de la Universidad de Salamanca unos afios antes. En la segunda
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parte de la clase, otra pareja examind la tragedia de Los siete infantes de Iara, compuesta por

Juan de la Cueva.

La siguiente semana estuvo dedicada a la importancia de Miguel de Cervantes como
dramaturgo de finales del siglo XVI. En la primera de las tres sesiones se analiz6 una
tragedia, E/ cerco de Numancia. 1.a existencia de la grabacion de una representacién moderna
de la pieza, dirigida por Manuel Canseco, permitié visualizar algunos fragmentos del

espectaculo que mostraran los elementos escénicos de mayor riqueza teatral.

En las dos dltimas sesiones (miércoles 20, de 17 a 18 y jueves 21, de 9 a 10), un grupo
conformado por cuatro alumnas analizé los entremeses de Cervantes. Cada una de ellas
examiné un entremés distinto: La cueva de Salamanca, El juez de los divorcios, El retablo de las
maravillas y El viejo celoso. Las cuatro alumnas emplearon grabaciones de representaciones
modernas de sus respectivos entremeses de espectaculos teatrales montados por La Abadia,

Morfeo Teatro, Th3atre Mad y La Espiral Teatro.

Para todo el proceso previo de preparacion de trabajos orales, cada grupo de
alumnos debfa asistir a un minimo de dos tutorias, una a inicios del mes noviembre y otra
en diciembre, unos dias previos a su exposicién oral en clase. Para la primera tutorfa, los
integrantes de cada grupo de trabajo acudieron a la cita tras haber realizado una lectura
atenta de la obra teatral que debfan analizar, tuvieron que entregar el esquema provisional
del trabajo con las partes esenciales y debfan explicar el reparto y asignacion de tareas,
acudir con dudas, comentarios, etc. Para la tutorfa previa a su exposicién en clase, los
alumnos debfan mostrar la presentaciéon PPT acabada y explicarla brevemente, entregar un
guion definitivo con el indice de la presentacion para entregar en clase el dia de su

exposicion, ademas de preguntar las dudas de ultima hora que les hubieran surgido.
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La opinion de los alumnos sobre la lectura teatral de la obra elegida para el trabajo en
grupo como la visualizacién de grabaciones de representaciones teatrales, cuando ello fue
posible, asi como el aprovechamiento de las tutorfas de preparaciéon de trabajos en grupo

sera incluida en el apartado siguiente, «Resultados».

Resultados

En cuanto a la evaluacion de los resultados y su incidencia en la mejora del
aprendizaje de los estudiantes, mediante indicadores objetivables, se han realizado
preguntas en una encuesta sobre aspectos relacionados con las tres partes de la asignatura

(que se han desarrollado en el apartado anterior «Plan de trabajo desarrolladoy).

Estas preguntas realizadas para obtener resultados objetivos de la implementacion de
este proyecto de investigacion se han orientado a la realizacion de trabajos individuales, a
las exposiciones orales en grupo, al aprovechamiento de las tutorfas, a las practicas de
campo y a las clases magistrales impartidas por los profesores y la combinacion de analisis
de textos teatrales con el visionado de grabaciones de representaciones modernas. De esta
forma, se queria conseguir una serie de indicadores externos sobre la correcta comprension
y utilidad del empleo de grabaciones sobre aspectos teatrales y parateatrales de finales del

siglo XV y del siglo XVI.

La encuesta estaba conformada por un total de 10 preguntas, de las cuales 8 de ellas
eran de Escala Likert. En ella, los alumnos debian seleccionar, entre un rango que iba del 1
al 5, siendo 1 la menor puntuacién y 5 la mayor, sobre el aspecto concreto por el que se les
preguntaba en el enunciado. Las otras dos preguntas restantes eran abiertas, es decir, los

alumnos podrian expresar por escrito su opinion acerca de lo que se les consultaba. De los
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16 alumnos que han cursado de manera regular la asignatura, 11 de ellos respondieron a la

encuesta, que permanecio abierta durante la ultima semana de docencia de la asignatura.

Las primeras 4 preguntas, en Escala Likert, eran de caracter mas general, pues se
preguntaba por aspectos mas amplios de la asignatura y la percepcidon propia de los
alumnos tras haberla cursado. Asi, en este primer bloque general se interpelaba sobre las

siguientes cuestiones:

1. Tras cursar la asignatura, conozco elementos que integran la historia del teatro del
siglo XVI en Espana.

2. Tras cursar la asignatura, mi competencia lectora de textos teatrales del siglo XVI ha

mejorado

3. ¢Considera que el profesor ha explicado los contenidos con claridad y ha
respondido a las dudas que se han planteado?

4. En términos generales ¢has aprovechado y disfrutado de la asignatura?

Obtuvimos los siguientes resultados:

ENCUESTA DE SATISFACCION

1 Tras cursar la asignatura, conozco elementos que integran la historia del teatro del siglo XVI en
Espaia

Rango de lamedia U

1 2 3 4 5

1 Nada. 5 Completamente | 4.4
Respuestas 1 2 3 4 5 Total

1 Nada. 5 Completamente 0O 0 0 7 (64%) 4 (36%) 11
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Tras cursar la asignatura, mi competencia lectora de textos teatrales del siglo XVI ha mejorado

Rango de lamedia U

1 2 3 4 5
1 Nada. 5 Completamente i 4.3
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completamente 1 (9%) 0 0 4 (36%) 6 (55%) 11

¢ Considera que el profesor ha explicado los contenidos con claridad y ha respondido a las dudas
que se han planteado?

Rango de lamedia U

1 2 3 4 5
1 Nada. 5 Completamente | 4.7
Respuestas 1 2 3 4 5 Total

1 Nada. 5 Completamente 0 0 O 3 (27%) 8 (73%) 1"

En términos generales ;has aprovechado y disfrutado de la asignatura?

Rango de lamedia U

1 2 3 4 5
1 Nada. 5 Completamente | 4.7
Respuestas 1 2 3 4 5 Total

1 Nada. 5 Completamente 0 0 O 3 (27%) 8 (73%) 1"
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El segundo bloque de la encuesta, compuesto por otras 4 preguntas en Escala Likert,
iba orientado a cuestiones relacionadas con la utilizacion de grabaciones de
representaciones modernas del teatro renacentista estudiado en clase, tanto para las clases
magistrales como para las explosiones grupales, y también sobre la asistencia al espectaculo

teatral Triunfo de amor en Pefiaranda de Bracamonte.

La visualizacion de videos en clase resulta util para comprender la materia

Rango de lamedia U

1 2 3 4 5

1 Nada. 5 Completamente | 4.5
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completamente 0 0 1(9%) 4 (36%) 6 (55%) 11

La asistencia a la representacion de Triunfo de amor ha resutlado interesante y fructifera

Rango de lamedia U

1 2 3 4 5

1 Nada. 5 Completamente | 4.2
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completamente 1(9%) 0 2(18%) 1(9%) 7 (64%) 1
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La tarea de comentario de videos resulta adecuada vy (util

Rango de lamedia U

1 2 3 4 5

1 Nada. 5 Completamente | 3.9
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completamente 0 1(9%) 2 (18%) 5 (45%) 3 (27%) 11

El visionado de videos para la exposicion clase ha sido util para entender el texto

Rango de la media U

1 2 3 4 5
1 Nada. 5 Completamente | 4.0
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completamente 0 0 3 (27%) 5 (45%) 3 (27%) 11

De los resultados puede observarse que la aplicacién del proyecto de innovacion y
mejora docente E/ teatro dureo en el anla de Filologia (T AAUIL.A) ha sido beneficioso para el
aprendizaje de la materia de la asignatura y para la adquisicion de las competencias

especificas de la misma.

En el dltimo apartado de la encuesta, conformado por dos preguntas abiertas, se
interpelaba al alumnado acerca de la adecuacion de los contenidos de la materia y sobre si
tenfan algin comentario o critica hacia la asignatura en general o hacia algin aspecto

concreto de la misma.
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¢ Consideras que los contenidos de la asignatura son adecuados? ¢Qué anadirias o suprimirias?

Encuestado

Respuesta

Creo que los contenidos son adecuados, pero quizas me centraria un poco mas
en los autores y su importancia dentro del panorama literario del XVI.

Considero gue son adecuados

Considero que son adecuados, con la cantidad ideal de autores para comparar.

Son adecuados 1)

5i, son adecaudos

Teniendo en cuenta que las asignaturas se cursan en solo 4 meses, creo que &l
contenido ha sido muy adecuado y que es imposible afiadir algo mas. Si fuesen
anuales, me hubiese gustado acceder a documentacién donde se explique como
se representaba, aunque si gque hemos visto algunos textos en clase.

5i, han sido adecuados.

Los contenidos son adecuados, no creo que deba afiadirse nada.

Aungue los contenidos me parecen adecuados, considero que deberia haber
clerto refuerzo para los autores y las obras que los alumnos exponemos en clase
porque las exposiciones (comprensiblemente) no resultan tan completas como
podria resultarlo una clase al respecto.

Considero que he aprendido unos contenidos adecuados, no se me ocurre ningun
cambio.

En general, me han resultado contenidos correctos para el poco tiempo que tiene
el cuatrimestre. Quiza reduciria un poco el contenido de Juan del Encina (a pesar
de su importancia).

En general, la asignatura me parecia bastante bien. Lo que podria ser mejor es el
analisis de menaos textos, pero a cambio analizarlo con mucho mas tiempo.
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1 0 ¢ Tenes alguna sugerencia, critica, etc. hacia la asignatura (o hacia los profesores) que quieras
plantear como mejora?

Encuestado

Respuesta

Las exposiciones son un buen método de evaluacion para el profesor, pero
normalmente los alumnos suelen desconectar en ellas y esas clases se vuelven
improductivas.

Hay gente a la que nos es dificil exponer en plblico, pero en general estoy
contenta con la asignatura y con la orientacion.

Me ha encantado la asignatura, quiza la parte de didascalias podria plantearse de
una manera menos tecrica, pero comprendo que es mas rapido y hay falta de
tiempo.

Continuar con el método

Tratar de sequir de una manera mas lineal el temario, no empezar los autores si
no hemos terminado de ver las caracteristica generales, aunque ha sido por
motivos ajenos a la asignatura

No se me ocurre ahora mismo.

No tengo ninguna sugerencia, considero que las clases estan bien elaboradas.

Creo que no estaria de mas algun que otro trabajo escrito porque resultan muy
Utiles para sumergirse en la materia.

Estoy contenta con la asignatura, la he disfrutado mucho

No, la asignatura me ha resultado interesante y me ha ensefiado cosas nuevas y
diferentes. Los profesores realizan explicaciones claras y se prestan a responder
cualquier tipo de duda y explicacion.

Creo que seria adecuado tener mas tiempo para los conceptos importantes y para
los analisis de los textos en vez de hablar sobre tanto como introduccién. Es decir,
las primeras semanas de la clase, hemos hecho solo |a parte de la introduccion, y
me parece mejor avanzar mas rapido en cuanto a la introduccion para tener mas
tiempo para el resto.

Dado que no vi la representacion del Triunfo de amor, solo indicé un nimero para
poder enviarlo.
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En vista de las opiniones vertidas por los alumnos, relativas a distintas facetas de la
asignatura y del proceso de aprendizaje de la materia de la misma, parece que la aplicacion
del presente proyecto de innovacioén y mejora docente ha sido provechosa para los alumnos
que han asistido a las clases de la primera de las asignaturas implicadas en el proyecto

1D2017/087.

No obstante, los comentarios de mejora propuestos por los alumnos han sido
tenidos en cuenta para la aplicaciéon del proyecto de innovacion docente en la asignatura

que se impartié a continuacién de esta, como se detalla a continuacion.
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3.2. Literatura Esparnola de los Siglos de Oro II

Introduccion

La asignatura Liferatura Espaiiola de los Siglos de Oro II (Cédigo 103213) es una
asignatura obligatoria del curso 3° del Grado en Filologfa Hispanica, y se ha impartido —

como contemplan el plan de estudios— en el segundo cuatrimestre del curso (6 de febrero-

15 de mayo de 2018).

El plan de trabajo se ha tenido que adecuar al temario y organizacioén de la asignatura,
puesto que el proyecto afecta especificamente a uno de los cuatro bloques tematicos en los
que se divide la asignatura, que debe atender a toda la literatura espafiola del siglo XVII. El
tema involucrado en el proyecto ID2017/087 es el Tema 3: La novedad del teatro en el
siglo XVII. Texto y escena. El bloque comprende las siguientes lecturas obligatorias: Lope
de Vega, E/ Arte nuevo de hacer comedias. El caballero de Olmedo. El perro del hortelano; Tirso de

Molina (atribuido) E/ burlador de Sevilla, Pedro Calderén de la Barca, La vida es sueiio.

El horario lectivo de la asignatura comprende clases de lunes a miércoles. Las clases
de los lunes se han dedicado a la historia literaria y la cultura del siglo XVII, y las clases de
los miércoles se han enfocado a estudiar la novedad de la novela, a partir de la lectura del
Quijote. Se han dedicado las clases de los martes al desarrollo de los contenidos de este
bloque teatral. Dado el considerable nuimero de estudiantes matriculados (la asignatura es
obligatoria en el Grado), se ha dividido la docencia en dos grupos, que han desarrollado sus
clases de 11 a 12 horas para el grupo 1 y de 12 a 13 horas para el grupo 2. En las cuatro

primeras clases, introductorias del tema, los dos grupos han asistido juntos a clase.
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Estas clases han tenido lugar en el Aula 11 del edificio de Anayita de la Facultad de
Filologia, que dispone de los medios necesarios para utilizar las grabaciones de las obras y

otros recursos propios de las TIC en clase (ordenador, proyector, altavoces).

Participantes

Los alumnos matriculados en esta asignatura obligatoria de 3° del Grado en Filologia
Hispanica son 126, aunque no todos han participado en ella activamente, ya que varios han
estado cursando una estancia de movilidad fuera de Salamanca y otros no han asistido por

coincidencia de asignaturas de otros cursos.

La organizacién por grupos del bloque de teatro (que comenzé a partir de la quinta
clase, ya que las siguientes tenfan un enfoque mas practico) se plante6 para fomentar la
participacion del alumnado, que pudo responder a las cuestiones expuestas en la plataforma
virtual de manera oral al hilo de las explicaciones de los textos y las puestas en escena en el
aula. Al dividir un nimero tan amplio de estudiantes, la atencion del profesor podia ser mas

personalizada y se podia abrir turno al debate con mayor facilidad.

No obstante, debido a la gran cantidad de alumnos y al escaso nimero de horas de
las que se cuenta para esta parte de la asignatura (13 horas para cada grupo), se ha
prescindido de las exposiciones orales que se organizaron en E/ featro Renacentista: de la
herencia medieval a la creacidn de la comedia nueva, ya que son inviables en un grupo tan

numeroso de estudiantes.

Plan de trabajo desarrollado

La estructura del bloque de la asignatura dedicado al proyecto TAAULA durante este

curso 2017/2018 se ha dividido en las siguientes partes:
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1) Clases introductorias (dias 6, 13, 20 y 27 de febrero). Presentacion.
Contexto histérico. E/ Arte nuevo. Los géneros dramaticos en el siglo XVII.
Los elementos del espectaculo teatral en el siglo XVII. Introducciéon al

analisis de espectaculos teatrales.

2) Texto y espectaculo (dias 6, 13, 20 y 27 de marzo, 10, 17 y 24 de abril y 8
y 15 de mayo). Lope de Vega. E/ caballero de Olmedo (texto literario y puesta
en escena). Lope de Vega. E/ perro del hortelano (texto literario y puesta en
escena). Tirso de Molina, E/ burlador de Sevilla (texto literario y puesta en
escena). Calderon de la Barca, La vida es suenio (texto literario y puesta en

escena).

En el marco de las clases introductorias, las tres primeras sesiones (dfas 6, 13 y 20
de febrero) se utilizaron para aportar conceptos generales sobre el teatro del Siglo de Oro:
las unidades aristotélicas, los géneros mas utilizados, los condicionantes externos como
espacios escénicos o compafifas de actores; las claves del Arte nuevo de hacer comedias en este
tiempo, de Lope de Vega; los elementos propios del especticulo teatral del XVII, con las
partes del corral o la escenografia barroca. En relacién con todos estos conceptos y
elementos se afladieron a la plataforma virtual de la asignatura distintos recursos, como
articulos, el portal de Teatro Clasico Espafol, acceso directo a la ediciéon online de
Cervantes Virtual del Arse nuevo, referencias graficas a los corrales de comedias y sus partes
(Corral del Principe, de Sevilla, video de la reconstruccion del Patio de las Arcas de Lisboa,

etc.).

La cuarta sesion (dia 27 de febrero) introdujo a los alumnos a la perspectiva doble
del teatro como texto y como espectaculo, proponiendo, a través del estudio de las

didascalias explicitas, implicitas, los tipos de didlogo (coloquio, mondlogo, soliloquio,
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aparte, apelacion) y las categorias fundamentales de tiempo, espacio y personaje, un estudio
textual que incentivara la construccioén de una puesta en escena imaginando aspectos como
escenograffa, iluminacién, musica o efectos sonoros, vestuario, maquillaje, atrezo o

tramoya.

Dado que las lecturas obligatorias (E/ caballero de Olmedo, El perro del hortelano, El
burlador de Sevilla y 1a vida es sueio), iban a desarrollarse en las clases siguientes, se utilizaron
ejemplos de otras obras importantes del Siglo de Oro que ampliaran los géneros y motivos
conocidos y promovieran la curiosidad de los estudiantes al respecto. Previamente a la
clase, subimos a la plataforma una serie de ejemplos de E/ alealde de Zalamea, Fuenteovejuna,
E/ lindo don Diego'y Cervantina, de Ron Lala (obra que combina distintos textos de Cervantes)
y dos videos de YouTube (de Cervantina y la puesta en escena de Fuenteovejuna de la
compafia japonesa Ksec Act), animandoles a reflexionar sobre la teatralidad de estos. Asf,
pudimos insistir en el aula en elementos tan interesantes como el papel esencial de la
musica como caracterizacién de personajes en Cervantina o la simbologia del cromatismo en
el vestuario de la compafifa japonesa para contrastar la violencia del comendador (rojo) con

la sumisién del pueblo (blanco, beige).

Las siguientes clases se centraron en el analisis de los textos teatrales y de las
puestas en escena de estos. Concretamente, se estudiaron E/ caballero de Olmedo (dias 6 y 13
de marzo) y E/ perro del hortelano (dias 20 y 27 de marzo), de Lope de Vega, E/ burlador de
Sevilla, de Tirso de Molina (dias 10 y 17 de abril), y La vida es suerio, de Calderén de la Barca

(dia 24 de abril y 8 de mayo).

En primer lugar, con E/ caballero de Olmedo, tras leer la obra y antes de la clase,
afladimos a la plataforma virtual una serie de escenas interesantes para el comentario y unas

preguntas sobre la obra que unos cuantos alumnos respondieron oralmente al hilo de la
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explicacién en clase (elementos que anuncian la tragedia, didascalias y formas del dialogo,
construccion mas o menos arquetipica de Tello y Fabia). Con este sistema, que se continud
en el resto de sesiones, se plantea la reflexion previa a la informacion, un trabajo de lectura

del alumno a partir de los instrumentos de analisis ya especificados en dias anteriores.

Aparte de explicar algunas cuestiones sobre la vida y obra teatral de Lope de Vega,
indicaciones para que relacionaran y compararan la situacién de la obra que estudiamos con
el resto (comedias épicas, historicas, comicas, mitoldgicas, hagiograficas y biblicas y
tragedias) y fueran conscientes de su variedad y fecundidad de la obra del Fénix, trabajamos
las cuestiones fundamentales de E/ caballero comentando las escenas donde se aprecian esas

cuestiones.

La utilizacién de la seguidilla como cantar y el presagio de muerte en ¢rescendo a lo
largo de la obra, el tratamiento del amor con el honor y los celos como motores de accion,
la mezcla de lo tragico y lo comico, la funcionalidad de la métrica y el lenguaje fueron las
claves principales que se tuvieron en cuenta, siempre planteandonos cémo se reflejarian en

escena estos aspectos.

En cuanto a la clase de puestas en escena de esta misma obra, pusimos a
disposicion de los estudiantes en la plataforma virtual videos de YouTube con los montajes
de Secuencia 3 y Teatro Corsario, con diferentes perspectivas, iluminacién, caracterizacion
de personajes, etc. y les pedimos que reflexionaran partiendo de las didascalias textuales ya
comentadas en la anterior sesion. Asimismo, empleamos en el aula escenas de la CNTC
(2003, direcciéon José Pascual) de la Teatroteca especialmente relevantes en cuanto a
teatralidad (el fingimiento de monja de Inés con el disfraz de Tello y Fabia; la escena de los
toros de don Alonso y don Rodrigo; la escena de la Sombra del caballero en el camino; la

muerte de don Alonso con el disparo). Estas nos permitieron ahondar en la funcién del
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vestuario, la iluminacién o los efectos sonoros con carga tragica, cuestiones que resaltaron
en su participaciéon los estudiantes. En el aula virtual, y como complemento a la
explicacién, se les dio acceso a los alumnos a resefias en prensa de los montajes
comentados y distintos didlogos de las Jornadas de Olmedo dedicadas al Fénix de los
ingenios, algunos de ellos sobre puestas en escena de E/ caballero de Olmedo concretamente.
Mas adelante se relatard la practica de campo organizada para asistir a la representacion de
esta obra en el Teatro de la Comedia de Madrid, a cargo de la Compania Nacional de

Teatro Clasico.

Las dos sesiones siguientes se enfocaron a E/ perro del hortelano, como texto y como
espectaculo. Para estudiar el texto teatral, se utilizaron varias escenas significativas y algunas
preguntas (caracterizaciéon de personajes en la primera escena, papel de Diana y Marcela,
funcién dramatica de la anagnérisis y de los sonetos, vestuario y atrezo para la accion
dramitica). Todo ello se fue desarrollando con las dudas de los alumnos y las claves de la
obra (relacién y rasgos de comedia palatina, desigualdad social, juego psicolégico de los
personajes, lenguaje y métrica), que se iban especificando mediante ejemplos del texto,

proporcionandoles las herramientas para el comentario teatral del que seran evaluados.

En la clase dedicada a las puestas en escena de E/ perro, por su parte, también
incidimos en la violencia de Diana y en su vertiente mas erética, dando la posibilidad a los
alumnos de ver distintos clips de montajes de YouTube (de Helena Pimenta y de Magti
Mira, a la vez que dos videos de la galardonada pelicula de Pilar Mir6), de los que después
pudieron consultar notas y resefias en prensa. En el aula se utilizaron escenas de la versién
de la CNTC de 2011, de Eduardo Vasco, concretamente la parodia de los pretendientes, la
caida fingida de Diana, la reconciliacién de Marcela y Teodoro con Diana escuchando al

pafio y la anagnérisis de Teodoro como hijo falso del conde Ludovico y el cambio en la
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relacion de poder entre los protagonistas). Con estas escenas, los alumnos comprobaron
c6mo la distribucion del espacio escénico y la proxémica entre personajes era relevante para
reflejar las desigualdades o la caracterizacion de las relaciones (la plataforma escalonada
diferenciaba a Teodoro de Diana, Tristan aparecia entre Teodoro y Marcela, el criado de
Ricardo lo segufa de forma ridicula cantando con voz aguda, LLudovico se mostraba cercano
y amistoso con Teodoro). Del mismo modo, algunos alumnos, muy participativos, se
mostraron asombrados con el montaje de Magii Mira y resaltaron la diferencia de
vestuario, gama cromatica, la sensualidad de Diana... frente a las decisiones escénicas de
Vasco, mucho mas comedidas. Ante esta situacion, pudimos debatir sobre la atemporalidad
de los conflictos de amor y poder, la hipocresia social, el erotismo, etc. También a través de
los recursos de un dialogo de las Jornadas de Teatro Clasico de Olmedo y un video del
programa de RTVE Atencion obras de Alvaro Tato (adaptador del montaje dirigido por
Helena Pimenta), los estudiantes han podido profundizar sobre otros aspectos escénicos de

E/ perro del hortelano desde el contexto de la produccion.

En sesion aparte de las clases, se ofrecié a los estudiantes la posibilidad de asistir a
una proyeccion completa de la version dirigida por Eduardo Vasco para la CNTC de E/

perro del hortelano.

En la clase dedicada al texto teatral de [E/ burlador de Sevilla se comentaron
cuestiones teodricas como el conflicto de atribucion de la obra (division entre defensores y
detractores de Tirso de Molina como autor), se proporcionaron algunas bases sobre la
producciéon general de Tirso que se podian aplicar al texto estudiado (contraste entre
espacios rusticos y cortesanos, uso de chistes y dilogias, etc.), se trazé un panorama de sus
obras segin su tematica (teatro religioso-simbolico, comedias hagiograficas, dramas

biblicos, comedias y dramas histéricos, comedias mitolégicas, bucdlico-palaciegas, de
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enredo) y se analizaron, a través de los textos propuestos, las claves de E/ burlador (el mito
del don Juan, la reflexién social y justicia divina, lenguaje, métrica y diversidad de

estrategias teatrales, etc.).

Previamente a la clase, los alumnos pudieron reflexionar sobre distintas cuestiones
propuestas en el aula virtual a las que contestaron en clase (la funcion de los apartes de
Catalinon, los distintos estratos de las mujeres butladas, el motivo del fuego y su funcién en
las distintas partes de la obra, la caracterizacién transitiva y reflexiva de don Juan, el
significado de cada parte del titulo, el motivo repetido del plazo hasta la muerte). Nos
enfocamos en los textos en los que se podfan observar los distintos ambientes (tormenta y
mar en Tarragona, bucolismo en la boda de pastores, misterio y terror en la cena con el
convidado), la caracterizaciéon de don Juan (en la primera escena, en sus parlamentos
amorosos, en su desafio a la muerte), las didascalias que se traducfan en significativos
efectos escénicos que verfamos posteriormente en la clase de puesta en escena (cantares,

ruidos, fuego, atrezo, etc.)

Utilizamos para la clase de puestas en escena de E/ burlador montajes diversos y
controvertidos, como el de Dario Facal (con micréfonos en escena, un vestuario muy
sensual y gran cantidad de recursos audiovisuales), y el de Dan Jemmet (con una
escenograffa de barra de bar y un don Juan parddico, viejo, calvo y con bastén). Les
pedimos que los visualizaran en YouTube con anterioridad a la clase para comentar, junto a
cuatro escenas de la CNTC (2003) dirigida por Miguel Narros que les proyectamos en el
aula, la recreaciéon de los ambientes mediante la escenografia, la caracterizaciéon de
personajes segun el vestuario, atrezo o tono y la vision parddica o enaltecedora del mito del
don Juan. Aprovechando también las posibilidades de las TIC, se les enlazaron en Studium

resefas y entrevistas en prensa de las puestas en escena comentadas, asi como un video de
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las Jornadas de Olmedo Clasico en el que se exponian cuestiones sobre el mito del don

Juan mediante una conferencia-recital.

Respecto a la clase de La vida es sueiio, se empled una sesion para texto y otra para
espectaculo, siguiendo el planteamiento habitual. Primeramente, se les inst6 a los alumnos a
reflexionar sobre diversos aspectos de la obra mientras realizaban su lectura (el sentido
barroco de la metafora del titulo; los disfraces de Rosaura y las reacciones de Segismundo;
los planteamientos filoséficos y politicos de los soliloquios de Segismundo; el tratamiento
del desengafio, justicia y predestinacion; la funcién de vestuario y atrezo; la relacion entre
Segismundo y Clarin; el lenguaje dramatico calderoniano, etc.), para luego compartir sus
opiniones con la clase, matizadas por la profesora. Se expusieron nociones generales sobre
el teatro de Calderén para permitir la contextualizaciéon (técnicas dramaticas como uso de
decorados verbales; concentracién temporal; importancia del protagonista; acciones
paralelas; lenguaje culto y popular, etc.) y las obras segun su tematica (dramas religiosos,
dramas de honor, dramas histéricos, dramas de destino, comedias de capa y espada,
comedias palatinas, teatro de gran espectaculo, autos sacramentales, comedias burlescas y

teatro breve).

Se eligieron, asimismo, varias escenas de la obra para comentar aspectos teatrales,
de lenguaje y tematicos, como el inicio con la caida del caballo (“hipogrifo violento”) de
Rosaura, los acercamientos y apartes entre Rosaura y Segismundo, el paralelismo de
encierro con Clarin y su lenguaje de gracioso, los presagios de Basilio, el castigo que
impone Segismundo al soldado al devolverlo a la torre, etc. Mediante estos textos se
explicaron la influencia y tematicas filosoficas y politicas, las relaciones entre personajes, los
espacios y elementos simbolicos o el lenguaje y métrica que varfan segin el personaje y el

momento de la accidon dramatica.

32



En la clase de puesta en escena de La vida es suesio se comentaron cuatro escenas del
montaje de la CNTC de Calixto Bieito (2000): comienzo de la obra con Rosaura y su
decorado verbal, Segismundo en el palacio, Basilio en desasosiego ante la inminente
victoria de su hijo y Clarin burlandose de todo, hasta de la muerte, que se acaba
apoderando de él. Con los videos y las imagenes correspondientes a estas y otras dos
puestas en escena (la de la CNTC de Helena Pimenta y la de la Compania de Titiriteros
UNSAM), pudimos profundizar en cuestiones como la escenografia (espejo, velo, trono,
arena), la proxémica (que marcaba relaciones entre Segismundo y sus subordinados o su
padre), las didascalias del texto con las que habia correspondencias en escena y con las que
no, los recursos para expresar las dudas de Segismundo la fragilidad de ciertos personajes
(kinésica, vestuario o desnudez, etc.). Aparte de estos materiales, se les ofrecieron en la
plataforma otros recursos: criticas en prensa de los montajes, una entrevista con Helena
Pimenta (directora actual de la CNTC) o programas de mano de La vida es suesio de Teatro
Corsario, de forma que pudieron completar su perspectiva de la obra desde el ambito de la

produccion y recepcion escénica.

Ademas de las clases, se organizaron tres actividades fuera del aula que pretendian
incidir en la formacién de teatro clasico. En primer lugar, se programo el jueves 22 de
marzo una practica de campo (financiada parcialmente en la convocatoria de la USAL y
con la aportacion del Departamento de Literatura Espafola e Hispanoamericana)
consistente en salida a Madrid para visitar la imprenta de Juan de la Cuesta, pasear el Barrio
de las Letras y asistir a la representacion en el Teatro de la Comedia de la puesta en escena
de E/ caballero de Olmedo a cargo de la compafifa Noviembre Teatro y la direcciéon de
Eduardo Vasco. Se programé también la proyeccion de la representacion de E/ perro del
hortelano, con direccién de Eduardo Vasco para la CN'TC. Y finalmente se invit6 a Alvaro

Tato a mantener con los estudiantes y personas interesadas el coloquio «Humor, teatro
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clasico y teatro contemporaneo: de Cervantes a Cervantina» que tuvo lugar el 26 de abril en
el Aula Magna de la Facultad de Filologia. Alvaro Tato es actor de la compaiifa Ron Lald,
dramaturgo y poeta, y adaptador de obras clasicas para la CNTC. De su pluma han surgido
versiones de El alcalde de Zalamea, o recreaciones novedosas de textos aureos en el
espectaculo Siglo de Oro, siglo de abora, En un lugar del Quijote o Cervantina. La versatilidad del
invitado y su conocimiento desde dentro de las dificultades del teatro clasico, asi como su
capacidad comunicativa, ofrecieron a los alumnos la posibilidad de comunicar sus

percepciones sobre teatro clasico y plantear sus dudas sobre el tema.

Resultados

En cuanto a la evaluacién del proyecto TAAULA (ID2017/087) en este bloque de
teatro de la asignatura Liferatura Espariola de los Siglos de Oro 1I, hemos seguido el mismo
procedimiento que en E/ featro Renacentista: de la herencia medieval a la creacion de la comedia
nueva, elaborando una encuesta de satisfaccion al final del cuatrimestre sobre los contenidos
y los métodos de ensefianza utilizados. Se han propuesto 11 preguntas, de las cuales 9
siguen la Escala Likert, con el mismo esquema de puntuacién que en la asignatura optativa
(escala 1 a 5). Las otras dos eran de respuesta libre, para que los estudiantes expusieran sus

opiniones y sugerencias de cambios para el proximo curso.

Aunque han contestado solo 30 alumnos de 126, las respuestas nos han servido
para proporcionarnos una vision de su perspectiva respecto a la asignatura. Asi, las 5
primeras preguntas han sido de caricter mas general, sobre el aprovechamiento de la

asignatura, la adquisicién de la competencia lectora de textos del siglo XVII, la claridad de
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las explicaciones, la inclusion del bloque de teatro y la utilidad de las clases introductorias, y

los resultados han sido positivos, como se puede ver en las IMAGENES 13, 14, 15,16 y 17.

*| En términos generales ;has aprovechado y disfrutado del proyecto TAAULA (El teatro dureo en el aula de Filologia)?

Rango de la media &

1 2 3 4 5
1 Nada. 5 Completamente [] 386
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completamente 0 3 (10%) 11 {37%) 11 (37%) 5{17%) 30
IMAGEN 13. Pregunta n° 1
2 Tras cursar la asignatura, mi competencia lectora de textos teatrales del siglo XVII ha mejorado

Rango de lamedia U

1 z 3 4 5
1 Nada. 5 Complstamente ] 37
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completamants 1 (3%) 2 (T%) 6 (20%) 17 (57%) 4 (13%) 30
IMAGEN 14. Pregunta n° 2
3 i Consideras que los profesores han explicado los contenidos con claridad y ha respondido a las dudas que se han
planteado?
Rango de la media U
1 z 3 4 5
1 Nada. 5 Completamente [ 35
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
1 Nada. 5 Completaments 0 3 (10%) 15 (50%) 6 (20%) 6 (20%) 30

IMAGEN 15. Pregunta n° 3
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4 i Te parece adecuada la incorporacidon de un blogue de clases dedicado al teatro del siglo XVII7?

Rango de la media U

1 2 3 4 5
Mada. 5 Completamente [} 41
Respuestas 1 2 3 a 5 Total
Nada. 5 Completamente 1(3%) 2 (7%) 4 (13%) 9 (30%) 14 (47%) 30
IMAGEN 16. Pregunta n° 4
5 Las clases introductorias de los martes (contexto histdrico, géneros dramaticos, elementos del espectaculo teatral) me han

resultado utiles para las clases posteriores dedicadas al analisis de espectaculos teatrales

Rango de la media 1

1 2 3 4
Nada. 5 Completamente [}
Respuestas 1 2 3 4 5
Mada. 5 Completamente 1(3%]) 3 (10%) 16 {53%) 5(17%) 5 (17%)

IMAGEN 17. Pregunta n° 5

Las 4 siguientes preguntas se dedicaron a cuestiones mas concretas de los videos,
las actividades complementarias y el glosario. En general, los estudiantes han considerado
interesantes las propuestas, como podemos ver en las IMAGENES 18, 19, 20 y 21, aunque
teniendo en cuenta el resultado del glosario, hemos de plantearnos modificar la actividad o
cambiar los criterios para el afo siguiente. No cabe duda que el tamafio de la asignatura no

facilita una eficaz aplicaciéon de novedades docentes significativas.
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La tarea de elaboracion de una entrada de diccionario de teatro del Siglo de Oro me ha ayudade a comprender mejor la
dimension teatral

Rango de la media U

1 2 3 4 5
Mada. 5 Completamente [} 22
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
Nada. 5 Completamente 13 (43%) 7 (23%) 4(13%) 3(10%) 3(10%) 30

IMAGEN 18. Pregunta n° 6

La visualizacion de videos en clase resulta util para comprender el texto teatral estudiado

Rango de la media U

1 2 3 4 5

Mada. 5 Completameante ] 37
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
Nada. 5 Completameante 1(3%) 3(10%) 8 (27%) 9 (30%) 9 (30%) 30

IMAGEN 19. Pregunta n® 7

La asistencia a la representacién de El Caballero de Olmedo ha resultado interesante y fructifera

Rango de la media &

1 2 3 4 5
Mada. 5 Completamente [l 3.8
Respuestas 1 2 3 4 5 Total
Nada. 5 Completamante 4 (13%) 0 6 (20%) 7(23%) 13 (43%) 30

IMAGEN 20. Pregunta n® 8
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9 Si participaste del encuentro con Alvaro Tato, valora la actividad

Rango de la media U
1 2 3 4 5
MNada. 5 Completamente 1 3.0
Respuestas 1 2 3 4 § Total
MNada. 5 Completamente 2 (29%) 0 2(29%) 2(29%) 1 (14%) [

IMAGEN 21. Pregunta n® 9

En las 2 dltimas preguntas, en las que el alumnado podia expresar su opinion de
forma desarrollada sobre los contenidos y sugerir modificaciones, también hemos obtenido
normalmente un buen grado de satisfaccion por parte de los estudiantes, que consideran
adecuadas las lecturas propuestas e innovadora la inclusion de grabaciones de puestas en
escena de las obras estudiadas en clase. No obstante, tendremos en cuenta sus propuestas
de cambio para el proximo curso (la supresion de alguna obra por el volumen excesivo de
trabajo, mas dedicacién al comentario de textos, la inclusiéon de dramaturgas, privacidad del
glosario —ese aspecto se corrigié sobre la marcha—, proyeccion de mas puestas en escena

completas, etc.).

Las conclusiones que se han podido extraer de la aplicacién del proyecto en el tema
dedicado a “La novedad del teatro del siglo XVII”, en la asignatura Literatura Espariola de los
Siglos de Oro 11 permiten reflejar que los estudiantes han podido acceder a las obras del Siglo
de Oro desde la doble perspectiva del teatro, no solo como texto, como suele suceder en la
ensefanza filolégica, sino también como espectaculo. Se han desarrollado asi los objetivos
de mejora de comprensiéon y expresion oral y lectora y el manejo de las TIC en el aula

virtual que se propusieron en el proyecto inicial.
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Ademas, una parte de los estudiantes ha participado muy activamente en clase a
través de las preguntas que se iban proporcionando con anterioridad, planteando sus dudas
y perspectivas tras la lectura. Ademas, un grupo de ellos ha asistido a las actividades
optativas complementarias (proyeccion de E/ perro del hortelano, asistencia a E/ caballero de

Olmeds, en Madrid, y encuentro con el dramaturgo, actor y adaptador Alvaro Tato).
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4. RECURSOS EMPLEADOS

Antes de pasar al siguiente punto, se debe recoger aqui una cuestion relativa al acopio
de materiales audiovisuales con los que tanto el alumnado como los profesores trabajaron
en clase en el desarrollo de la asignatura. I.a procedencia de este material docente elaborado
es diversa. La primera fuente de extraccion de grabaciones de representaciones teatrales es
Teatroteca, una plataforma digital de préstamo de videos teatrales que aloja en su pagina web
grabaciones realizadas por el Centro de Documentacién Teatral (CDT) del Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM); un segundo método de
recopilacion de grabaciones fue el sitio web YouTube, que aloja en abierto este tipo de
materiales que fueron empleados por los grupos de trabajo en Textos fundamentales de la
literatura espanola del Renacimiento. El teatro Renacentista: de la herencia medieval a la creacion de la
comedia nueva 'y que en la asignatura de Literatura Espariola de los Siglos de Oro II se pusieron a
disposicion del alumnado a través de la plataforma Studium, incluyendo, ademas de
fragmentos de puestas en escena, entrevistas con directores teatrales o dialogos con
profesionales de las artes escénicas; en tercer lugar, se emplearon DVD’s de peliculas como
Lope o de series como The Tudor o The Borgias; finalmente, también se recurrié a grabaciones
que las propias compafifas teatrales pusieron a disposicion del profesorado con similar

finalidad.

Ademas de todos estos recursos audiovisuales, en ambas asignaturas se organizaron
practicas de campo en las que se asistio a representaciones teatrales de obras estudiadas en
clase, como se ha comentado al desarrollar el plan de trabajo de cada una. Asi, en E/ zeatro
Renacentista se asistié a la representacion teatral de Triunfo de Amor, a partir de textos y wiisicas

de Juan del Engina, espectaculo que tuvo lugar en el Teatro Calderén de Pefaranda de
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Bracamonte (Salamanca) el 17 de noviembre de 2017 a cargo de compania teatral Nao
d’amores. En cuanto a Literatura Espaniola de los Siglos de Oro 11, la representacion teatral
seleccionada fue E/ caballero de Olmedo, de Lope de Vega, que tuvo lugar el 22 de marzo en el
Teatro de la Comedia de Madrid a cargo de la compania Noviembre Teatro en

coproduccion con la Compafifa Nacional de Teatro Clasico.
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5. RESULTADOS FINALES

En una era de avance irrefrenable de las tecnologias parece una obligacién docente la
incorporacion de las mismas a la enseflanza, de forma que nuestra disciplina, de tradicién
clasica, configurada en el siglo XIX y desarrollada en el siglo XX, llegue al siglo XXI con
capacidad para explotar las multiples posibilidades que ofrecen. Es indudable que el uso de
recursos audiovisuales con caracter docente resulta beneficioso para el aprendizaje activo
del alumnado, en el sentido de que estos, habituados como lo estan al visionado continuo
de videos y familiarizados con el medio digital, acceden de manera mas rapida y comoda a
los materiales que permiten su mejor aprehension de conceptos implicados en las

asignaturas.

De los objetivos especificos previamente detallados en nuestra memoria inicial del

proyecto, se han cumplido todos en mayor o menor medida:

- Mejora de las habilidades comunicativas y destrezas orales necesarias para su futuro
laboral (arte dramatico, investigacién y docencia universitaria, enseflanza secundaria
o de espafiol como lengua extranjera). La participacion activa en clase facilita esa

destreza.

- Innovacién en los métodos de estudio de la obra teatral, considerando el género
desde su dualidad textual y espectacular. De esta forma, el estudiante ha podido
desarrollar la percepcién del complejo género teatral y las habilidades practicas

necesarias para enfrentarse a a su comprension con capacidad critica y reflexiva.

- Comprension de los rasgos de tradicion y novedad en el teatro de los siglos XVI y

XVII y percepcion de la modernidad del teatro de los Siglos de Oro en nuestros
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dias, convertido en fenémeno cultural a través de las propuestas escénicas de
compafias que desde el respeto por los clasicos interpretan, revisan, proponen
lecturas propias de nuestro patrimonio teatral clasico adaptadas a lecturas
contemporaneas. Se consigue con ello incentivar el interés por el estudio de épocas
literarias tan ricas y complejas como el Renacimiento y el Barroco, facilitando la
adquisicién de conocimientos y destrezas del alumnado a través de los medios
audiovisuales, que conectan con las necesidades de la sociedad de las nuevas
tecnologias. Ademds, los estudiantes han podido percibir como los directores
contemporaneos suelen relacionar los conflictos de las obras aureas con las
preocupaciones del siglo XXI, por lo que se motiva de este modo el interés del

estudiante al entender mejor, a través del pasado, la sociedad de su propio tiempo.

Ampliacién de la cantidad de obras teatrales estudiadas, teniendo en cuenta que,
por limitaciones de tiempo, en otros cursos académicos en la asignatura de
Literatura de los Siglos de Oro 11 solo se estudiaban una o dos obras teatrales, y a veces,
de forma parcial, debido a la limitacién temporal. Con ello, se pretende otorgar al
alumno una formacién mas completa acerca de los dramaturgos de los Siglos de

Oro.

Fomento de la creatividad del estudiante al utilizar un sistema de evaluacion distinto
a la tradicional repeticion de contenidos. Este tendra que partir de una lectura y
visién personal, establecer comparaciones, acudir a bibliografia con la que cotejar
su trabajo, discernir la informacién relevante de la que no lo es y realizar una tarea

de sintesis.

Impulso del trabajo en equipo, la colaboracién y puesta en comun de

conocimientos, capacidades necesarias en el mundo laboral.
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Ademas del cumplimiento de los objetivos, cabe destacar que se ha difundido el
proyecto mediante diversos medios: en primer lugar, con una comunicacion oral en el
Symposium Teaching the Old through the New: Approaches to Teaching Spanish Golden Age
Texts in the 21st Century en Manchester Metropolitan University el 14 de abril de 2018;
esta presentacion desarrollada por las integrantes del equipo docente Aroa Algaba
Granero y Sara Sanchez Hernandez, dara lugar a una publicacién de repercusion
internacional. En segundo lugar, el proyecto de innovacién (ID2017/087) se ha inscrito
como buena practica docente, tras pasar por un proceso de evaluacion, en el Portal
FOCO: Portal Colaborativo: Buenas Practicas en la Ensefanza de Lenguas, con

ID1403, En linea: https://foco.usal.es/fichas/proyecto-de-innovacion-docente-taaula

Repositorio FOCO [23-06-2018].

En conclusién, a pesar de que la naturaleza de las asignaturas implicadas
(optativa y obligatoria) y sus dimensiones muy distintas de alumnado implican
necesariamente condicionamientos de las posibilidades de aplicaciéon del método
previsto, por todo lo reflejado en esta memoria, el equipo docente responsable del
desarrollo del proyecto, puede sentirse satisfecho por el trabajo realizado. El trabajo
colaborativo coordinado por el responsable del proyecto, pero desarrollado con
intensidad, dedicacion y competencia por las profesoras Alba Agraz Ortiz, Aroa Algaba
Granero y Sara Sanchez Hernandez, ha de ser valorado de forma positiva en su

conjunto.
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VICENTE, Gil, Tragicomedia de don Duardos, dir. Ana Zamora, Compania Nacional de Teatro

Clasico, 2006.
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