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1. INTRODUCCION

Los discursos y la distribucion de los turnos de habla son cuestiones de primer orden
ya desde la sociedad homérica. Pero sobre todo entre los romanos de época clésica, herederos
de la retdrica griega y extremadamente conscientes del lugar que ocupan en una sociedad
fuertemente estratificada, la palabra es un arma valiosa, cuyas posibilidades de uso se
encuentran estrictamente reguladas. Esto es especialmente notable en la Eneida, epopeya
fundacional e instrumento de legitimacion por excelencia del principado y el imperio mas
poderosos de occidente.

La presente investigacion doctoral estudia los discursos en los tres primeros libros de
la Eneida desde una orientacion metodoldgica pragmatica, esto es basicamente, por su
cualidad de constituir acciones mas que simples enunciados, instrumentos por medio de los
cuales los hablantes establecen el estatuto propio y el de los otros. El examen minucioso de
los discursos en estos tres libros, asi como de la situacion en la que estos se pronuncian,
pretende sobre todo mostrar el modo en que se expresan y las fuentes de autoridad que
emplean los hablantes virgilianos, y de manera especial el protagonista Eneas. Veremos que
las intervenciones individuales estan siempre en relacion con otras a distintos niveles
narrativos y discursivos, todo lo cual conforma un complejo juego de voces e interacciones y
multiplica las posibilidades interpretativas. Entre nuestros propositos fundamentales estd
explicar como el héroe pasa de ser un naufrago desesperado al inicio de la obra a tomar la
palabra ininterrumpidamente a lo largo de dos libros ante la reina de Cartago y el resto de la
audiencia que permanece en silencio. Consideraremos tanto discursos directos como
indirectos en sus variadas manifestaciones, a cargo de los personajes y del narrador, en los
distintos niveles narrativos, a saber, la diégesis, que es la obra propiamente y la metadiégesis
que es el relato de Eneas.' En cada caso haremos las distinciones correspondientes, las cuales

seran esenciales en los analisis.

"Como el segmento que analizamos contiene tanto el relato en boca del narrador principal como el que
emprende el protagonista durante los libros segundo y tercero, es imprescindible marcar la diferencia desde el
inicio, asi como reconocer que entendemos la estructura narrativa de la Eneida segin el modelo establecido por
Genette 1989a. De acuerdo con este, utilizaremos los términos originales en francés ‘récit’, ‘histoire’ y
‘narration’, para referirnos a la totalidad de la obra, que es también el nivel diegético y el relato de Virgilio, el
cual abarca los sucesos que ocurren entre la tormenta que conduce las naves a Cartago y la muerte de Turno en
la guerra del Lacio. El récit es a menudo interrumpido por otros relatos, que pertenecen al nivel metadiegético y
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El trabajo consta de cinco capitulos, cuatro de los cuales estan incluidos en dos
bloques o partes. El primer capitulo, que queda fuera de estos bloques de andlisis, es la
presente Introduccion, dividida en tres secciones. La primera (1.1) intenta justificar la
pertinencia del estudio a partir de la exposicion de algunos rasgos que distinguen el
tratamiento de los discursos en la Eneida, especialmente en el relato de Eneas. La segunda
(1.2) estd dedicada a delimitar el concepto de “discurso” y sus rasgos fundamentales, de
acuerdo con la orientacion pragmatica que hemos elegido. La tercera (1.3) critica el concepto
de “discurso” empleado por Highet (1972), nuestro principal antecesor en este tema, y a partir
de la discusion explica el método que seguimos. Sus tres subsecciones explican
respectivamente los modelos que sirven de base para analizar: la estructura recursiva de los
discursos (1.3.1), los cambios de focalizacion y los modos de presentacion (1.3.2), asi como
las peculiaridades de los discursos del narrador y de los personajes (1.3.3).

El primer bloque del analisis, se ocupa de los discursos en el nivel diégético. El
segundo capitulo del trabajo, que es el primero de ese primer bloque, La introduccion a la
Eneida, atiende a las figuras del narrador y de Juno, tomando como base las primeras
intervenciones de cada uno, que dan comienzo a la epopeya. Describimos primero el estatuto
particular del narrador y la subjetividad que lo distingue, de acuerdo con las propuestas de
Heinze, Otis y Conte, y la posicion de autoridad en que se encuentra Juno, como base para
sugerir que el conflicto principal de la obra, la oposicion entre pietas y furor, es presentado
como una interaccion entre estos dos hablantes. Vemos cémo el narrador asume el proemio,
en el cual establece numerosas interacciones inter- y extratextuales, y luego Juno pronuncia su
primer mondlogo, que contiene afirmaciones y acciones con vistas a subvertir los designios
del hado. Ello es también subvertir el plan narrativo presentado por el narrador. Aunque no
hay un intercambio directo, y en rigor no puede haberlo porque los hablantes se encuentran en
niveles narrativos distintos, intentamos mostrar que sus discursos en efecto se interfieren y no
son estrictamente monoldgicos.

El tercer capitulo de la tesis, segundo de la primera parte, Los discursos de Eneas. Del
lamento al relato, analiza las intervenciones del protagonista como personaje del récit
virgiliano que ocurren en el libro primero. La consideracién de tres momentos o situaciones
en que el héroe es confrontado con distintos interlocutores, a saber, primero en soledad y
frente a los compatfieros (3.1), luego frente a la madre (3.3) y por ultimo frente a Dido (3.4),

pretende mostrar distintos tipos y modos en que se comporta, la evolucion de su caracter y el

extienden la temporalidad hacia el pasado y hacia el futuro. Para estos, entre los cuales el mas importante es el
relato autodiegético del protagonista, reservamos la traduccion castellana, ‘relato’. Sobre las complejas
estructuras narrativas de la Eneida cf. Fernandez Corte 1990: 61-75.

4
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crecimiento de su autoridad desde el inicio de la obra hasta el momento en que emprende el
relato en primera persona.

El cuarto capitulo, La Iliupersis de Eneas, que abre la segunda parte o bloque dedicado
al relato de Eneas, el nivel metadiegético, se ocupa de los discursos del libro segundo de la
Eneida. La primera seccion (4.1) analiza el inicio o proemio del relato, espacio a medio
camino entre los niveles diegético y metadiegético, en que el hablante justifica su posicion
como nuevo narrador y establece los presupuestos del largo discurso que se dispone a
comenzar. El resto del capitulo se ocupa de su actuaciébn como personaje en el nivel
metadiegético durante la caida de Troya. En las secciones 4.2, 4.3 y 4.4, analizamos
respectivamente los intercambios con Héctor, Venus, Anquises y Creusa, los cuales
consideramos encarnaciones de tres esferas o ambitos fundamentales en la conformacion de
su cardcter: heroico, divino y familiar. Veremos que, aunque todos ellos le dan instrucciones y
legitiman la huida, cada uno lo hace de un modo particular, y ¢l asimismo se proyecta de
modo distinto con respecto a cada uno.

Por ultimo, el quinto capitulo de la tesis y segundo de la segunda parte, Los viajes de
Eneas, se ocupa de los discursos y encuentros que ocurren el libro tercero. Por su abundancia
y diversidad, hemos dividido el estudio de los episodios en dos grandes secciones (5.1 y 5.2).
La primera atiende a los intercambios con hablantes que cuentan el pasado y representan las
vueltas y los errores del héroe: Polidoro en Tracia (5.1.1), Anquises que los conduce a Creta
(5.1.2), Andrémaca en Butroto (5.1.3) y Aqueménides, que les evita el encuentro con los
ciclopes (5.1.4). La segunda considera los encuentros con los profetas que revelan el futuro:
Apolo que pronuncia el ordculo en Delos (5.2.1), los penates que aclaran el mensaje del dios
en Creta (5.2.2), las harpias que los atacan en las Estrofadas (5.2.3) y Héleno que describe el

resto del viaje en Butroto (5.2.4).

1.1 JUSTIFICACION DEL ESTUDIO

Es sabido que casi la mitad de la Eneida transcurre en boca de los personajes.” La
abundancia de discursos en estilo directo es uno de los multiples rasgos heredados de Homero
y de la poesia oral, mediante el cual los hechos son presentados bajo una impresion de

realidad, casi como si estuvieran ocurriendo delante del publico.

* La estadistica precisa nos la da Highet 1972 en su exhaustiva clasificacion de los discursos en la Eneida, que
constituye el principal antecedente de esta investigacion. Segtn €l (appendix 1, pp. 302s.), si incluimos también
el relato de Eneas, la cantidad de discurso directo asciende al 46,75% de la obra.
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Ademas, las numerosas voces que intervienen en la epopeya amplian
considerablemente la perspectiva del narrador, lo cual se traduce al menos en tres elementos
que distinguen la técnica de Virgilio: i. la consideracion de un amplio lapso, que supera con
creces los limites temporales de la obra, tanto hacia el pasado como hacia el futuro, por
ejemplo, en los relatos de tragedia o en las profecias; ii. la presentacion de un variado espectro
de caracteres, estatutos y relaciones de poder; y iii. la posibilidad de manifestar ideas tedricas
sobre politica o arte poética, disimuladas tras la ficcion del relato.

Pero los mensajes no siempre son comunicados directamente por los personajes. Por
un lado encontramos mas formas de intromision discursiva que en Homero y por otro el
narrador nos ofrece muchos detalles de la situacion, que hablan de las multiples dimensiones
y las posibilidades interpretativas que distinguen a la Eneida con respecto a su principal

modelo.?

1.1.1 Algunas particularidades en el uso de los discursos en la Eneida.

En relacion con Homero, Virgilio reduce notablemente el uso del discurso directo y
sobre todo de los intercambios completos. Hace ya mas de un siglo, en un cuidadoso examen
comparativo, Heinze (1903: 397-24) enfatizaba la escasez y brevedad de las conversaciones

en la Eneida.* En efecto, en su ambiciosa clasificacion Highet (1972: 23s. y appendix 3, pp.

? Siles Ruiz 2016: 67 que comenta a Fowler 1997a: “lo que Fowler llama «focalizacion desviante» [...] tiene su
correlato en el juego ilusionistico de la pintura mural romana y que hace de la Eneida «una representacion
abierta e inconclusa», al mantener al lector suspenso entre dos percepciones distintas, que lo obligan a estar en
reflexion continua, dado que el texto se vuelve policéntrico y la articulacion dramatica multiplica los puntos de
vista desde los que se puede comprender.”

* Algunas de las tendencias y motivos que distinguen el tratamiento virgiliano de los discursos, y que explican la
escasez y brevedad de las conversaciones segin Heinze: 1903, son: la voluntad de renunciar a lo accesorio —
“Vergil vermeidet alles, was zur kiinstlerischen Wirkung direkt nichts beitragen und den Leser nicht Neues
lehren, sondern nur der Vollstindigkeit wegen da sein wiirde” (p. 398) — y evitar la demora que introduce la
conversacion — “...die angestrebte Konzentration der Wirkung verbietet es, auf einem Punkt die Handlung
gleichsam still stehen und, wie bei Homer so oft, die Handelnden im breit angelegten Zweigespréch sich ergehen
zu lassen (p. 402)”; la preferencia por indagar en el estado emocional de los personajes en lugar de mostrar cada
uno de los discursos directos o los debates, tal como debian haber ocurrido, como cuando en la casa de Anquises,
antes de la huida de Troya, cada uno por orden, Anquises, Eneas y Crelisa, expone sus razones, y configura su
discurso, de modo que cobran énfasis los detalles patéticos (p. 403); la soledad en que estos se encuentran — “Es
ist weiter auffallig, wie atomistisch sozusagen die Menschenwelt des virgilischen Epos geschildert ist. Unendlich
viele Beziehungen der Personen untereinander entfaltet Homer vor unseren Augen; Virgils Personen stehen fast
durchweg jede fiir sich” (p. 404); la autonomia con que en ocasiones convierten sus discursos en narraciones, o
bien, en una argumentacion, agotan todos los argumentos y el material de que disponen, aun en contra de la
verosimilitud: “Wo und wann immer es dem Dichter beliebt, 146t er die Rede zur Erzdhlung werden, mag das
auch der realistisch betrachten Situation so unangemessen wie moglich sein” (p. 407), o bien: “Der Redner geht
nicht von einem zufillig nahe liegenden Punkte aus, um auf Umwegen sein Ziel zu erreichen oder vom
Mitunterredner dahin gelenkt zu werden; er greift nicht willkiirlich einen Punkt heraus, wihrend andere seinen
Zwecken ebenso gut dienen wiirden, sondern erschopft allen denkbaren Stoff; er verlat den Punkt, den er
gerade behandelt, nicht, ehe er vollig erledigt ist, und braucht also nicht wiederholt auf ihn zuriickzukommen; er

6
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320-26) ha mostrado que mas de un tercio de las intervenciones queda sin respuesta, y gran
parte de los intercambios son interrumpidos o dejados sin conclusion.

No obstante, este critico también ha probado que los discursos directos que profieren
los personajes, si bien sirven muchas veces a su caracterizacion etiologica, estdn siempre
cuidadosamente motivados en funcion de la trama. Pues bien, aunque hemos de admitir que
las motivaciones no siempre son perceptibles a primera vista, ni se encuentran expresadas en
discursos directos anteriores o posteriores, las paginas que siguen pretenden probar que, si se
amplian los limites del objeto de estudio a otras formas de presentacion — discurso indirecto
en sus distintas formas —, se consideran mas hablantes, a saber, tanto los personajes de la obra
en los distintos niveles narrativos como el narrador y algunos hablantes externos cuyas
palabras escuchamos aludidas o insertadas en los discursos y se atiende a un contexto mas
amplio que la escena inmediata, salen a la luz muchos mensajes y significados que de otro
modo pasan desapercibidos.

En otro estudio comparativo de Homero y Virgilio, dedicado fundamentalmente a
explorar como la forma de comunicacion oral o escrita determina las técnicas de composicion
empleadas, Minchin (2014) considera que el discurso directo es una técnica propia de la
oralidad, recurso mediante el cual el poeta da la impresion de que los personajes hablan a la
audiencia y durante representaciones especialmente largas consigue captar la atencion de un
publico no siempre instruido, sin mas ayuda que su persona, la palabra y la memoria. Virgilio
en cambio, que tiene la escritura a su disposicion, puede construir un cuadro de los hechos, la
identidad y las aventuras heroicas mucho més complejo, con distintas capas y posibilidades de
significacion, que estan al alcance solo de un lector atento y serian imposibles de captar o de
presentar en una composicion oral.

El dialogismo, rasgo intrinseco del lenguaje, como ha advertido Bakhtin (passim),
constituye un punto de partida esencial de la teoria pragmatica; vid. infra 1.2.2 (iv).” Teniendo
en cuenta esta certeza, el presente trabajo aspira a mostrar que, si bien no abundan las
conversaciones directas, en el fondo de los discursos individuales de los personajes y del
narrador virgilianos si hay casi siempre alguna forma de intercambio o didlogo, cuyos
componentes a menudo hay que buscar alejados, en otros sitios de la epopeya o mas alla de

los limites de esta.

springt nicht unvermittelt von einem Gedanken zum anderen, [...] sondern stellt Gleichartiges nebeneinander
oder leitet einen Gedanken aus dem andern ab.” (p. 410)

> Maingueneau 2001: 17: “...I’énonciateur construit son énoncé en fonction de ce qu’a déja dit le co-énonciateur,
mais aussi en fonction d’hypothéses qu’il échafaude sur les capacités interprétatives de ce dernier.”
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La escasez o ausencia de discurso directo o conversacion no significa precisamente
ausencia de discurso.’ No es que los personajes no hablen, sino que las intervenciones son
presentadas con un grado mayor de complejidad y elaboracion por el autor romano, que tiene
la escritura a su disposicion y se dirige a un lector atento, capaz de captar muchas referencias
y muchos mensajes al mismo tiempo. Aprovechando los medios con que cuenta, Virgilio no
solo ofrece enunciados directos, sino también toda clase de detalles y consideraciones
personales que permiten valorar las motivaciones, las circunstancias y aun a veces lo que
podrian haber dicho los hablantes aunque no se escuchen las palabras efectivas. Si el estilo
directo intenta reproducir con exactitud las palabras que se habrian pronunciado, el indirecto
permite comentar las circunstancias en que el enunciado habria ocurrido, tales como la
identidad de los participantes y las relaciones entre ellos, y posibilita ademds clasificar los
actos de habla realizados (Gutiérrez Ordoiiez 2000: 12). Estas informaciones son esenciales
para comprender no sélo el significado, sino también el sentido, lo que intentan comunicar los
discursos.”’

Ademas de los hechos objetivos o las reflexiones que articulan de manera explicita los
personajes o el narrador, hay otros mensajes implicitos en la situaciéon comunicativa, tanto la
del hablante como la de los distintos receptores, asi como en las relaciones que existen entre
ellos en el momento de la enunciacién, los cuales son esenciales para comprender el sentido
de los discursos particulares y de la epopeya en general.® Por otra parte, los personajes y el
narrador, que asumen la narracion de determinados acontecimientos en sus respectivas
situaciones, son en primer lugar hablantes, responsables de unos discursos en sentido
pragmatico. Ello significa que tienen la posibilidad de realizar acciones concretas e influir
sobre unos receptores. Pero las posibilidades discursivas no son iguales para todos, sino que
dependen en gran medida de sus condiciones materiales, las cuales estan determinadas por

factores como el estatuto tradicional, construido a partir de su actuacion en otras escenas o en

® Esta afirmacién justifica el modelo de las diferentes formas de presentacion del discurso propuesto por Laird
1999, que constituye una de las bases tedricas fundamentales del presente estudio; vid. infra: 1.3.2.

" De acuerdo con la teoria de las implicaturas conversacionales de Grice: 1991, lo que se dice puede identificarse
con el significado de la expresion, mientras que lo que se implica es lo que el hablante realmente quiere
comunicar. Esta es la diferencia entre lingiiistica y pragmética, tal como la entiende Gutiérrez Ordéfiez 2003
11: “La Lingiiistica ha de explicar el significado de un mensaje, es decir, aquellos aspectos del contenido que
estan asociados de forma convencional y estable a un significante. La Pragmatica ha de dar cuenta del sentido
(conjunto de informaciones que se transmiten a través o por medio de un mensaje producido en un momento y
circunstancias concretas). El sentido engloba el significado lingiiistico, la informacion referencial y los valores
pragmaticos (ilocutivo, implicito, figurado, argumentativo...).” Enfasis en el texto original.

¥ Anzinger 2007: 8 reconoce en todos los discursos la existencia de dos niveles distintos de significacion: el de
las relaciones (Beziehungsebene) y el del contenido literal (Objektsebene), de manera que: “Jede AuBerung
enthilt beide Ebenen, d.h., sie sagt nicht nur etwas {iber den Gegenstand, iiber den gesprochen wird [...], sondern
sie definiert auch die Beziehung zwischen den Gespriachspartnern [...].” Con frecuencia en los discursos
aparecen indices que describen mas o menos explicitamente el nivel de las relaciones. Esto es lo que Calame
1986: 13 llama enunciados de la enunciacion; vid. infra, nota 29 de este capitulo.

8



Introduccion

otras obras o de su presencia en la realidad cultural y politica de los oyentes; la funcion
concreta que Virgilio les atribuye en la nueva obra; el momento en que intervienen; la
relacion que tengan con el interlocutor, etc..

Asumimos pues que los discursos de todo tipo y a todos los niveles, tanto de los
personajes como del narrador, son siempre el resultado de interacciones, y estos ademas
constituyen acciones, que van desde la legitimacion del estatuto o el establecimiento de
relaciones de poder hasta la narracion de eventos de la trama, la pronunciacion de juicios
personales acerca de estos o la introduccion de giros mas o menos importantes en el

argumento o en la estructura de la obra.

1.1.2 El relato de Eneas.

Virgilio conoce bien las posibilidades que le ofrece el cambio de perspectiva del
narrador a los personajes. En el nivel diegético el narrador cede la palabra en numerosas
ocasiones a algun personaje, y en cada caso aprovecha al maximo la subjetividad y las
condiciones materiales del elegido, que es por regla general el més apropiado en la situacion
en la que se le hace intervenir. Pero a veces ocurre que la autoridad de los personajes es tal,
que sus voces consiguen elevarse por encima de la del narrador: Juno en el primer libro y
Eneas a partir del segundo son ejemplos notables, pero no son los tmicos.’ Cada uno de ellos
con sus recursos establece auténticas interacciones con el narrador, a pesar de la transgresion
narratologica que esto supone.

La cesion del punto de vista introduce transformaciones importantes en las categorias
del discurso narrativo, las cuales alcanzan un grado extremo cuando el cambio ocupa dos
libros y deviene un relato andlogo a la obra en la que se incluye. El relato de Eneas es el

. , . . . 10 , .
discurso mas extenso pronunciado por un personaje en la Eneida. ~ Este ademds contiene los

’ Williams 1983:9 opina que “...poet’s point of view and that of the gods coincide: this can be put either in the
form that the poet sees throughout the eyes of the gods or that the poet uses the gods to express an authoritative
point of view.” Nosotros preferimos aceptar que el poeta asume el punto de vista de ciertos personajes (muchos
de ellos dioses, pero no tnicamente), lo que le permite un grado de subjetividad que a él mismo como narrador le
estd negado, y le da la posibilidad de sugerir nuevos mensajes a través de sus intervenciones directas o
indirectas, que son particularmente significativas y distintas en cada caso.

' El valor discursivo del relato de Eneas es una cuestion compleja, con importantes implicaciones tedricas.
Como intentaremos dejar claro en esta introduccion, nosotros entendemos ‘discurso’ por su valor comunicativo y
consideramos tanto las intervenciones (directas o indirectas) de los personajes, como el relato de Eneas (que
ademas es parte de un intercambio con Dido) y también las partes que corresponden al narrador virgiliano. Laird
1999: 200 se queja de la poca o nula atencién que ha recibido este discurso en estudios relevantes sobre
discursos en la Eneida (Highet: 1972) o especificamente sobre Eneas (Feeney: 1983), y afiade que “The story of
Aeneas [...] serves simultaneously as a discursive speech and as an epic narrative. Both Virgil’s text and Aeneas’
text alike leave no room for reply.” (p. 204).
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discursos de muchos otros, entre ellos el segundo mas largo, que es la profecia de Héleno en
el libro tercero. Por espacio de dos libros el protagonista deviene narrador de los hechos que
han ocurrido en un pasado anterior a su propio tiempo y el de sus interlocutores, que también
es el tiempo del récit virgiliano, asi como de algunos hechos futuros que le cuentan los
profetas. Mediante este paréntesis, el autor consigue llenar vacios importantes en la leyenda,
lo que habia ocurrido desde la caida de Troya hasta la llegada de los héroes al Lacio, que es el
pasado mitoldgico y también parte del pasado historico mas o menos reciente en época del
autor.

La triple funciéon de personaje-protagonista, sustituto del narrador y responsable del
discurso mas extenso de la obra, hacen de Eneas uno de los hablantes mas complejos e
interesantes de la epopeya, razon por la cual constituye el objeto principal de nuestro estudio.
Teniendo en cuenta las facetas que conforman su estatuto narrativo, nos proponemos
investigar como los limites de su autoridad son establecidos y modificados en las distintas
situaciones en las que aparece.

El acceso a la palabra significa siempre la posibilidad de configurar la escena y
negociar los limites y el estatuto. Durante toda la obra, pero en especial en los tres primeros
libros que nos ocupan, ocurren la construccion y el crecimiento del protagonista. Si
comparamos su primera intervencion en medio de la tempestad (1.92-101) y su decepcion por
el engaflo de la madre en el libro primero (1.407-9) con sus orgullosas presentaciones también
ante la madre (1.377-9) o ante Dido (1.595s.), y de manera mas evidente con las multiples
profecias y deferencias que recibe a la salida de Troya y durante los viajes de parte de dioses
y profetas que estdn incluidas en el relato, la evolucién es notable. El crecimiento como
hablante y como personaje es también la conformacién de su estatuto de héroe principal,
destinado a convertirse en fundador de Roma y modelo de Augusto.

Pero el principal responsable de este proceso no es otro que ¢l mismo, porque €l es
quien habla o quien decide quién puede hablar. Por eso el relato en primera persona, con el
cambio en el punto de vista y en el modo del discurso narrativo, incrementa
extraordinariamente sus posibilidades de autolegitimacion. De manera anéloga al narrador, el
héroe cuenta muchas cosas, pero también con frecuencia ha de hacer hablar a los otros y
aprovecha las oportunidades que le ofrecen, bien porque su autoridad no es suficiente, bien
porque va a contar hechos que no conoce.

La complejidad que supone la técnica del relato metadiegético aconseja distinguir
precisamente la circunstancia y el estatuto narrativo particular desde los cuales habla Eneas en

cada ocasion. Por un lado tenemos sus discursos como personaje de la diégesis virgiliana y
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como personaje de su propio relato en interaccién con otros personajes que se encuentran en
su mismo nivel narrativo, y por otro el discurso narrativo, que es el relato durante el cual
suplanta al narrador principal. En cada una de estas facetas y niveles ocupa una posicion
distinta y se dirige a un interlocutor distinto. Pero lo normal es que se produzcan
transgresiones, y que los discursos pronunciados en el nivel metadiegético tengan efectos
sobre los oyentes que se encuentran en los niveles superiores. Especialmente los discursos que
pronuncian los demds personajes, més alla del efecto que puedan tener sobre el interlocutor
directo, que es generalmente el propio Eneas, constituyen herramientas ideales para su
autolegitimacion a nivel de la diégesis, ante el publico de Cartago y ante los lectores externos.

Reconocemos que la Eneida, discurso que corre generalmente a cargo del narrador
virgiliano, contiene una gran cantidad de discursos y otros tipos de intromisiones de puntos de
vista ajenos al del narrador, que se presentan a veces en estilo directo o indirecto, pero a veces
también como repeticiones o alusiones intra- o intertextuales. Esta acumulacion de voces,
colocadas en distintos niveles jerarquicos, que pugnan por exceder sus limites, da cuenta de
una compleja red de interacciones, mas alld de las conversaciones directas, la cual invita a
descubrir nuevos significados y realizar nuevas lecturas.

Luego, la técnica del relato intradiegético, con la consiguiente multiplicacion de los
niveles narrativos, complica las cosas y extiende aun mads el sentido de los enunciados.
Cuando Eneas, personaje del relato, conversa con sus interlocutores, se producen entre ellos
interacciones directas, pero al mismo tiempo tanto ¢l como ellos entablan por su cuenta otras
interacciones que s6lo cobran sentido en relacién con otros discursos, otros hablantes y otros
interlocutores, a veces en un nivel distinto del suyo. Veremos que a menudo los personajes,
apoyados en la autoridad de algin otro o sin explicacion alguna, hacen declaraciones que
exceden su condicion, como cuando Creusa autoriza la partida del marido al final del libro
segundo y aduce una maxima de orientacion estoica —non haec sine numine diuum / eueniunt
‘. Acaso puede esto ser sin el querer divino?’ (2.777s.)—,'" que seria esperable de un hombre
— el poeta o un filésofo —, no de una mujer que ademas es representacion ideal de la matrona
Romana; vid. infra 4.4.2. O como cuando Eneas en el libro primero reconoce su propia fama 'y
se presenta como pius, el epiteto que le han dado Virgilio y las tradiciones literaria y popular:
sum pius Aeneas, raptos qui ex hoste penates / classe ueho mecum, fama super aethera notus
‘Soy Eneas el bueno. En mis bajeles traigo, del enemigo rescatados, mis Penates conmigo, lo

que fama me ha dado hasta en los cielos’ (1.378s.); vid. infra. 3.2.2.

'""En el presente trabajo utilizamos el texto de la Eneida propuesto por Conte 2005 y las traducciones de
Espinosa Polit; Fernandez Corte (ed.) 1990.
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La importancia de los discursos en la Eneida no es un tema nuevo. Como hemos
mencionado, existen varios antecedentes importantes, especialmente los estudios de Heinze
(1903: 397-24) y Highet (1972), los cuales ademas aducen de manera incipiente criterios de
naturaleza pragmatica, si bien no contaban con una disciplina reconocida ni con un aparato de
categorias sistematizadas como el que existe hoy en dia. Por otro lado, la subjetividad del
narrador virgiliano, también a partir de la importante obra de Heinze, ha tenido un amplio
desarrollo, que puede verse en multiples trabajos posteriores, entre los que destacamos Otis
(1963) y Conte (1986: 141-84),"* hasta derivar en los estudios del punto de vista y la
focalizacion desviada, que emprenden Fowler (1990) y Laird (1999).

A partir de estos estudios y otros que conforman la tradicion critica virgiliana, la
presente investigacion pretende aportar la aplicacion del método pragmatico al andlisis de los
discursos,”” una perspectiva generalmente aplicada a la conversacién cotidiana, pero que
revela cada vez mas ventajas en la exégesis de textos literarios. Este método exige ampliar el
objeto de estudio: lo que se entiende por “discurso” en sus diversas formas, la situacion
comunicativa, la identidad y el estatuto de los hablantes, de modo que quizas, en lugar de
cefiirnos a los discursos tal como tradicionalmente se entienden, seria apropiado hablar de un
estudio del texto y la técnica de Virgilio. Tal extension, que implica considerar los discursos
en un contexto amplio, pretende revelar el sentido y el propdsito, mas que el significado
literal o retorico, y en definitiva explorar otras posibilidades interpretativas, distintas o
complementarias de las tradicionales. Naturalmente aspiramos a agotar un texto tan complejo,
en cuyo interior se entrecruza multitud de voces y puntos de vista distintos y se encuentra
siempre abierto a multiples interpretaciones.'* Nuestra investigacion no quiere contradecir o
desafiar interpretaciones tradicionales, sino que se pretende una lectura mas, no precisamente
definitiva, en medio de la extensa tradicion que estudia los discursos y de la técnica de

Virgilio.

"2 El capitulo de Conte 1986 a que nos referimos constituye una traduccion y reelaboracion de un influyente
articulo publicado por primera vez en 1978 como “Saggio di interpretazione dell’Eneide. Ideologia e forma del
contenuto,” en MD 1, pp. 11-48, y luego en 1984 como Virgilio, Il genere e i suoi confini, pp. 55-119.

'3 Algunos intentos méas o menos recientes en este sentido son Furer 2010, que aplica la teoria de los actos de
habla al analisis del primer encuentro de Eneas con la madre, y Kroon 2017, que estudia la funcion pragmatica
de hic.

'* El método narratoldgico que aplica Jong al analisis de Homero revela asimismo la multiplicidad de puntos de
vista incluidos en las alocuciones. A este respecto apunta Fowler 1990: 55 que, si bien Conte 1986 hace a
Homero y a Ennio mucho mas monoldégicos de lo que realmente son, esta recepcion no es distinta de la que
habrian hecho los romanos, en tanto es tendencia natural entre los poetas reducir el alcance y la complejidad de
los modelos para poder competir con ellos.
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1.2 DISCURSO Y ACCION. PRAGMATICA EN LA LITERATURA

La pragmatica constituye una corriente cientifica en la que han derivado los estudios
lingiiisticos, influidos por la sociologia y por la filosofia del lenguaje. A diferencia de lo que
pensaban los estructuralistas, los pragmatistas ven la lengua no como una entidad fija,
inmutable e inmotivada, sino como un hecho social, instrumento para realizar acciones e
influir en otros. Los pioneros de estos estudios son por un lado J. L. Austin (1962) y Searle
(1969), con la teoria y la clasificacion de los actos de habla, y por otro Grice (1975), con la
propuesta de las implicaturas.

Si bien la primera y principal aplicacion de la pragmatica es el estudio de la
conversacion cotidiana, el paso siguiente, que es poner sus herramientas al servicio de la
critica literaria, se ha extendido cada vez mas en las ultimas décadas. Pero como apunta
Gutiérrez Ordofiez (2000: 44), la aplicacion de la pragmatica a la literatura supone una nueva
revolucion, analoga a la que constituye la pragmatica con respecto a la lingiiistica tradicional:
es preciso renovar muchas de sus ideas y alterar principios basicos. Si comprender el sentido
de los textos conversacionales implica normalmente buscar la verdad detras de las palabras, la
literatura se trata justamente de mentir (ibidem). En el mundo de la ficcion cambian categorias
basicas con respecto a la vida cotidiana como el tiempo, el espacio, las personas del emisor y
el destinatario y en general la situacion comunicativa y los referentes de la deixis.

A continuacién intentaremos ofrecer una definicion del término “discurso” lo mas
ajustada posible a nuestros intereses y a la orientacion que seguiremos en este trabajo. Nos
apoyamos en obras tedricas generales que ofrecen definiciones desde la lingiiistica, la
disciplina que mejor ha considerado y sistematizado esta categoria, si bien somos conscientes
de que ella no alcanza a agotar el sentido del término y se vale de nociones mas ajustadas a su
campo de estudio particular que las nociones pragmaticas.'> Seguidamente intentaremos
completar las definiciones con elementos afines a la pragmatica y extenderlas a los estudios

literarios a partir de la asimilacion del concepto de “texto.”

1.2.1 El concepto de “discurso”

Tal como sugiere su origen etimoldgico (latin discurro “correr de un lado a otro”) el

término “discurso” en espafiol no estd en primera instancia asociado a la comunicacion verbal,

" De acuerdo con la posicion mas radical dentro de la pragmatica, que representan entre otros Sperber-Wilson:
1986, con la teoria de la relevancia, la informacion que se obtiene al descodificar una oracion es s6lo una parte
de lo que pretende comunicar el hablante; el resto de la informacion es muy abarcador y relevante como para
limitarse al campo lingiiistico.
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sino mas bien a la capacidad de pensar o de hacer asociaciones, también (metaféricamente) de
un lado a otro. La primera acepcion que encontramos en el Diccionario de la Real Academia
Espaiiola,'® “Facultad racional con que se infieren unas cosas de otras,” es imprecisa, ya que
“facultad” no designa un fenémeno concreto con limites fisicos distinguibles. La segunda
definiciéon, “Acto de la facultad discursiva,” nos parece mds apropiada por su mayor
concrecion, pues un acto puede percibirse y delimitarse, asi como también porque incluye la
nociéon de “acto,” que es fundamental en pragmatica. Echamos en falta sin embargo la
mencion del caracter verbal o algin tipo de alusion al lenguaje o a la forma empleada, como
serian por ejemplo “frase”, “enunciado”, “palabra”, etc., asi como la declaraciéon de la
intencion o el proposito.'” Estos dos elementos aparecen en la cuarta acepcion: “Serie de las
palabras y frases empleadas para manifestar lo que se piensa o se siente.”

Hasta aqui podemos decir que, aunque las primeras definiciones de la RAE son
generales y no especializadas, la segunda y la cuarta mencionan ya tres rasgos muy relevantes
para lo que aqui nos interesa, que son el caracter de accion, la meta de esta accion y su forma
verbal. Con una orientacion lingiiistica, y por tanto un lenguaje mas técnico, las acepciones
nueve y diez aluden de nuevo a estos dos puntos: “Unidad igual o superior al enunciado que
constituye un mensaje” y “Lenguaje en accion, especialmente el articulado en unidades
textuales.” En todas las acepciones sin embargo, independientemente del grado de
especializacion o de la orientacién, echamos de menos alguna alusion al autor o responsable
del acto discursivo.

Aun dentro del estructuralismo, los estudios de Benveniste se distinguen de los
clasicos, particularmente de Saussure, por la importancia que conceden al habla sobre la
lengua, asi como a la situacion que rodea al evento lingiiistico. Por ello también su teoria de la
enunciacion marca un giro importante en la lingiiistica, un punto de apertura en direccion a la
pragmatica contemporanea. Para este autor, un discurso es una “enunciacion que supone un

locutor y un oyente, de modo que el primero tiene la intencion de influir en el otro” (Ducrot -

'® Presentamos la lista completa de definiciones de la RAE para el término “discurso”: 1. Facultad racional con
que se infieren unas cosas de otras; 2. Acto de la facultad discursiva; 3. Reflexion, raciocinio sobre antecedentes
o principios; 4. Serie de las palabras y frases empleadas para manifestar lo que se piensa o se siente. Perder,
recobrar el hilo del discurso; 5. Razonamiento o exposicion de cierta amplitud sobre algin tema, que se lee o
pronuncia en publico; 6. Doctrina, ideologia, tesis o punto de vista. El partido tiene un discurso revolucionario;
7. Forma caracteristica de plantear un asunto en un texto. Es un rasgo propio del discurso barojiano; 8.
Transcurso. El discurso del tiempo; 9. Ling. Unidad igual o superior al enunciado que constituye un mensaje; 10.
Ling. Lenguaje en accion, especialmente el articulado en unidades textuales. La lingiiistica del discurso; 11. T.
lit. Escrito o tratado, generalmente de no mucha extension, en que se discurre sobre una materia determinada; 12.
desus. Trayecto o curso de una parte a otra.

' La intencion del hablante al proferir un enunciado es uno de los principios méas importantes de la pragmatica
tradicional, presente en todas las propuestas tedricas desde los inicios. El modelo de las implicaturas de Grice,
por ejemplo, establece la importancia de reconocer la intencion del hablante para poder inferir el sentido de lo
que dice.
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Schaeffer 1998: 626),'® y la enunciacion es “este poner a funcionar la lengua por un acto
individual de utilizacion. [...] el acto mismo de producir un enunciado y no el texto del
enunciado.” (Benveniste 1971: 83) Las definiciones de Benveniste son especialmente
oportunas para nuestros propositos porque enfatizan el caracter activo, las figuras del locutor
y el oyente y la relacion entre ellos.

Crystal” entiende “discurso” primero en sentido amplio como “a continous stretch of
[...] language larger than a sentence”, y mas especificamente, como “a set of utterances which
constitute any recognizable speech event [...], e.g. a conversation, a joke, an interview” (2008:
148). A estas definiciones sigue una breve exposicion de algunos modos de acercamiento y
categorias propuestos por distintas corrientes o escuelas: los estudios sociolingiiisticos, el
analisis del discurso, el andlisis de la conversacion, el generativismo o la psicolingiiistica.
Aunque falta una presentacion sistematica, una valoracion de los enfoques y la declaracion de
una orientacion tedrica determinada, nos parece aprovechable la decision de extender los
limites del discurso mas alla de la oracion. Objetamos el uso de la categoria “oracion,” como
otras pertenecientes a la lingiiistica, en tanto esta no es adecuada para designar unidades
discursivas. Otras disciplinas como el analisis del discurso nos ofrecen categorias mas
apropiadas, como enunciado, acto, movimiento e intercambio (vid. infra. 1.3.1). La
denominacién “evento de habla” en efecto alude a la cualidad performativa que distingue al
discurso en sentido pragmatico, pero los ejemplos que propone el autor (conversacion, chiste
o entrevista) designan unidades amplias, tipos de texto mas bien, que se ajustan a la actividad
y a los intereses de la sociedad contemporanea y por tanto no valen para los textos literarios,
mucho menos si estos son antiguos.

Ducrot — Schaeffer (1998: 547)*° definen “discurso” en términos generales como

“todo conjunto de enunciados emitidos por un enunciador y caracterizados por una unidad

'8 Criticamos la oposicion entre los dos usos de los cuales, segun él, la lengua es susceptible: discurso e historia,
la cual que incluye tanto el relato historiografico como el de ficcion. Segln la presentacion de Ducrot-Schaeffer
1998: 626, Benveniste considera la historia como un modo que excluye toda forma lingiiistica autobiografica y
las referencias al pasado y al futuro, que son indicaciones deicticas: el locutor se mantiene fuera de la
enunciacion. Nuestro trabajo, que intenta precisamente aprovechar un método asociado al analisis de la
conversacion cotidiana en el estudio de un texto literario, pone en cuestion la pertinencia de tal separacion, sobre
todo si se trata de un autor tan subjetivo como Virgilio, cuyas intervenciones personales en el texto son
demasiado evidentes como para ser ignoradas.

" Esta definicion es un punto de partida importante para Laird 1999: 3, cuya importancia en este trabajo ya
hemos mencionado; vid supra nota 6. El Dictionary of linguistics and phonetics publicado por primera vez en
1980 y reeditado seis veces hasta 2008, al menos en inglés, pretende ser una herramienta 1til para estudiantes de
lingiiistica especificamente y en general para todos los que tropiezan con la abundancia e imprecision de los
conceptos. Con un criterio que tiende a unificar y precisar varios puntos de vista, es un texto de consulta rapida,
tal vez por ello ampliamente difundido y en todo caso practico.

*YEl Nuevo diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje (1998) de Ducrot — Schaeffer, una version
ampliada y mejorada del diccionario original de Ducrot — Todorov aparecido en 1972, es un estudio tedrico
general bastante completo y abarcador de términos de lingiiistica y de literatura. Mas de dos décadas después de
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global del tema (topic)”. Pero ademads, al definir “texto” como unidad comunicacional, lo
asimilan al discurso, y ofrecen consideraciones interesantes sobre los limites: “...el discurso
puede o bien coincidir con un texto (es el caso de la comunicacion escrita, donde la unidad
comunicacional y la unidad tematica generalmente suelen coincidir); o bien estar integrado
por varios textos (en una conversacion [...], puesto que cada réplica del intercambio
constituye una unidad comunicacional y, por lo tanto, un texto especifico, existe interaccion
entre dos 0 mas discursos, centrados en un tema global respectivo y, en general, compuestos
cada uno por varios textos).”

En el presente estudio asumimos la asimilacion entre texto y discurso como base
esencial que justifica nuestro empleo de un aparato metodologico que han desarrollado
fundamentalmente disciplinas dedicadas al estudio de los hechos del habla cotidiana, como el
analisis de la conversacion. En este sentido algunos autores asumen una posicion radical, que
es cuestionar la conveniencia de distinguir entre discurso corriente y discurso literario.”'
Nosotros si reconocemos esta diferencia y la consideramos fundamental en el analisis
pragmatico, pero también vemos el texto literario como un tipo de discurso, actividad
comunicativa de caracter social. La asimilacion entre texto y discurso justifica ademas nuestra
decision de atender no sélo a los discursos de los personajes, sino también al del narrador, e
incluso al del autor de la epopeya, que se encuentra en el fondo de todas las otras voces y a la
larga es el emisor, responsable del discurso que es la obra literaria.”* Asimismo a la inversa
integramos en nuestros analisis algunos enfoques provenientes del analisis literario, de la
narratologia y de la critica literaria en general, en que el término mas extendido es “texto.”

A partir de las definiciones que hemos discutido declaramos que, para los efectos de
este trabajo, el término “discurso” designard, en primer lugar, el enunciado o conjunto de
enunciados con unidad temadtica que pronuncian los distintos hablantes en sus turnos de habla,
en las distintas situaciones en las que intervienen, esto es, el producto de la enunciacion, que

en literatura es el texto que leemos. En segundo lugar, “discurso” aludira a las intervenciones

su primera publicacion, el texto aparece de nuevo enriquecido con los avances teéricos realizados durante ese
tiempo y continua teniendo vigencia. El punto de vista de los autores se define como pragmatico (p. 9), aunque
bien podria considerarse ecléctico o interdisciplinar — de ahi el plural “ciencias del lenguaje” —, en tanto hay
numerosas explicaciones y valoraciones de otras escuelas y teorias, asi como un importante resumen de
bibliografia que complementa su tratamiento de cada tema. Ademas de una precision critica que excede las
definiciones que podemos encontrar en un diccionario corriente o en un manual, esta obra tiene a su favor una
consideracion amplia del lenguaje, que incluye tanto su puesta en funcionamiento como las secuencias
resultantes, ya sean estas del ambito lingiiistico o del dominio de la literatura, asi como la organizacion de los
temas de acuerdo con una estructuracion logica coherente, no alfabética.

I Cf. por ejemplo Maingueneau 2001: 25.

*> Maingueneu ibidem: 24: “...une des singularités du discours littéraire est précisément de rendre problématique
la notion méme d’énonciateur, de dissocier I’individu qui écrit des figures de I’auteur que permet de définir
I’institution littéraire.”
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propiamente, en tanto acciones mediante las cuales los hablantes configuran su situacion: los

actos de la enunciacion.

1.2.2 Rasgos del discurso

Como hemos establecido a partir de la asimilacion de los conceptos de texto y
discurso, aprovechamos algunos enfoques especificos de la pragmatica y el analisis de la
conversacion en nuestros andlisis del texto literario. El Diccionario de andlisis del discurso de
Charaudeau — Maingueneau (2005), a pesar de concentrarse en eventos de la conversacion
cotidiana y tener por tanto un campo de estudio mas restringido que el que aqui nos ocupa,
ofrece también definiciones que pueden ser provechosas, hechas las salvedades pertinentes y
ampliados algunos puntos. A continuaciéon reproducimos, explicamos y a veces
ejemplificamos con textos y situaciones de la Eneida los ocho rasgos que, seglin estos autores,
distinguen al “discurso” (pp. 181-3), los cuales nos ayudaran a precisar la definicion que
acabamos de esbozar.

1. El discurso supone una organizacion transoracional, esto es, si no necesariamente
superior, si de caracter y de limites distintos a los de la oracion. Como hemos declarado antes
a proposito de una de las definiciones que discutimos, los limites de los discursos no estan en
nuestra opinidon determinados por unidades gramaticales, sino por unidades de comunicacion
y de sentido como el enunciado, la situacion de comunicaciéon y la identidad de los
hablantes.” Aqui entendemos que un discurso sera pronunciado por un hablante una sola vez
en una situacion concreta, si bien es posible que sea interrumpido por la intervencion directa
de otro u otros, caso en que tendremos un nuevo discurso. Si la intervencion se produce a un
mismo nivel diegético, da lugar a una conversacion entre dos interlocutores, de modo que
cada una de las alocuciones constituye una unidad de sentido, hablaremos de discursos y de
movimientos distintos; vid. infra. 1.3.1. Por ejemplo, el relato de Eneas es un unico gran
discurso (2.2- 3.715), que responde a la peticion de Dido de contar sus aventuras (1.748-56).

La conversacion comienza al final del primer libro y termina al final del tercero, con la

* Ducrot - Schaeffer 1998: 547 también aludian a la transoracionalidad en su definicion de texto: “La nocién de
texto no se sitiia [...] en el mismo plano que la de oracidén (o de proposicion, sintagma, etc.) Las estructuras
textuales, aunque vienen realizadas por entidades lingiiisticas, constituyen entidades comunicacionales.” La
mencién de un plano distinto, asi como de entidades de distinto tipo que las lingiiisticas, recoge nuestras
principales razones. Asimismo son pertinentes las observaciones que propone Kroon 1995: 45 en su proposito de
distinguir los marcadores del discurso de los conectores interoracionales, a saber, que el significado de los
primeros puede extenderse mas alld de la oracidon e integrar unidades de discurso globales, o bien puede
restringirse a un nivel inferior al de la oracion y relacionar grupos de palabras, o incluso elementos de caracter
extratextual.
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conclusion del relato, lo cual no obsta para que dentro de la réplica haya numerosos discursos
y conversaciones pronunciados por otros hablantes y por el propio Eneas, que son
reproducidos de modo directo o indirecto por el protagonista-narrador. Estos discursos
internos interrumpen momentaneamente la secuencia del relato, pero no determinan el final
del discurso que los contiene ni rompen la unidad comunicativa.

ii. El discurso esta orientado, lo que significa que se concibe en funcion del interés de
un locutor y se desarrolla linealmente en el tiempo. Puede haber marcadores de direccion, que
constituyen guias y ayudan al locutor, por ejemplo, a retomar el hilo después de una
digresion. Estas marcas tendran caracter distinto en dependencia del nimero de participantes:
si el discurso es asumido por un solo locutor que controla la situacion (monologal) o esta
expuesto a la interaccion directa con el interlocutor (dialogal). La profecia de Héleno,
segundo discurso en extension y complejidad de la obra, con numerosos saltos al futuro y
paréntesis argumentativos, es muy rica en enunciados acerca del discurso, mediante los cuales
el locutor organiza la informacion y declara la finalidad que persigue y las caracteristicas del
enunciado. En efecto, el adivino dispone en orden los pasos que Eneas debe seguir hasta
llegar a Italia, lo cual constituye el contenido esencial de su alocucidn, pero también enuncia
cual es el orden que siguen sus propias disposiciones. Abundan los paréntesis y las
explicaciones que interrumpen la transmision de informaciones objetivas y la emision de
direcciones, las argumentan y le dicen al héroe como ha de entenderlas. De este tipo son la
garantia del éxito basada en instancias mayores — nam te maioribus ire per altum / auspiciis
manifesta fides ‘con certeza miro ser auspicios mayores los que rigen tu avance por el mar’
(3.374s.) —, la insistencia en la veracidad del vaticinio, también a partir de un aval superior —
si qua est Heleno prudentia uati, / si qua fides, animum si ueris implet Apollo... ‘Y si Héleno
el profeta con su ciencia merece en algo vuestra fe, si Apolo le llena el alma de verdad...’
(433s.) —, la anticipacion y clasificacion de los actos de habla que va a realizar — signa tibi
dicam ‘La sefial de tu meta quiero darte’ (3.388); unum illud tibi [...] proque omnibus unum /
praedicam et repetens iterumque iterumque monebo ‘atiende al consejo supremo que te
inculco [...], el que por todos vale, el que te encargo con instancia suma’ (3.435s.) —, la
delimitacion del discurso y la declaracion del motivo y el propdsito fundamentales: pauca tibi
e multis, quo tutior hospita lustres / aequora et Ausonio possis considere portu, / expediam
dictis ‘So6lo pocos avisos, darte puedo de los que mas seguro hagan tu viaje por el mar que te
espera, hasta que logres en un puerto de Ausonia hallar descanso’ (3.377-9). Ademas, para

poder recuperar el hilo en medio de las digresiones y justificaciones del estatuto, el adivino
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inserta oportunamente numerosos indices que describen una estructura coherente: principio
(3.381); ante... quam (3.384-7); praeterea (3.433); vid. infra 5.2.4.

iii. El discurso es una forma de accion. Ya en la definicidon mencionamos esta
caracteristica, que fundamental para nuestros objetivos. De acuerdo con la teoria de los actos
de habla propuesta primero por J. L. Austin (1962) y ampliada en una clasificacion exhaustiva
por Searle (1969), los hablantes pueden cambiar la realidad mediante su acceso a la palabra, si
se dan las condiciones apropiadas. Pero los actos de habla en literatura son mucho mas
complejos que los de la conversacidon cotidiana, por varias razones. En primer lugar, no
pretenden ser reales, sino veridicos, y como tales son aceptados por el publico, en virtud de un
pacto firmado tacitamente con el autor; cf. Maingueneau (2001: 24), que se apoya en Genette
(1989b). En segundo lugar, las instancias del locutor y el receptor se confunden y se
difuminan en los distintos niveles.”* Las acciones que realizan los hablantes de la Eneida
tienen distinto grado de efectividad en la situacién concreta o en la trama, de acuerdo con la
autoridad que tengan en ese momento y en esa situacion. Algunos no sélo influyen en su
interlocutor directo, sino que llegan a transformar el estatuto del otro y a determinar los
acontecimientos en adelante. Héctor, por ejemplo, se aparece a Eneas en suefios para avisarle
de la caida de Troya y ordenarle huir (2.278-97). Pero ademés de eso, en virtud de su
autoridad como principal guerrero, se atreve a hablar en nombre de la patria y a hacerle
entrega oficial de los penates, lo que significa cederle su propio rol de protagonista e
investirlo del poder que necesita para emprender la huida y la mision. Esta aparicion y este
discurso marcan la entrada en escena del protagonista en el relato y el comienzo de lo que
sera propiamente la “Eneida”; vid. infra 4.2.2.

iv. El discurso es esencialmente interactivo, lo cual es evidente en las conversaciones,
intercambios de al menos dos discursos al modo pregunta-respuesta entre dos hablantes que
se encuentran frente a frente. No obstante, para Bakhtin el dialogismo es una cualidad
intrinseca de todos los discursos, aunque estos sean pronunciados por un solo locutor o se
trate de textos escritos con cierre semantico y autonomia comunicativa, que en apariencia no

. . . . 25 e, .
responden a un discurso anterior ni requieren una respuesta.” Por definicion, todo enunciado

** A proposito de la autoridad en Horacio, Oliensis 1998: 5 apunta que: “Literary performatives are enriched and
estranged performatives. Everyday acts of politeness target a limited audience — the immediate addressee(s) and
(sometimes) assorted onlookers and eavesdroppers. Horace’s poetic acts of politeness, by contrast, outlast their
(invented or reconstructed) occasions; they address more audiences and perform more functions.”

* Ello es evidente, por ejemplo, en la siguiente afirmacion, que extraemos de un ensayo a proposito de la novela,
en la cual el critico enuncia la diferencia entre significado lingiiistico y significado real: “The linguistic
significance of a given utterance is understood against the background of language, while its actual meaning is
understood against the background of other concrete utterances on the same theme, a background made up of
contradictory opinions, point of view and value judgments — that is, precisely that background that, as we see,
complicates the path of any word toward its object. Only now in its contradictory environment of alien words is
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estd en una relacion de didlogo con enunciados producidos con anterioridad o con los que
producirdn eventualmente los destinatarios, si bien ese dialogismo no siempre es perceptible a
simple vista.”® A pesar de la relativa abundancia de discursos sin réplicas explicitas en la
Eneida, veremos que estos por lo general son interactivos y que la interactividad a menudo se
hace explicita mediante marcadores del discurso. Ademas, la interactividad tanto externa
como interna se produce a distintos niveles diegéticos, pues las categorias narratoldogicas no
constituyen limites para las estructuras comunicativas de tipo pragmatico.

La réplica de Eneas a Dido que da comienzo al relato (2.3-13) constituye un ejemplo
de interactividad en los niveles externo e interno. El protagonista responde a la peticion
realizada por la reina al final del libro anterior, lo cual seria un intercambio externo, pero
ademds reformula el discurso de ella con abundancia de adjetivos, exageraciones y la
clasificacion del acto de habla, todos estos elementos de subjetividad: Infandum, regina, iubes
renouare dolorem ‘Espantable dolor es el que mandas, oh reina, renovar’ (2.3), Troianas ut
opes et lamentabile regnum / eruerint Danai ‘de como el reino, que es imposible recordar
sin llanto, el Griego derribd’ (2.4s.), quaeque ipse miserrima uidi ‘ruina miserrima que vi’
(2.5), quis talia fando / Myrmidonum Dolopumue aut duri miles Vlixi / temperet a lacrimis
¢, Quién, Mirmidén o Dolope o soldado del implacable Ulises, referirla pudiera sin llorar?’
(2.6-8), si tantus amor ‘si tanto interés tu amor te inspira’ (2.10), Troiae supremum audire
laborem ‘por saber nuestras lastimas, y en suma lo que fue Troya en su hora postrimera’
(2.11). A ello opone sus propios reparos: animus meminisse horret luctuque refugit ‘el solo
recuerdo me estremece y esquiva el alma su dolor’ (2.12). Entre la parafrasis del discurso de
ella y la posicion que defiende ¢l, esto es, a favor y en contra de contar los hechos, se
producen movimientos alternativos que conducen la argumentacion interna a manera de
zigzag, con cambios de sentido marcados a menudo por particulas: et iam (2.8), sed (2.10),
quamquam (2.12). En el interior del discurso el locutor representa una interaccion con su
propia interpretacion de las palabras de Dido.

v. El discurso es contextualizado. Ello quiere decir, no que esta incluido en un
contexto que lo rodea como un marco, sino que constituye una parte del contexto y no es

posible considerar su existencia fuera de ¢l. Aqui utilizaremos los términos mas amplios

present to the speaker not in the object, but rather in the consciousness of the listener, as his apperceptive
background, pregnant with responses and objections. And every utterance is oriented towards this apperceptive
background of understanding, which is not a linguistic background but rather one composed of specific objects
and emotional expressions. There occurs a new encounter between the utterance and an alien word, which makes
itself felt as a new and unique influence on its style.” (2017°%: 281)

%% “Dijalogo” tiene implicaciones amplias, en tanto puede referirse, por ejemplo, a un género literario. En este
trabajo designa la interaccion que se da en las conversaciones cara a cara y la interactividad interna que define a
los discursos y entonces sirve como término general para designar nociones que conciernen al analisis del

EEINT3 LEIT3

discurso como “conversacion”, “intercambio”, “transaccion” o “negociacion”.
2 2
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“situacion de enunciacion,” “situacion de discurso” o “situacion de comunicacién” y
declaramos que esta estd constituida, ademds del enunciado propiamente, por todos los
elementos que de algin modo estan presentes o influyen en la enunciacion, especialmente los
participantes y las interacciones explicitas e implicitas entre ellos. En favor de la claridad
terminologica, distinguiremos el enunciado (producto de la enunciacién) de la situacion en
que se encuentra.”’ Veremos que entre uno y otra se produce una relacion de dependencia
mutua, de manera tal que el enunciado se configura seglin los demas factores de la situacion,
y a su vez la situacion es modificada a través del acto enunciativo.” El caracter alusivo y las
multiples capas o niveles de significacion que caracterizan al discurso poético, en especial la
Eneida, suponen una complicacion considerable de las situaciones de enunciacion, lo cual nos
obliga a tener en cuenta factores en apariencia ajenos a la ficcion, como por ejemplo los
contextos historico, literario y mitologico en que la obra se inserta. Asi por ejemplo, las
garantias de Venus a Eneas — nusquam abero et tutum patrio te limine sistam ‘A tu lado no he
de faltar, y en el umbral paterno seguro te pondré’ (2.620) —, de acuerdo con la dignidad que
tenia la diosa en Roma, su estatuto de Aeneadum Genetrix y la pretension de los Julios de
descender de ella, tienen efecto mas alla de la escena inmediata en que se pronuncian. De cara
a los lectores de Virgilio, a partir de estas declaraciones del personaje, Augusto, su familia y
los romanos cuentan efectivamente con la proteccion de Venus.

vi. El discurso es tomado a cargo por una instancia o fuente del acto de la enunciacion
— locutor, emisor o sujeto de la enunciacion (Ducrot — Schaeffer 1998: 668) —, a quien se
refiere la mayoria de los deicticos personales, temporales, locales, modales, etc. que pueden
encontrarse en el enunciado (‘indices’ o ‘enunciados de la enunciacion’).” Justo al comienzo
de la Eneida aparece el primer ejemplo, cuando el poeta se designa a si mismo como

responsable de la epopeya (arma uirumque cano, ‘Armas canto y al héroe’ 1.1).° La

27 Seguin Ducrot - Schaeffer 1998: 698, situacion de discurso es “el conjunto de circunstancias en medio de las
que se desarrolla una enunciacion (escrita u oral). Tales circunstancias comprenden el entorno fisico y social en
el que tiene lugar este acto, la imagen que tienen de €l los interlocutores, la identidad de estos, la idea que cada
uno se hace del otro [...], los acontecimientos que han precedido a la enunciaciéon [...].” En ese trabajo los
términos “situacion de discurso”, “situacion de enunciacion” o “situacion de comunicacion” designan un mismo
aspecto.

* Ducrot - Schaeffer ibidem se refieren a dos partes o tipos dentro de los estudios pragmaticos: la pragmatica,
estudia la influencia de la situacion en el sentido de los enunciados (p. 698), y la pragmadtica, se interesa por el
efecto del habla sobre la situacion (p. 123). Para nosotros seran interesantes ambos tipos.

** Calame 1986: 13, a partir de los aportes de Benveniste, Greimas y Jakobson, hace una distincion clara entre lo
que ¢l llama el enunciado de la enunciacion y su contraparte referencial: “S’il est vrai que I’énoncé de
I’énonciation est li¢ a I’acte de production linguistique, il est nécessaire de faire une distinction soigneuse entre
la situation « réelle », « référentielle » de communication de la parole, avec les parameétres d’ordre social et
psychologique qui en déterminent la figure, et la situation d’énonciation telle qu’elle transparait, par la médiation
de la langue, dans 1’énoncé qui est I’objet du processus de communication.”

%% Este es un ejemplo muy ilustrativo, pero no es el tinico. El proemio insertado al inicio de la segunda parte de la
obra, que se presenta como un maius opus (7.37-45) es uno de los sitios con mas alusiones al autor, sujeto de la
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relacion del sujeto con el enunciado que transmite es variable: puede tomarlo a su cargo
completamente como en el ejemplo propuesto o puede atribuir la responsabilidad a otro o
manifestar escepticismo o abstenerse. El andlisis del discurso designa las distintas
posibilidades con los términos “modo” o “modalizacion,” mientras que la narratologia
introduce las nociones “punto de vista” y “focalizacion”. En nuestros analisis serd esencial
distinguir el punto de vista desde el que se perciben y se presentan los acontecimientos, los
distintos modos de presentacion (directo o indirecto), asi como los reconocimientos explicitos
de la autoridad propia o de las fuentes.

vii. El discurso, como todo comportamiento social, estd regido por normas. Como han
visto correctamente filosofos del lenguaje desde Grice, un locutor debe seguir unos protocolos
de cara al interlocutor. En primer lugar debe asegurar la pertinencia del acto de la
enunciacion, lo cual implica cumplir el principio de informatividad: que el mensaje sea tan
informativo como las circunstancias exijan. Luego debe respetar el principio de cooperacion,
que es ajustarse a una serie de maximas con vistas a garantizar el éxito de la comunicacion.
Asi pues, colocar un enunciado concreto en un momento y no en otro obedece a reglas mas o
menos estrictas y la correcta apreciacion de la pertinencia es esencial tanto en la enunciacion
como en la interpretacion del acto individual y de toda la secuencia de acciones que ocurren
en la escena. La pragmatica y el andlisis de la conversacion se han ocupado de estudiar y
establecer estas normas, sus posibles variaciones y sus consecuencias a efectos del
intercambio. En el presente estudio nos apoyamos en la descripciéon que hacen Roulet ef al.
(1985: 11-45) de las obligaciones comunicativas y rituales que rigen la conversacion, asi
como de las condiciones que deben cumplir las intervenciones. Veremos que la violacion de
algunas de estas condiciones puede explicar tanto el fracaso de algunos enunciados como
precisamente la falta de continuidad de algunos intercambios, y a menudo tiene su origen en
un a diferencia de autoridad entre los participantes, que es un elemento de la situacion.

viii. El discurso estd captado en un interdiscurso: se encuentra inscrito en una red
infinita de otros textos. La interdiscursividad, o intertextualidad, que es el término extendido
en teoria de la literatura, es una de las formas que asume la interactividad interna a que nos
referiamos antes. Deciamos que todo enunciado estd en relacidon con otros que suscita o se
construye como respuesta a otros, relacion que se vuelve especialmente relevante en los textos
literarios. Un tipo clasico de relacion interdiscursiva es la adscripcion a un género, y uno de

los muchos aspectos que distinguen a Virgilio es precisamente su relacion con el género

enunciacion narrativa. Estos indices permiten reconstruir en muchos de sus rasgos la persona del poeta, con
referencia al enunciado actual (la obra) y a sus trabajos anteriores, que son asimismo enunciados o discursos.
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épico, en tanto establece de forma explicita su adhesion a la norma, para luego infringirla a

. T 31
partir de sus rasgos individuales.

1.3 EL CONCEPTO DE HIGHET. NUESTRO METODO

El punto de partida fundamental de nuestra investigacion es el libro de Highet
publicado en 1972, The Speeches in Virgil’s Aeneid. Se trata de una obra sumamente
ambiciosa, cuyo principal aporte es la clasificacion de todos los discursos de la Eneida segin
pardmetros que tienen que ver con la situacién, como son la cantidad de hablantes o las
intenciones de estos. Asi pues, aunque el autor no lo reconozca explicitamente ni pueda
nombrar categorias o emplear un aparato tedrico de la pragmadtica, que en su época no estaba
estructurado como ahora, la orientaciéon de su estudio no es completamente distinta de la
nuestra.

Casi al inicio de su obra, Highet ofrece una definicion de discurso “A speech is one or
more sentences supposed to be the actual words of a character, framed together on a single
occasion — either spoken aloud, or directly reported as being spoken, or shaped in the mind
without utterance.” (1972: 15). Como los ejemplos que hemos visto antes, este critico
extiende los limites del discurso més alld de la oracidn, pero el empleo de unidades de tipo
lingiiistico sugiere que atiende solo al enunciado, es decir, el producto material de la
enunciacion. Parece, al menos en esta definicion, que no realiza la abstraccion que implica
considerar los eventos o actos de habla, si bien los criterios de clasificacion si reconocen las
acciones e intenciones de los hablantes. Ademads, aunque en principio parece referirse a los
discursos en su naturaleza textual, luego si considera elementos que son de tipo pragmatico,
como la situacion de enunciacion y los actos locutivos: “...spoken aloud, or directly reported
as being spoken, or shaped in the mind without utterance.” Tenemos sin embargo tres
objeciones generales, que dardn paso a respectivas precisiones de la metodologia y de los

términos que emplearemos en adelante.

I Todorov 1975, a propésito de la teoria de los géneros propuesta por Northrop Frye, manifestaba la
imposibilidad de que una obra, manifestacion concreta, cumpliera todos los requisitos que postulaba el género,
que es una entidad abstracta (pp. 3-23). Conte 1986: 141-184 ofrece una interesante explicaciéon sobre la
reinterpretacion del género épico que hace Virgilio, a partir de los conceptos, norma y codigo; vid. infra 2.1.2.
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1.3.1 Estructura recursiva. Los conceptos de “acto,” “movimiento,” “intercambio” y

“transaccion” o “negociacion”

Como acabamos de reconocer, las acciones que designa Highet como discursos:
“...spoken aloud, or directly reported as being spoken, or shaped in the mind without
utterance” (1972: 15) son de caracter locutivo: se refieren a la actividad fisica de la
enunciacion, no a los actos de habla del enunciador (ilocutivos), ni tampoco a los efectos de
estos sobre el receptor (perlocutivos).

Ciertamente, en los apéndices que constituyen la clasificacion (pp. 291-343) son
mencionados muchos actos ilocutivos, aunque no se les designa con ese nombre. El segundo
apéndice en concreto atiende a las intenciones de los hablantes: apostrofes, 6rdenes, discursos
politicos, exhortaciones, despedidas, saludos, suplicas, narraciones, explicaciones o
descripciones, etc.. Pero en cada caso es mencionada solo una accion, que suele ser la meta
comunicativa principal, la cual sin embargo, como intentaremos mostrar, casi nunca es la
Ginica y no siempre es la mas importante.’> Ello es una consecuencia del método empleado,
pues las clasificaciones no pueden evitar simplificar el objeto de estudio.

El presente trabajo aspira a describir los discursos e intercambios como unidades de
comunicacion, en los que se realizan distintos actos de habla. Para distinguirlos y distinguir la
relacion entre ellos aplicaremos el modelo de analisis de la conversacion propuesto por Roulet
et al. (1985) y actualizado por Kroon (1995). Este ultimo estudio ademds tiene una
importancia especial para nuestros intereses, porque no sélo perfecciona el modelo tedrico
con aportes de otros autores y propios, sino que también lo aplica al andlisis de textos latinos
y se vale de ¢l para establecer reglas acerca del funcionamiento y la interpretacion de
particulas, las cuales podemos aplicar directamente en nuestra interpretacion de la Eneida.

La lingiistica tradicional describe los textos por su estructura formal segin un
principio de recursividad: todo texto se compone de unidades basicas que se incluyen
sucesivamente en unidades de mayor rango (fonemas, morfemas, lexemas, sintagmas,
oraciones). De manera anéloga, el modelo de analisis de la conversacion describe la estructura
comunicativa también segin un principio de recursividad. “The basic assumption or
hypothesis of the [Geneva] model [...] is that discourse is more than a series of linearly

ordered speech acts: in describing the relations underlying a coherent discourse structure one

32 Ademés en el segundo apéndice, “Classification of the Speeches,” no siempre hay actos de habla y el criterio
de clasificacion, que es el proposito principal de los hablantes, no siempre se aplica de manera coherente, pues
junto a ordenes, saludos, despedidas y stplicas encontramos por ejemplo también soliloquios, los cuales se
distinguen no por la intencion, sino por el nimero de hablantes.
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should have recourse to other discourse units as well, which are connected to one another in a
hierarchical structure.” (Kroon 1995: 50) Asi, los discursos estan formados por unidades
jerarquicamente organizadas, “unidades de discurso” (Kroon ibidem: 64), las cuales, aunque
pueden coincidir con unidades lingiiisticas como la oracion, no estan regidas por los mismos
limites o principios. En orden ascendente las unidades de discurso son: acto, movimiento,
intercambio y transaccidon o negociacion.

Las conversaciones que ocurren entre dos interlocutores que se encuentran frente a
frente constituyen un tipo de transaccion, pero no el unico. Por un lado, las transacciones
pueden incluir mds de una conversacion o intercambio. Por otro, y esto es especialmente
notable en los textos literarios, sus participantes y las contribuciones que estos realizan
pueden encontrarse alejados, en sitios distintos de la obra y estas pueden estar dirigidas
primariamente a los interlocutores indirectos. Ademds, un mismo discurso puede estar
dirigido a mas de un interlocutor, de modo que el hablante puede encontrarse inmerso en
distintas transacciones al mismo tiempo. Una transaccion o negociacion estd formada por uno
o varios intercambios, los cuales se constituyen por un nimero limitado de movimientos, que
son las intervenciones individuales de cada hablante; estos a su vez constan de al menos un
acto central o director y a veces uno o varios actos secundarios que amplian o argumentan los
actos principales.

Hemos dicho que el relato que emprende Eneas en la corte de Cartago se concibe
como parte de una transaccion que ha comenzado Dido en 1.748 y que concluye en 3.715.
Debido a la extension y a la forma narrativa que asume la respuesta del protagonista,
tendemos a olvidar la situacion discursiva original en que se inserta, que lo modifica y
modifica los discursos y transacciones que ocurren en su interior. A la hora de analizar los
pasajes individuales conviene tener presente el contexto en que estan incluidos, que
constituye un nivel mas en la situacidn comunicativa: los discursos dentro del relato son
pronunciados por distintos personajes, luego transmitidos por Eneas a los asistentes al
banquete y en ultima instancia responden a una demanda de Dido. A la luz de esta otra
situacion tendremos siempre mas lecturas y mds efectos que los que se perciben en la
situacion inmediata.

Ademas, el inicio de la transaccion ha de situarse en algin punto anterior al momento
en que la reina comienza a hablar. El discurso directo, y con €l el intercambio o transaccion,
arranca en el verso 1.753. Pero ya desde antes, al menos desde 1.748, el narrador ha estado
refiriendo el comportamiento de ella como un registro de actos de habla. El intercambio esta

formado por un movimiento iniciativo de parte de ella, la demanda que, tal como aparece
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representada en el texto, se extiende desde la primeras menciones del narrador, pero que

: 33
parece haber comenzado incluso antes:

nec non et vario noctem sermone trahebat Mas la noche
infelix Dido longumque bibebat amorem, prolonga Dido con preguntas multiples,
multa super Priamo rogitans, super Hectore multa; bebiendo largo amor la sin ventura.
nunc quibus Aurorae uenisset filius armis, Inquiere con afdn de Héctor, de Priamo,
nunc quales Diomedis equi, nunc quantus Achilles. de las tropas de hijo de la Aurora,
‘Immo age, et a prima dic, hospes, origine nobis de los raudos corceles de Diomedes,
insidias’ inquit ‘Danaum casusque tuorum del porte real de Aquiles, y de pronto:
erroresque tuos; nam te iam septima portat «Mas ¢no sera mejor, huésped, le dice,
omnibus errantem terris et fluctibus aestas’ que desde el primer lance nos relates

1. 748-56 las asechanzas griegas, los reveses

de los tuyos, tus viajes y rodeos?,
pues que ya es éste el séptimo verano

que en tierra y mar tu curso errante mira.»

y por un movimiento reactivo complejo de €1, que es la reformulacion patética de la demanda,
la resistencia, la aceptacion y el relato propiamente.

El discurso de ella estd formado por un movimiento principal, cuyos propositos
fundamentales son abrir el intercambio y hacer que Eneas emprenda el relato. La primera
intencion se manifiesta sobre todo en la interjeccion y el vocativo — Immo age [...] hospes
(753) —, modos de llamar su atencidon, mientras que la segunda es evidente en el acto central —
age et a prima dic [...] origine nobis / insidias [...] Danaum casusque tuorum / erroresque
tuos (753-5) —, con dos verbos en imperativo que no dejan lugar a dudas acerca del caracter
directivo.”* Luego hay un enunciado secundario — nam te iam septima portat / omnibus
errantem terris et fluctibus aestas (755s.) —, explicacion que modifica el directivo, en tanto
condiciona el grado de imposicidon en Eneas. En este caso, debido a la posicion subordinada
que ocupa, que establece ademads la particula nam que lo introduce, la funcidén pragmatica

prevalece por encima del contenido semdantico. Lo importante no es el dato acerca de las

> La mencién de los actos de habla realizados por la reina, los verbos iterativos que emplea el narrador, las
anaforas y su significado — multa... multa...; nunc... nunc... nunc... —hacen que no podamos distinguir el punto de
inicio exacto a nivel de la historia ni podamos precisar los actos de habla concretos o analizar la estructura
comunicativa de esta parte. Sobre los registros de actos de habla y otras formas de presentacion de los discursos
descritas por Laird 1999, vid infra 1.3.2.

** Por ahora nos limitamos a ofrecer esta clasificacién general, y reservamos una mas especifica — pregunta,
peticion, orden —, a la discusion de las secciones 3.3.4 y 4.1.1, dedicadas respectivamente a este discurso y a la
respuesta de Eneas.
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aventuras o el tiempo que ¢l lleva vagando, sino lo que se logra aduciendo esta informacion:
anticiparse a una posible resistencia de ¢l y comprometerlo a asumir el relato.

Este es un caso tipico en que la estructura recursiva coincide con el contenido
pragmatico del discurso y la informacion semantica es puesta al servicio de los actos de habla.
Pero no faltan ejemplos en los que un acto o enunciado que aparece subordinado en la
estructura comunicativa cobra especial relevancia, debido a las circunstancias en que se
enuncia o a su contenido semdntico o al efecto estilistico que consigue. A menudo,
afirmaciones que funcionan como argumentos ofrecen claves interpretativas o estilisticas que
son esenciales mas alld de la situacion concreta, como mensajes de cara al publico externo,
por ejemplo. Asi, cuando Venus posibilita al hijo ver a los dioses destruyendo Troya (2.604-
18), la visidn constituye un argumento, introducido por nam, que justifica la advertencia de
abandonar la ira contra Helena — non tibi Tyndaridis facies inuisa Lacaenae /| culpatusue
Paris ‘No eches la culpa a la beldad odiosa de esa Lacedemonia hija de Tindaro, ni el crimen
es de Paris...” (2.601s.) — y la orden de huir: eripe, nate, fugam finemque impone labori ‘jHijo,
no intentes mas, huye!’ (2.619). Pero tanto el contenido sublime de la accidén, como el modo
en que se presenta, con el detalle de la madre quitando la nube y modificando la perspectiva
del hijo y los dioses actuando ante sus propios 0jos, hace que esta cobre relevancia mas alla

de la posicion subordinada que ocupa en el discurso; vid. infra 4.3.3.

1.3.2 Cambios de focalizacién y modos de presentacion del discurso

Hemos reconocido que Highet menciona los actos locutivos, asi como los hablantes y
su relacion con la enunciacion. En este punto sin embargo hemos de apuntar que, a pesar de
que reconoce actos variados y recoge en su definicion tanto los pronunciados en alta voz,
como los imaginados o reproducidos por otros locutores, los discursos que analiza y clasifica
son siempre orationes rectae, o sea, las que pretenden constituir una reproduccion fiel de las
palabras dichas o pensadas por los personajes.*”

Este critico, preocupado por la defensa de los valores poéticos de la epopeya frente a
la antigua consideracion de la obra como manual de retorica, atiende a las alocuciones de los

personajes como piezas que corresponden a un unico locutor (p. 3). Pero, en su intento por

*> Highet 1972: 15: “...the context and the phrasing usually show when Vergil intends his readers to imagine they
are hearing the actual words of his characters, or their thoughts put into words unspoken”. Aunque el discurso
directo o referido aspira a la literalidad, su reproduccion en boca de otro hablante constituye un cambio en la
modalizacion (focalizacion y modo de presentacion) y por lo tanto también en la situacion y en el significado
ultimo del enunciado.
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demostrar la calidad artistica, ignora los niveles enunciativos y las numerosas voces y puntos
de vista que se perciben con frecuencia mezcladas en una misma enunciacidon, como por
ejemplo los comentarios autoriales que interrumpen la narracion de los hechos o las
intervenciones indirectas o leves en forma de discursos indirectos o las citas intra- o
intertextuales. El critico dedica al final de su obra un breve apéndice a las formas de discurso
indirecto y discurso narrativizado, los cuales agrupa sin distincion bajo la etiqueta de
“Speeches and Thoughts in Oratio Obliqua” (pp. 342s.) y considera como “‘seldom important”
(p. 16). Registra treinta casos, pero anade que muchos habrian sido vertidos en discurso
directo si el autor hubiera tenido tiempo (p. 342). A los ejemplos en que un hablante asume la
perspectiva de otro sin concederle directa o indirectamente la palabra no alude en absoluto.

Nosotros consideramos que los discursos directos son s6lo una forma, si bien extrema,
en que se manifiesta la desviacion del punto de vista del autor o del narrador, lo cual es parte
de la cuestion acerca del estilo subjetivo u objetivo que ha ocupado a la critica al menos desde
Heinze (1903: 363-6). Segn explica el critico aleman, contar la caida de Troya desde la
perspectiva de Eneas no es s6lo un intento por suscitar veracidad, sino sobre todo la
posibilidad de mostrar el punto de vista inédito de los vencidos y por tanto de recrearse en el
patetismo y la subjetividad. Pero lo contrario también es cierto: que la menor presencia de
discurso directo con respecto a Homero es la oportunidad de ofrecer comentarios personales
de los hechos y los discursos, de dar la mayor cantidad de detalles posibles acerca de la
situacidn, para mostrar a los lectores no ya lo que dicen los personajes, sino lo que sienten.*
Asimismo Heinze llama la atencion acerca de las abundantes ocasiones en que el autor de la
Eneida se permita intervenir “subjetivamente” y con ello sacrifica los principios estéticos del
género a causa de intereses politicos, por ejemplo. Después de ¢€l, Otis (1963) explora dos
procedimientos especificos de subjetividad, los cuales define como empatia y simpatia, y abre
asi la puerta a un amplio y fructifero debate sobre todo entre criticos italianos, entre los que
destaca Conte (1986: 141-84).*

Luego, teniendo en cuenta estos aportes, Fowler (1990) y (1997a) se ocupa de casos
especialmente problematicos, en los que la imposibilidad de distinguir categéricamente el

origen de los enunciados conduce a cuestionamientos acerca de las orientaciones ideologicas

*% Heinze 1903: 355 “Homers Erzihlung iiberldft es im allgemein dem Leser, aus den Ereignissen selbst die
begleitenden Empfindungen zu erschlieBen, und unterstiitzt dies nur durch Gespriache und Monologe; Virgil
erzéhlt nie, ohne wenigstens durch Ton und Farbe, wenn nicht durch ausdriickliche Fingerzeige, auf jene
Empfindungen hinzuleiten.”

" Fowler 1990: 54-7 ofrece una presentacion critica de los aportes de Heinze, Otis y el debate posterior. En el
capitulo siguiente de esta investigacion (2.1.2), dedicado a describir el estatuto de autoridad del narrador
virgiliano, ofrecemos una explicacion sucinta de la simpatia y la empatia, a partir de las visiones de Heinze, Otis
y Conte.
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y morales del poeta y de los demas hablantes. Mdas recientemente, Fernandelli (2012) atiende
también a la cuestion para mostrar que muchas de las innovaciones que se le atribuyen a
Virgilio estaban presentes en Catulo 64, que, segin ¢l, constituye en gran medida el
catalizador para el renacimiento en Roma de una épica grande de argumento mitologico (p.
XXXIV).

En esta linea investigadora se inserta Laird (1999), cuyo principal aporte es una
taxonomia de los distintos modos de presentacion del discurso con base en la poética y la
retorica clasicas, asi como en los presupuestos de Genette, Bahktin y la intertextualidad (pp.
87-115).% De Laird, que otorga una dimension social a la literatura, hemos tomado la idea de
que los modos de presentacion constituyen formas de intromision del punto de vista de un
hablante en el discurso de otro, intromision que puede darse en distintos grados, pero no anula
al nuevo locutor (p. 40). Su estudio demuestra que el tipo de relacion que se establece entre el
narrador y el material que presenta no sélo importa, sino que constituye un elemento
fundamental de la técnica narrativa de los autores. De hecho, después de haber esbozado el
modelo teodrico, al aplicarlo al andlisis de distintas obras de la literatura latina, es posible
advertir que determinados géneros se identifican con modos de discurso especificos y que el
empleo particular que los autores hacen de las posibilidades de que disponen constituye el
origen de muchas de sus innovaciones formales y estilisticas.

La clasificacion comprende tres modos bésicos de presentacion del discurso: la cita en
discurso directo, la referencia en discurso indirecto y la mencion de los actos de habla
realizados por el otro. A continuacion, siguiendo a Laird, enunciamos los rasgos principales
de cada uno de estos modos y mencionamos ejemplos distintos de los suyos, que
estudiaremos mas detalladamente en la tesis.

El discurso directo u oratio recta consiste en la reproduccion literal de las palabras
que habria pronunciado el hablante. Algunos de sus rasgos esenciales a efectos narratologicos
son que el tiempo del récit parece coincidir con el tiempo de la histoire, que la mediacion del
narrador parece borrarse y que los receptores tienen la impresion de estar asistiendo al
discurso tal como habria sido pronunciado. Del discurso de Dido que citamos en la seccion
anterior una parte (1.753-6) se vierte en discurso directo. También el relato de Eneas que
constituye la respuesta (2.3- 3.715), asi como la mayoria de los discursos de la clasificacion
de Highet pertenecen a este tipo.

El discurso directo libre es la aplicacion del discurso directo mas ajustada a la

realidad, en tanto reconoce que puede haber variacion en la reproduccion directa. Esta forma

¥ Una presentacion, critica y aplicacion de este modelo a la retdrica latina se encuentra en la tesis doctoral
Gratiarum Actiones Consulares en el corpus XII Panegyrici Latini, de Gomez Santamaria 2017.
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no pretende reproducir literalmente las palabras del hablante (a veces resume lo dicho por
varios hablantes y a veces se refiere a discursos pronunciados en més de una ocasioén) ni
pretende hacer coincidir el tiempo del récit con el de la histoire.®® Un ejemplo seria el
monodlogo que pronuncia Eneas al ver a Helena en medio de la caida de Troya, refugiada en el
templo de Vesta (2.577-87). Aparentemente se trata de un discurso directo, pero no es
concebible que en medio de tales circunstancias el protagonista alcanzara a articular
efectivamente tales palabras, de manera que constituye mas bien la figuracion de su estado de
animo, cuya puesta en discurso directo sirve para acrecentar el pathos y conseguir una mayor
identificacion del publico; vid. infra. 4.3.2.

En el discurso indirecto u oratio obliqua las palabras de los personajes se presentan
modificadas a través de la voz del narrador, lo cual se percibe en los cambios que se producen
en la sintaxis. Por ejemplo, en el proemio el narrador cuenta que Juno preferia a Cartago sobre
todas las demés ciudades, informacién que procede de una fuente que no se declara, pero que
de todos modos se reconoce mediante el discurso indirecto, que marcan el verbo declarativo y
la oracion de infinitivo: Vrbs antiqua fuit [...] / Karthago [...] quam luno fertur terris magis
omnibus unam / posthabita coluisse Samo ‘De antiguo, una ciudad, [...] Cartago [...]. A
todas Juno prefiriola — dicen que aun a Samos’ (1.12-6); vid. infra 2.2.1.

Frente a este tipo, el discurso indirecto libre presenta las mismas alteraciones en la
sintaxis, pero carece de verbo declarativo que lo vincule con el enunciado del narrador, de
manera que en apariencia constituye un enunciado independiente, o al menos su fuente es
ambigua. La voz del personaje interviene y se mezcla con la del narrador, sin que esto se
reconozca explicitamente o cambie la persona verbal. Esto sucede, por ejemplo, cuando el
narrador describe el envio de Mercurio a Dido con advertencias de parte de Jupiter: Haec ait
et Maia genitum demittit ab alto, | ut terrae utque nouae pateant Karthaginis arces | hospitio
Teucris, ne fati nescia Dido / finibus arceret ‘Dice, y manda a Mercurio a que
consiga el que Cartago hospitalaria acoja en su puerto a los Teucros y en sus muros, no sea
que, ignorante de los Hados, de sus fronteras los rechace Dido.” (1.297) El discurso
corresponde al narrador, pero contiene las palabras de Jupiter a Mercurio: el juicio fati nescia
puede pertenecer a Jupiter o al narrador; vid infra 3.3.1.

Por ultimo, el hablante puede también ofrecer sélo el registro de los actos de habla

realizados por el otro, que puede ser conciso, cuando sélo se refiere el acto de la enunciacion,

3 Gémez Santamaria ibidem: 59, “la idea de que el discurso directo posee “fidelidad literal” o “autonomia
documental” mientras que el discurso indirecto es una forma de parafrasis puede ponerse en duda. El discurso
directo no es la reproduccion mas fiel de la realidad, porque se trata también de una construccion.” Laird afiade
que, estrictamente hablando, todo discurso poético, o al menos todo discurso en verso, seria siempre discurso
directo libre, ya que no es probable que los personajes hablaran en verso. (p. 94)
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que algo se ha dicho o se ha pensado, o bien expandido o informativo, cuando se incluye
también parte del contenido de los enunciados. Por ejemplo, Héleno refiere en modo conciso
la consulta que debe realizar Eneas a la sibila en Cumas — hic tibi ne qua morae fuerint
dispendia tanti, [...] / quin adeas uatem precibusque oracula poscas / ipsa canat
uocemque uolens atque ora resoluat ‘la tardanza, cualquiera que ella sea, no te
importe, con tal que puedas ver a la Sibila y pedir sus oraculos, rogandola, que te los dicte con
sus propios labios’ (3.453-7) — y enseguida, de modo expandido, las informaciones que ella
ha de proporcionarle: illa tibi Italiae populos uenturaque bella / et quo quemque modo
fugiasque ferasque laborem /expediet, cursusque dabit uenerata secundos ‘Ella de Italia te
dird los pueblos, ella las tristes guerras que te acechan y el modo como evites o superes
cualquier funesto azar; ella tu rumbo te ensefiara, si sabes venerarla.” (458-60); vid. infra
5.2.4.

Ahora bien, aunque estas distinciones entre los modos de presentacién son muy utiles,
a menudo los limites se difuminan y la adscripcion de los discursos a uno u otro tipo no
siempre es nitida. Especialmente complejos son los casos de discurso indirecto libre, pues aun
cuando se reconozca que hay un cambio de voz, a menudo es dificil de precisar el sujeto o la
fuente de los enunciados, debido a la ausencia de marcas explicitas como el verbo declarativo
o el cambio de persona verbal. Y atin més controvertidos son los cambios de punto de vista o
focalizacion,” en que los hablantes hablan desde la perspectiva de otro, sin reconocerlo. La
presencia de personajes con estatutos bien definidos, tanto en la tradicion épica como en la
propia Eneida, ofrece al autor interesantes posibilidades enunciativas desde la
intertextualidad, que es una forma leve de intromision del punto de vista de un hablante en el
discurso de otro. Tras las voces de los personajes el narrador consigue en buena medida
disfrazar su subjetividad, pero a la larga esta sale a la luz y sirve como medio para mantener
la unidad del género épico en medio de las desviaciones o desarticulaciones que introducen
las voces alternativas; cf. Conte (1986) e infra. 2.1.2.

Los cambios de focalizacion son parecidos al discurso indirecto libre, con el que de
hecho tienden a confundirse. No obstante, como establece Fowler (1990: 45) la presentacion
del discurso concierne a la persona que habla, mientras que a la focalizacion o al punto de
vista interesa quién ve. La presencia de términos cargados de expresividad en el discurso del

narrador, que transforman a veces la manera en que ha de leerse todo un pasaje y que no

* “Punto de vista” es el término inglés y es también el que prefiere Conte 1986: 141-184, que ademas ofrece una
amplia bibliografia al respecto. A partir de Genette 1998a primero, y luego Bal 1987 se ha extendido sin
embargo el de “focalizacion.” Este es el que usa Jong 1987 en su aplicacion de las teorias narratoldgicas a la
Iliada, y es también el elegido por Fowler 1990, que argumenta su eleccion por la necesidad de distinguir entre
quién habla y quién observa, y por la posibilidad de hablar de un “focalizador”, figura paralela a la del narrador.
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concuerdan con la ideologia que se atribuye a €l o a otro hablante con unas circunstancias y
una orientacion ideoldgicas especificas, sugiere la interferencia de puntos de vista
alternativos, aunque no se reconozcan a nivel sintactico. Por lo general el cambio sélo puede
identificarse con un amplio margen de error, a partir de un andlisis minucioso de la situacion.
Un ejemplo clésico es superbus, cuyo caracter peyorativo compromete necesariamente a los
hablantes que lo usan, que aparentemente eran objetivos o imparciales o estaban orientados
favorablemente hacia aquello o aquel a quien atribuyen el epiteto; vid. infra 2.2.1. Fowler
(1990: 47-54) discute varios ejemplos y no siempre consigue descifrar la fuente tltima de las
declaraciones, lo cual enfatiza su dificultad interpretativa.

Si en literatura la presentacion de los discursos y las situaciones de enunciacidon son
mas complicados y tienen mas aristas y matices que en la conversacion cotidiana, la presencia
mas o menos velada de un focalizador distinto del narrador o del personaje que habla viene a
afiadir alin més ambigiiedad y a multiplicar las posibilidades. La clasificacion de Laird por un
lado y el reconocimiento de los cambios de focalizacion que distinguen criticos como Fowler
por otro constituyen herramientas utiles que ayudan a la interpretacion de pasajes concretos,
pero no son apropiados para la clasificacion de discursos extensos, delimitados por su
atribuciéon a un hablante, tal como los concibe Highet. Como hemos anunciado, nuestro
proposito es mas describir que clasificar y atendemos mas a escenas o episodios que a
discursos propiamente, los cuales, en nuestra opinion, no deben tratarse como unidades

aisladas, estables en toda su dimension y atribuidas a un (solo) sujeto enunciador.

1.3.3 El discurso del narrador y el discurso de los personajes

Nuestra tercera objecion al concepto de discurso de Highet estd estrechamente
relacionada con el debate acerca de los modos de presentacion y el punto de vista, pero se
refiere especificamente a la identidad de los locutores, que para ¢l son estrictamente los
personajes de la diégesis: characters (1972: 15). Estudiar solo las alocuciones de los
personajes implica ignorar tanto las posibilidades expresivas del narrador como la funcién
narrativa que ejercen algunos personajes.

Las manifestaciones de subjetividad del narrador virgiliano pueden explicarse en
buena medida a la luz de la asimilacion de los conceptos de “texto” y “discurso” que
establecimos en nuestra definicion (supra 1.2.1). Segun Laird, esta asimilacion se explica por
el valor afectivo de los textos y su capacidad para constituir actos de habla, que como los

discursos cotidianos se insertan en una red de intercambios sociales: “In calling attention to

32



Introduccion

the status of texts as discourses, my purpose is to consider, in the manner of ancient
rhetoricians, their affective power. I hope to highlight their capacity to move hearers as
speech acts, to demonstrate their affinity with reported discourse, and to emphasize their
important ideological dimensions.” (1999: 18)

Desde este punto de partida podemos asumir que la Eneida, como todos los textos
literarios, es un hecho comunicativo concreto, realizado por el autor en una situacion
enunciativa también concreta: Virgilio y su publico constituyen una pareja de emisor-receptor
que interactiia en el fondo de los intercambios entre los personajes de la ficcion. La narracion,
tanto la diégesis principal como el relato metadiegético de Eneas, constituye pues un discurso,
ciertamente distinguible de los discursos de los personajes que contiene, pero no por su
naturaleza comunicativa, sino por la diferencia en las situaciones concretas, como son
también distintos entre si los discursos de los personajes, y por la diferencia de niveles
narrativos.”!

Fernandez Corte (2015 y 2016) atiende tanto a las intervenciones personales o
afectivas del narrador como a las posibilidades ‘narrativas’ o ‘informativas’ de los personajes,
y afirma que los enunciados de uno y otros se encuentran insertados en interacciones. Con
respecto al primero reconoce los ejemplos de simpatia, tipicos comentarios afectivos que
habian visto Heinze (1903) y Otis (1963), pero ademés se ocupa de otros tipos de
intervenciones personales, asimismo distintas del discurso narrativo, como los paréntesis.
Seglin su explicacion, al interrumpir la narracidon con aclaraciones etimoldgicas, geograficas o
mitoldgicas, el autor se desdobla en otro hablante “erudito”, comentarista de si mismo, que
apela al conocimiento del publico acerca de temas de interés cotidiano y establece con ¢l un
intercambio particular. En lo que respecta a los personajes, estudia especificamente algunos
casos en que, ademds de mostrar sus emociones e intereses personales, ellos elevan sus voces
mas alld del rango o del ambito de accion que les estd concedido, cuentan episodios,
configuran la escena y la trama de la obra y ademas reflexionan acerca de la naturaleza de su
estatuto, de sus acciones y de la imitacion literaria en un tono que corresponderia al autor. Si
del narrador principal esperariamos un punto de vista fijo, identificado con una verdad
absoluta y unos valores morales tradicionalmente aceptados, mientras que los personajes son
propicios a la subjetividad, los trabajos de Fernandez Corte exploran abundantes ejemplos en

que este principio se invierte. A partir de ellos, el capitulo siguiente de esta investigacion

* No ignoramos la superioridad del narrador con respecto a los personajes, asi como las distinciones
narratologicas clasicas entre los tipos de narrador (extradiegético, intradiegético, homodiégético, etc.), no
obstante a lo cual, desde una perspectiva pragmatica y comunicativa, las intervenciones de unos y otros
constituyen discursos igualmente relevantes.
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estudia como el narrador y Juno, en la interaccion que constituye la introduccion a la obra,
transgreden el estatuto narrativo que les corresponde y asumen funciones y modos de hablar
que son tipicos del otro.

Pero, entre el narrador que muestra su afectividad y los personajes que transmiten
informacion objetiva, el protagonista, con su complejo estatuto de hablante, personaje y
narrador, constituye el caso mas notable. Fernandez Corte (2016: 106) apunta que “Eneas no
solo es un narrador que toma el relevo de Virgilio (a imitacion de la Odisea) para darle
variedad a la trama, sino que Eneas es también un personaje que le explica a Dido el origen
divino de su mision y de su piefas [...] y también se permite dar rienda suelta a su emotividad
al narrar los acontecimientos troyanos, mostrando gran empatia hacia los sufrimientos de los
suyos.” En su voz, la subjetividad alcanza un altisimo grado, pero de acuerdo con el poder
que le supone estar a cargo del relato, puede emitir juicios de valor desde el nivel superior, los
cuales intentan controlar la recepcion, y puede ademaés decidir en qué hablantes deposita la
transmision de determinada informacion para conseguir el mejor efecto posible de cara a la
autolegitimacion.

No obstante, independientemente de que su comportamiento se justifica en gran
medida por su estatuto narrativo especial y su posicion privilegiada, muchas declaraciones sin
embargo no se corresponden con sus condiciones materiales y el nivel en que se encuentra. En
efecto, Dido le dara la palabra en Cartago, y con ello el poder de hacer callar a la audiencia,
pero eso no justifica que esté al tanto de hechos histdricos externos a la ficcion, ni que tenga
una orientacion politica practicamente idéntica a la del autor de la obra, ni que sepa cudl es el
atributo por el que lo ha conocido la posteridad, gracias a Virgilio. Como tendremos
oportunidad de ver repetidamente, su punto de vista se expande inexplicablemente y le es
dado observar o decir cosas que estarian fuera del alcance de los mortales, sobre todo de los

personajes de la diégesis.
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2. LA INTRODUCCION A LA ENEIDA

El primer libro, libro de primeras cosas, de presentaciones, definiciones Yy
delimitaciones, funciona como introduccion a la obra. Ademas de la enunciacion de los temas
fundamentales en el proemio, en este libro también se presenta o se organiza la escena en la
que tendra lugar el discurso més largo de la Eneida, que es el relato de Eneas. Por primera vez
aparecen el protagonista y quien sera su principal interlocutora, la reina de Cartago: son
pronunciados discursos en los cuales ellos se definen y definen al otro, como personajes y
como hablantes, y preparan las condiciones para el cambio de narradores que tendra lugar a
partir del libro segundo, con las correspondientes consecuencias a efectos de la autoridad.'

Antes de ver como el héroe se constituye en personaje y en narrador y establece su nivel
de autoridad frente al relato, queremos examinar tanto la figura del narrador principal como la
de uno de los personajes mas relevantes, el primero que interviene en discurso directo, que es
la diosa Juno. Ello nos permitira luego establecer analogias y diferencias entre ellos y Eneas,
que se comporta al mismo tiempo como narrador y como personaje. Hemos elegido el
proemio y el primer monologo de la diosa, discursos en apariencia monologicos, pero en
realidad interactivos, por la posicion privilegiada que ocupan y por su importancia de cara a la
configuracion de la obra. Debido a su caracter inaugural y presentativo de los temas, los
personajes y las elecciones estéticas del autor, sugerimos que estos discursos se encuentran a
medio camino entre la ficcion y la realidad externa, de modo que las interacciones a distintos
niveles, asi como la carga simbdlica y alusiva que distingue la obra son mucho mas notables
aqui que en otros sitios.

Este capitulo investiga pues la presentacion de los temas y los presupuestos tedricos del
autor por parte del narrador y de Juno. Recibira especial énfasis el modo en que ambos uno y

otra se colocan con respecto a la obra, establecen su situacion e intentan controlar el

" El proemio se extiende segun Quinn 1968: 99 desde el inicio hasta 1.33. Laird 1999: 160 opina que la accion
comienza en realidad en 1.50 con el perfecto uenit, a pesar de que la transicion se realiza de manera muy sutil
mediante el empleo de distintos modos de presentacion. En cualquier caso, las palabras de Juno tienen también
caracter inaugural, sino de la obra, al menos de la nueva accién que ella concibe para obstaculizar el viaje de
Eneas y los designios del hado; Juno urde siempre nuevos comienzos. Todo el libro primero esta lleno de
elementos inaugurales, como la invocacion a la musa, la tormenta con la primera aparicion de Eneas, la primera
profecia de Jupiter y la primera aparicion de Dido.
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desarrollo de los acontecimientos en el futuro. La primera seccion (2.1), dividida en dos
subsecciones, comentard la presentacion del conflicto que da lugar a la epopeya, asi como el
estatuto de autoridad de los dos hablantes implicados, que representan cada una de las partes.
La segunda seccion (2.2), asimismo con dos subsecciones, emprendera el andlisis de la
estructura y los puntos de vista en los discursos que pronuncia cada uno y destacara los

elementos de interaccion y polifonia.

2.1 PRESENTACION DE LOS TEMAS. PUNTO DE VISTA, LIMITES Y ESTATUTO DE LOS HABLANTES

Como es de esperar, al inicio se exponen las lineas fundamentales de la obra. Las
primeras palabras constituyen una mencion breve de los dos temas, que son el protagonista y
sus hazafas: Arma uirumque ‘Armas [...] y al héroe’ (1.1).> Pero més que las arma, la
principal hazafia es la fundacion de la ciudad, que no es otra que la Roma que conocen y
celebran el autor y sus contemporaneos: genus unde Latinum Albanique patres atque altae
moenia Romae ‘al que fue estirpe del solar latino, del albano senado y base firme de las
murallas de la excelsa Roma’ (6s.). De acuerdo con una tradicion generalmente aceptada, que
siguen Virgilio y la mayoria de las fuentes que nos han llegado,” Roma tiene su origen en la
huida de Troya del héroe fundador y el traslado a Italia, hechos que habian sido hace tiempo
decretados por instancias divinas superiores — Troiae qui primus ab oris / Italiam fato
profugus Lauiniaque uenit / litora ‘que de Troya profugo por el Hado vino a Italia, en las
lavinias costas, el primero’ (1-3) —,cuyo cumplimiento tropieza con la oposicion de Juno:
saeuae memorem lunonis ob iram ‘por la cruda saia de Juno rencorosa’ (4). El uir es Eneas,
héroe distinguido por su pietas —insignis pietate uir “un hombre insigne en la piedad’ (10) —,
lo que significa en principio la observancia de los deberes religiosos y familiares, pero luego
deviene una suma de virtudes humanas y politicas y un ideal ético extendido en época
Virgilio, cuyo mejor exponente es Augusto. En este sentido la aplicacion de la pietas resulta

en el triunfo del ordo, la pax y la civilizacion sobre el furor de las guerras civiles.

* En adelante, durante este capitulo, todas las citas de la Eneida se refieren al libro primero, a menos que se
indique lo contrario.

’ Como es sabido, Virgilio construye la epopeya a partir de una sintesis de variadas fuentes. Ademas de los
poemas homéricos, el ciclo épico y la tragedia, que cuentan la guerra de Troya y los nostoi, interesan aquellas
obras que abordan concretamente la fundacion de Roma. Dentro del género épico destacamos los Annales de
Ennio y en historiografia las Antigiiedades Romanas, de Dionisio de Halicarnaso. Luego, a partir de €él, son
exploradas asimismo otras posibilidades, entre las cuales se destacan las Metamorfosis de Ovidio. Mas o menos
como Virgilio, los otros también cuentan la fundacion e intentan legitimar el imperio y las condiciones actuales a
partir del pasado remoto, por lo cual constituyen puntos de comparacion interesantes.
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Luego, junto a la presentacion explicita de los temas, en el proemio también se
establecen las bases formales y estéticas, lo que es decir, los limites del narrador y su actitud
frente al discurso que constituye la obra. Por un lado reconoce la tradicion y el género en los
que se inserta y por otro enfatiza las aportaciones propias.® Esto ultimo aparece en
declaraciones explicitas, pero sobre todo se encuentra implicito en factores de estilo, como
son los términos elegidos, su disposicion en el verso, las alusiones directas o indirectas a los
modelos y la invocacion a la musa, por ejemplo.

Pero en la manera en que se organizan el discurso del narrador y las primeras
intervenciones de los personajes, asi como en las interacciones que se producen a distintos
niveles, puede notarse como la presentacion de los temas y las declaraciones de estilo no sélo
constituyen el contenido semdntico de los enunciados, sino que estan reflejados en la
estructura comunicativa y en las posiciones en que se colocan los hablantes. El argumento de
la Eneida parte de una oposicion esencial a propodsito del destino del héroe, entre los designios
del hado, identificado con Japiter’ y el narrador épico, y la voluntad de Juno. Como han
advertido varios criticos, Jupiter y Juno se oponen también en la tendencia del primero al
cierre y al final y en la necesidad de la segunda de abrir nuevos comienzos y tramas
alternativas que dilaten ese final; cf. por ejemplo Feeney (1991: 137-55).° Esta oposicién
dialéctica que sustenta el desarrollo del argumento se encuentra en el fondo de la estructura

general de la obra, asi como de varios de sus libros y episodios, como veremos especialmente

* En su descripcion de la estructura y los contenidos de los libros, concretamente a propésito del primero, Quinn
1968 se referia a estos aspectos basicos: “...two major function of book 1: it introduces the hero in circumstances
that put us on his side; and it puts the legendary story in a context of contemporary relevance. A third function is
to make clear the stance Virgil adopts with respect to the Homeric tradition” (pp. 108s.). Asimismo Conte 2007,
que estudia las funciones de los proemios, sobre todo la cualidad programatica que adquieren a partir de la época
helenistica en que los poetas son conscientes de su papel y lo justifican ante el ptblico: “Side by side with the
thematic proem exists the programmatic proem. To be more precise, we often find a programmatic proem
interwoven with and superimposed on the thematic proem: thus, alongside the quid, the quale.” (p. 221)

> Aunque en este trabajo nos valemos de la identificacién de Japiter con el hado, en tanto resulta Gtil para
explicar la autoridad, los cambios de voz y las interferencias de los puntos de vista, ello no nos autoriza a hablar
de identidad absoluta entre ambas instituciones. Asumimos una relacion a priori, a partir de la etimologia de
“hado,” que lleva la idea de “decir,” tal como sugieren primero Serv. ad Aen. 2.54 — “‘fata’ modo participium
est, hoc est ‘quae dii loquuntur’” — y luego Feeney 1991: 139s., quien precisa que el hado son las palabras
pronunciadas por Jupiter, segun ¢l mismo asegura a Venus: fabor enim, quando haec te cura remordet, / longius
et uoluens fatorum arcana mouebo ‘y voy a explayarme, pues te miro inquieta y dolorida, y mi respuesta va a
desplegar del Hado los misterios’ (1.261s.).

% Feeney también (idem.) advierte que la identificacion de Jupiter con el final esta sefialada mas de una vez en el
texto: en su primera aparicion — et iam finis erat, cum luppiter aethere summo / despiciens... ‘Ya terminaba el
treno cuando Jupiter, contemplando desde lo alto del empireo...” (1.223s.) —, en la certeza por parte de Eneas de
que un dios le concedera llegar al final de la empresa — dabit deus his quoque finem ‘de ésta también nos dara
Dios dichoso término’ (1.199) —, en el reproche que le dirige Venus por la continua renovacion de las labores de
Eneas — quem das finem, rex magne, laborum? ‘;No pondras fin, gran rey, a sus trabajos?’ (1.241) — y en el
reclamo que €l mismo hace a Juno: quae iam finis erit, coniux? ‘;Qué fin, oh esposa, ha de tener todo esto?’
(12.793). Juno por su parte comienza su primer discurso hablando de inicios — incepto (1.37) —, desata la
tormenta del libro primero que conduce a los troyanos a Cartago, donde intenta retener al héroe a través de la
unién con Dido, envia a Iris para convencer a las mujeres de quemar las naves en el libro quinto, provoca otra
tormenta y encarga a Alecto sembrar la discordia que conduce a la guerra en el Lacio en el séptimo.
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a proposito del libro tercero,” y se manifiesta de manera especial al inicio, cuando el narrador
y la diosa presentan alternativamente sus planes narrativos, lo que es también declarar su
posicion en el conflicto. Los discursos que pronuncian uno y otra pueden distinguirse con
claridad. Pero insertados en ellos también hay declaraciones y opiniones de otros, a los cuales
ellos representan o en los cuales apoyan su autoridad. Veremos que, aunque no hay didlogo
propiamente, si ocurre una transaccién en términos comunicativos entre ambos, en la cual

ademas participan de forma indirecta otros hablantes y otros discursos.

2.1.1 Pietas uersus Furor

Virgilio concibe la leyenda de la fundacion de Roma en términos de confrontacion entre
Jupiter y Juno, la cual se extiende a sendos bandos o grupos de parte de cada uno. Jupiter,
junto al hado, Eneas y todos los que cooperan en el cumplimiento de la mision, representan el
ordo y su cumplimiento que es la pietas: sic uoluere Parcas ‘tal el destino hilado por las
Parcas’ (22).° Por su parte Juno y sus ayudantes encarnan la ira o el furor: Iononis ob iram
‘por la cruda sana de Juno rencorosa.” (4) Entendido en estos términos, lo que ha de ser
historia y legitimacién de un pueblo deviene en el discurso poético lucha personal de la
segunda divinidad més importante del Olimpo contra unos poderes supremos e
incuestionables. No obstante, el conflicto personal que da lugar al argumento es mas que eso:
es en primer lugar la manifestacion de una oposicion cdésmica, de fuerzas o principios
universales que sustentan un sistema politico e ideoldgico. Siles Ruiz (2016: 57) habla de una
“tension dialéctica que se establece entre dos principios sobre los que [...] gira no ya casi toda
— 0 toda — la estructura de la Eneida, sino también gran parte del pensamiento y del arte de la
época, empezando por el de su propio autor.”

Hardie (1993: 57-87) ha explicado como, de acuerdo con la idea imperialista de Roma
como centro del mundo, encarnacion de la virtud, la razon, el orden, la justicia y el buen

gobierno, el autor de la Eneida presenta la motivacion de la epopeya en términos de una

" Fowler 1997b propone una reflexién interesante acerca de las nociones de inicio y final, apertura y cierre, en
que cuestiona su misma esencia y el hecho de que una pueda concebirse sin la otra. Comentamos este trabajo a
proposito de la estructura del libro tercero: vid. infira capitulo 5.

¥ La voluntad de las parcas coincide por lo general con la del hado, al que Juno se opone, segin esta
presentacion. Pero la diosa se pone de su lado y del lado de Jupiter cuando los designios favorecen sus intereses,
como en el tema de los limites que deben imponerse a los mortales, por ejemplo. Asi en el libro tercero Héleno
reconocera que: prohibent nam cetera Parcae / scire Helenum farique uetat Saturnia Iuno ‘Lo demas, ni las
Parcas me lo dicen, ni hablar me deja la Saturnia Juno.’ (3.379s.)
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oposicion superior entre el bien y el mal.” Esta oposicion, tal como la entienden Virgilio y sus
contemporaneos, perdurard mas alla de la epopeya y del principado y daré lugar a buena parte
de la vision del mundo y de la tradicion literaria en la Roma posterior a Virgilio, al menos
hasta llegar al cristianismo. No obstante, lo que hay en la Eneida no es una oposicion radical,
estatica o absoluta, como encontraremos en las doctrinas cristiana o estoica, sino que los
valores que conforman el sistema resultan con frecuencia desarticulados y confundidos, y aun
en los extremos, cuando la separacion entre la pietas y el furor es mas evidente, de todos
modos ambos se encuentran unidos sin que ninguno pueda concebirse de manera aislada.'’

Asimismo este tema, reconocible en las esferas politica y cultural en época de Virgilio,
ademas de articular el argumento y la estructura de la obra, sustenta buena parte de las
interacciones que se producen entre hablantes menores, en las escenas o episodios aislados,
bien se trate de didlogos directos o bien de intervenciones del punto de vista en cualquiera de
sus formas. Las manifestaciones mas evidentes son por supuesto los discursos directos de sus
principales representantes, Jupiter y Juno. Jupiter pronuncia dos profecias fundamentales, una
hacia el inicio de la obra dirigida a Venus (1.257-296) y otra a Juno, hacia el final (12.830-
840), en las cuales ratifica el futuro glorioso de Roma, que coincide con los deseos de Venus
y se opone a los de su esposa y hermana. Juno por su parte articula dos mondlogos (1.37-49 y
7.293-322), expresiones exaltadas de su disposicion contraria.

Estos discursos marcan hitos esenciales, no sélo por la relevancia de los contenidos que
transmiten, sino también por la forma solemne o patética en que estos son presentados, la
fuerte carga de autoridad que les aportan ambos hablantes y su colocacién en momentos
estratégicos como son el inicio, el medio y el final. El derecho a hablar y a establecer pautas
es un indicio del poder y las atribuciones que tienen estos personajes en la epopeya, que
consiste tanto en la transmision de informacion como en la participacion en la configuracion
del conflicto.

En efecto, en el nivel de los personajes Jupiter y Juno son los principales representantes
de cada una de las fuerzas enfrentadas. Pero a pesar de su extraordinario poder, el cual les

permite devenir antonomasias de fuerzas universales, sus voces tampoco alcanzan para

® Incluso va mas alla e identifica esta oposicion en términos cosmogoénicos con la que existe entre paraiso e
infierno y asocia el viaje de Eneas de oriente a occidente como un traslado desde el infierno que es Troya en
llamas al paraiso que es Italia. Nosotros preferimos evitar estas nociones, por considerarlas anacronicas, y
aprovechamos el binarismo entre “bien” y “mal,” que podemos asimilar a la oposicion entre pietas y furor,
aunque sabemos que tiene mas matices.

' La oposicion esencial que controla el universo y la epopeya requiere inevitablemente de los dos elementos y la
victoria (0 mas bien primacia temporal) de uno de ellos no anula al otro, sino que se concibe precisamente con su
participacion. La interaccion entre hablantes e interlocutores, que se encuentra en el fondo de las situaciones
discursivas de acuerdo con el dialogismo constitutivo de los discursos, es una muestra a menor escala de este
mismo fendémeno.
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comunicar todos los mensajes y realizar todas las acciones que son pertinentes para el
desarrollo de los acontecimientos, sino que movilizan a otros hablantes o simbolos, que
pueden ser tanto otros personajes como el narrador, en funcion de hacer cumplir sus
voluntades o comunicar los mensajes que les interesan. La apelacion a los otros se realiza bien
de manera natural, en virtud de identificaciones simbdlicas, ontologicas o etimoldgicas, como
la de Jupiter y el hado (vid. supra., nota 5), o bien a través de encargos, como en los casos de
Eolo, Iris y Alecto al servicio de Juno o Mercurio al servicio de Jupiter.

Asi es como los intercambios o conversaciones concretos que tienen lugar en los
episodios de la ficcion se insertan en la oposicion temadtica esencial, que es también lucha de
poderes, cuyos participantes en modo alguno se anulan o consiguen victorias absolutas. Los
hablantes — aiin los mas poderosos — definen sus limites en funcion de los interlocutores
dentro de los propios intercambios y no se conciben sin su opuesto. Si consideramos las
diferencias jerarquicas entre los adversarios individuales como algo evidente e invariable, la
negociacion esencial estaria decidida desde el principio. Por supuesto, Juno no puede impedir
la fundacion y la gloria futura de Roma, en tanto esta, de acuerdo con la ideologia de la
Eneida, es voluntad del fatum y del diuum pater atque hominum rex ‘el padre de los dioses y
hombres’ (65). Juno no puede competir con Jupiter porque él posee imperium sobre ella y
sobre todos los demas. Pero si nos contentamos con esa explicacion, anulamos el conflicto
desde el principio, vamos directamente al final que representa Jupiter y cerramos la puerta a

nuevas aperturas, las cuales al fin y al cabo constituyen al argumento.

2.1.2 La cuestion de la auctoritas. Los estatutos del narrador y de Juno

Las diferencias en el poder determinan inevitablemente el acceso a la palabra. Pero es
importante precisar de qué tipo de poder hablamos. Lo fundamental en las interacciones
discursivas, lo que hace al hado y a Jupiter superiores a Juno, radica no en el rango oficial de
cada uno, sino en una autoridad intrinseca, reconocida y aceptada voluntariamente por los
otros. Como han enfatizado Heinze (1925) y Galinsky (1996: 10-41), auctoritas es un
concepto esencial para los romanos, que desempefld un papel esencial en la restauracion
politica emprendida por Augusto después de las guerras civiles. Estos dos criticos parten de
las Res gestae, en las que Augusto describe su poder como priuatus tras su renuncia a las
magistraturas y cargos de caracter oficial y enfatiza la oposicion entre auctoritas 'y potestas:
...auctoritate omnibus praestiti, potestatis autem nihilo amplius habui quam ceteri qui mihi

quoque in magistratu conlegae fuerunt, R.G. 34.
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Asi pues, en el sentido que le dan Augusto y sus contemporaneos, la verdadera
autoridad es una cuestion mas compleja que otras formas como potestas o imperium, con
muchos matices que impiden establecer una definicion nitida en términos de superior-inferior.
No viene dada naturalmente ni estd asociada a cargos politicos, sino que fluye desde la
personalidad, como algo que se logra a partir de ella. Ademads, no constituye un atributo
garantizado de por vida, sino que ha de ser renovada por quienes voluntariamente se someten
a ella. De manera mas o menos andloga a Augusto con sus acciones politicas y al modo en
que las refiere en las Res gestae, que es un discurso de autolegitimacion, los hablantes de la
Eneida como Jupiter y Juno, pero también el narrador, Eneas y muchos otros, en sus acciones
y sus discursos se afanan constantemente en la afirmacién del estatuto y de la autoridad.''
Podemos decir que Jupiter tiene imperium sobre Juno, debido a su rango superior, pero esto
no le garantiza necesariamente auctoritas, al menos no absolutamente, en tanto ella no esta
dispuesta a someterse.'”

Veamos qué ocurre entre el narrador y Juno. De acuerdo con un principio basico de
narratologia, el narrador se encuentra en un nivel distinto, superior al de los personajes, desde
el cual puede controlar sus intervenciones y establecer directrices tedricas. Hemos dicho que
en la Eneida la mayoria de los discursos queda sin respuesta explicita y no abundan dialogos
o conversaciones prolongadas ni largas asambleas con varios participantes, como ocurria en
Homero. Por supuesto, en el caso del narrador, extension del autor literario, con un estatuto
que le permite hablar ininterrumpidamente e imponer su voz como norma o verdad absoluta,
el monologismo es aun mas evidente que en los demas. Si el rango modifica generalmente la
extension y la calidad de las intervenciones y el acceso a la informacion, el narrador es
especial, en tanto su voz estd presente siempre, en todos los eventos y discursos. En palabras
de Laird: “As well as illustrating a certain sort of relationship between discourse and power in

its narrative, the Aeneid itself could be regarded as a discourse of authority. The epic is a form

''Scodel 2008 estudia las formas en que es negociado el honor, en especial conceptos como Ty, K080¢ y KAE0G
en los poemas homéricos, a partir del concepto moderno de “face,” propuesto por Goffman 1972, que a su vez
parte de la sociologia y la sociolingiiistica. La auctoritas, o bien el rango o el estatuto que, de acuerdo con
nuestra perspectiva, determinan en gran medida el significado de los discursos en la Eneida, no es exactamente
igual al honor de los guerreros homéricos. Tampoco coinciden siempre los medios empleados para garantizar
estima, credibilidad o cooperacion de parte del interlocutor. Ademas, nuestro trabajo atiende a las
manifestaciones discursivas de todos los hablantes, incluido el narrador de la obra, mientras que Scodel se
concentra en los personajes y en los hechos de la ficcion. A pesar de estas diferencias, sin embargo, algunos
elementos del concepto de “face”, asi como de las discusiones de esta autora sobre Homero, pueden ser
aprovechados en nuestros analisis; vid. infra nota 35 de este capitulo y nota 111 del capitulo 4.

"2 Heinze 1925: 359s. asegura que los dioses no necesitan auctoritas, en tanto su potestas e imperium estan
garantizados, y en virtud de ello su voluntad siempre sera cumplida. Por supuesto, no cuestionamos el hecho de
que los mortales son inferiores y se someten a la voluntad de los dioses, y de hecho en las escenas y discursos
que analizamos veremos varios ejemplos en los que se establece explicitamente esta subordinacion. Pero, si bien
se encuentran en un ambito separado, los dioses en la Eneida son personajes que pugnan entre ellos por
establecer su superioridad con respecto a los otros, tanto como los mortales.
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of speech which, by exerting power over its ‘silent’ audience or readers, renders them
submissive, turning them into a kind of ‘muted group’”. (1999: 199)

Pero el narrador virgiliano no habla desde una posicion de superioridad o imparcialidad
irrebatible ni su discurso es absolutamente monologico, sino que delega muchas funciones en
los personajes, cuyas voces subjetivas le permiten introducir variacion en una historia que era
de sobra conocida. El relato de la caida de Troya y los viajes que hace Eneas es esencialmente
distinto del que habria hecho él.

La critica tradicional, especialmente a partir de Otis (1963), ha identificado una serie de
procedimientos mediante los cuales el narrador virgiliano es subjetivo y los ha reunido sobre
todo en dos grupos fundamentales: la empatia y la simpatia.”” A través de la empatia, el
narrador desplaza o modifica su punto de vista y construye un discurso que es esencialmente
polifénico. El relato de Eneas es uno de los ejemplo mas evidentes, pero no el unico.
Revelador es, por ejemplo, el modo en que se construye el episodio de Dido y Eneas del libro
primero al cuarto, en el cual los hechos se cuentan alternativamente desde las perspectivas del
héroe y de la reina; sobre la presentacion de Dido desde la perspectiva de Eneas, asi como la
modificacién psicoldgica que se produce en él, vid. infra 3.3.1."

En este capitulo veremos como la diosa Juno toma la palabra poco después del principio
para manifestar su posicion contraria y proponer un plan de accion opuesto al del narrador,
que es también el del hado y el de Jupiter. Asi pues, por medio de la empatia el narrador se
identifica con los personajes, habla desde sus perspectivas, y disfraza tras ellas muchas ideas
que en una lectura detenida tendremos que reconocer como propias, o bien les da la
oportunidad de manifestar visiones que son opuestas a la suya. Ello crea la ilusion de que hay
una orquesta de voces que desafian el pretendido monologismo de la épica hasta volverla casi
drama.

Pero ademds de dar la palabra a los personajes y compartir sus emociones, el narrador

también interviene personalmente a veces, lo que significa romper la ilusion dramatica, para

13 Una sintesis clara y didactica de estos procedimientos puede encontrarse en Fernandez Corte 1990: 67-72.

' Otis 1963: 62-96 discute extensamente como funcionan la empatia y la simpatia en este episodio, para mostrar
que este constituye un continuum psicologico que no se da en las Argonduticas. Segun ¢él, a partir de la llegada
de Eneas a Cartago en el libro primero, el centro de nuestra atencion es él, a partir de sus impresiones y
reacciones se presentan los hechos y la niebla funciona como un simbolo que sefiala su nueva categoria de
focalizador. Hacia el final del libro sin embargo el centro de la empatia se desplaza a Dido hasta que comienza el
relato, y esto continuia siendo asi al inicio del libro cuarto, en que aparecen Juno y Venus (4.90). Después de las
escenas en la cueva se vuelve a focalizar a Eneas para mostrar los sentimientos de culpa, a lo cual sigue la
confrontacion entre los dos. Al final del libro se nos muestra la desesperacion de Dido, que justifica la maldicion
sobre los troyanos y el suicidio. Pero independientemente de los casos de empatia, hay también varias
intervenciones “editoriales” del narrador, como por ejemplo la llama, la herida, el simil de la cierva que muere,
que muestran la pena de Virgilio por la ignorancia de la reina y sus intentos de disponer favorablemente los
oraculos.
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decir de parte de quién esta su simpatia. Estas aserciones pueden ser mas o menos claras, en
forma de comentarios directos “editoriales” desde el nivel narrativo superior, o pueden darse a
través de indices modalizadores como los adjetivos cargados de afectividad, los similes o
determinados tiempos verbales. La simpatia es pues el segundo procedimiento por medio del
cual, segiin Otis, se manifiesta la subjetividad del narrador de la Eneida."”” Conte (1986: 141-
84) propone en cambio que la simpatia es un modo de restablecer una verdad absoluta o
superior, que consiste en la preeminencia del estado por encima de los intereses individuales,
en la guia providencial de la voluntad divina, en la legitimacion historica de la accion heroica
en la conservacion de las practicas religiosas, esto es, la norma épica que conviene a la
epopeya nacional de Roma.'® Segin Conte, el poeta en efecto da espacio a distintas
posibilidades y versiones alternativas en que la realidad se presenta como en un espejo roto,
pero al final de todos modos termina implantando sobre ellas la objetividad propia del género
épico. En la reconstruccion del espejo, sin embargo, pueden verse las junturas.

Hoy en dia la subjetividad virgiliana es un hecho generalmente aceptado como elemento
distintivo de su manera de entender y reescribir el género. Por ello, a partir de los numerosos
estudios del punto de vista, de los cuales s6lo hemos mencionado los mas importantes, es
pertinente preguntarse en los momentos en que interviene el narrador, hasta qué punto su
autoridad es absoluta o su discurso esta interferido por las visiones de los otros. El principio
de la obra es un lugar propicio a este tipo de reflexiones acerca de la autoridad y el punto de
vista, en tanto es un espacio tradicionalmente reservado a la definicion de los limites del
discurso narrativo, tarea que corresponde al narrador. El nuestro ademds admite notablemente
su presencia en primera persona — cano (1.1) —, como no habian hecho sus predecesores
griegos. A pesar de ello, sin embargo, el punto de vista superior sera cuestionado poco
después del comienzo por la voz alternativa de Juno, que intenta hacer valer una vision
distinta de las cosas y modificar los designios del hado. La diosa se pone a la altura del
narrador y entabla una verdadera transaccion con é€l.

Ademas, si bien la norma épica es el modo de recuperar e imponer una verdad absoluta
por encima de las otras posibilidades, el género impone también importantes limitaciones a la
voz del poeta, pues le exige hacerse escuchar ante un publico que cuenta con muchos

precedentes. Estos precedentes, que son histéricos pero sobre todo literarios, pueden mas o

'3 A proposito de la competencia de atletismo por ejemplo (5.315-42) expresa Otis 1963: 49: “[Virgil] is doubly
subjective —first in the empathy with which he shares the emotions of each runner, second in his own, personal
reaction to their emotions. Such things as the shift of the subject and the use of tense are thus clues to the
movement of the poet’s feeling.”

'® Conte 1986: 148s. no ignora que la vision del mundo que sanciona la norma épica es necesariamente parcial,
pero sugiere también que, a pesar de ello, su empleo por parte del poeta implica una aspiracion a la objetividad.
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menos asimilarse a la norma épica de Conte y a los supuestos de la teoria pragmatica:
principios implicitos que comparten el locutor y los receptores, en los cuales se apoya la
argumentacion (Gutiérrez Ordonez 2000: 23). Pero a diferencia de lo que ocurre en la
comunicacion cotidiana, la existencia de estos precedentes literarios, ademas de constituir un
reservorio de temas y motivos a los que apelar, obliga al autor a buscar constantemente
formas nuevas de expresion, le provoca la angustia de la influencia; cf. Bloom (1973).

Virgilio tiene que superar a sus modelos clésicos, entre otros Homero, Apolonio y
Ennio, lo cual so6lo logra cuando al material épico le afiade la ideologia contemporanea,
imprescindible a la legitimacion del estado de cosas actual que es el proposito de la epopeya.
Debe no obstante distinguirse de autores de épica histérica y mitologica, especialmente los
sucesores de Ennio, que ya no tenian mucho que aportar al género y habian sido condenados a
partir de las estéticas alejandrina y neotérica; cf. especialmente Callim. Aet. (fr.1.21-8) y
Catull. (36.1). De acuerdo con esas condiciones, para hacerse escuchar como autor épico, el
poeta de Eglogas y Georgicas necesita, mas que antes y mas que en ningin otro género, un
nombre y un estatuto distinguidos.'” La legitimacion ya no de Roma, sino en primer lugar del
estatuto propio, constituye una tarea de primer orden, un tema en si mismo'® que puede
rastrearse desde las primeras obras en mas de una declaracion explicita y de manera especial
en la Eneida.

Tal como sus personajes, que en sus intervenciones directas se preocupan por hacer
valer su derecho a la palabra frente a los otros candidatos, el autor debe justificar muy bien,
desde el inicio y a cada paso, su derecho a emprender un discurso €pico como es la Eneida.

En este sentido el discurso del narrador — especie de alter ego de cuya voz se vale el poeta —'°

"7 También el estatuto, o bien la auctoritas del poeta en el campo literario, puede analizarse desde el concepto de
“face,” de Goffman, apoyo tedrico de Scodel para el analisis de las interacciones de los héroes homéricos, a que
nos referiamos antes, vid. supra, nota 11. Un intento de aplicar esta teoria a las formas de autolegitimacion del
poeta es el de Oliensis 1998, que estudia el modo en que Horacio se presenta a si mismo y se construye una o
varias “caras” en los distintos momentos de su carrera, las cuales asume seglin su destinatario y sus necesidades
expresivas en cada momento: “I single out authority and deference as the characteristic and complementary
strategies of what we might call (following Erving Goffman) Horace’s “face-work”. (p. 3) Y mas adelante:
“Horace cannot assert as much or the same kind of authority at the beginning of his career as he can at its end.
The Horace of Satires 1 has less face to save or to spend than the Horace of Satires 2; and neither of these
Horaces has sufficient face to author the late masterwork of deferential authority known as the Ars poetica. The
more face Horace accumulates, the less effort he needs to devote to maintaining it, especially against threats
from inferiors.” (p. 5) Hay importantes diferencias entre Horacio y Virgilio, en especial el género literario, las
cuales hacen que las formas de presentacion no sean iguales, y por tanto los analisis de Oliensis no siempre
pueden ser aplicados a los nuestros. Mientras que Horacio, personaje o locutor, muchas veces se coloca en una
situacion igual o similar a la del poeta e incluye y nombra a muchos de sus contemporaneos, los hechos de la
Eneida pertenecen a un pasado remoto en el cual el poeta no puede intervenir como personaje. Asi pues, la
legitimacion y las autoalusiones se encuentran generalmente disfrazadas tras los personajes y la ficcion.

" Esto no es por supuesto exclusivo de Virgilio. Debido al caracter ‘epigonal’ de la literatura latina, son
frecuentes los prologos de legitimacion y de explicacion de la labor del poeta; cf. Conte 2007: 219-31.

" Oliensis 1998 a propésito de Horacio prefiere no hacer una distincion radical entre el autor y el personaje
“Horacio,” en tanto, de acuerdo con su perspectiva, “Horace is present in his personae, that is, no because these
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puede equipararse a los de los personajes, que no sélo intentan hacerse escuchar con la mayor
fuerza posible frente a sus interlocutores, sino que incluso llegan a sustentar sus
intervenciones a partir de la alusién a instancias de mayor rango. Pero las declaraciones
explicitas sobre la practica literaria y el lugar del poeta en la tradicidon nos interesan menos
que las pistas que se encuentran implicitas en el discurso poético, en la forma y en la
presentacion de los temas de la ficcion y en la presencia de determinados personajes. Si las
variaciones del punto de vista no siempre ocurren de manera directa, sino que a menudo estan
sugeridas a través de indices menores como adjetivos y similes, los intentos del poeta por
ganar en autoridad y hacerse un lugar en el canon se encuentran incluidos en los elementos
que conforman la situacion comunicativa.

La autoridad del poeta, y por extension la del narrador, como la de Jupiter — y la de
Augusto —, no es un cargo firmemente establecido, sino que ha de ser constantemente definida
en las negociaciones con los demds, quienes deben aceptarla voluntariamente. A pesar del
monologismo aparente de los textos escritos y de la aparente fijeza del género épico, el texto
se constituye en la interaccion de distintos hablantes e interlocutores, en distintos niveles
narrativos. En la Eneida hay al menos dos tipos de interacciones directas con propositos
legitimadores: la del poeta con el publico y la del poeta con los modelos. Ademas, de manera
indirecta, mediante los cambios de focalizacion y la empatia el narrador es capaz de colocarse
al nivel de los personajes, hablar por ellos y tomar partido en el conflicto; o viceversa, los
personajes consiguen hacer afirmaciones ejemplares que modifican la norma épica.

Juno naturalmente se encuentra en una posicion jerdrquica inferior con respecto al
narrador, no sélo por su categoria de personaje intradiegético, sino también porque el narrador
representa los intereses de Jupiter y el hado. Poco antes del final de la obra, primero Jupiter y
luego ella misma reconocen que siempre fue imposible impedir lo que ya estaba decretado:
indigetem Aenean scis ipsa et scire fateris | deberi caelo fatisque ad sidera tolli ‘Tu
misma sabes, y confiesas saberlo, que ya tiene puesto en la altura, como dios natio Eneas, al
que al cielo encumbra el Hado’ (12.794s.); ista [...] nota mihi tua, magne, uoluntas, / luppiter
‘...sabia que este era tu querer, oh magno Jove’ (12.808s.). A pesar de saberse inferior, sin
embargo no se somete, no se da por vencida, sino que interviene desde una y otra vez — Mene

incepto desistere uictam... ‘jConque vencida yo!” (1.37) —, inventa nuevos obstaculos, y

personae are authentic and accurate impressions of his true self, but because they effectively construct that self.”
(p- 2) Nosotros reconocemos que el narrador virgiliano dista mucho de ser idéntico al poeta, pero consideramos
que de todos los hablantes, ¢l es el mas apropiado para expresar las ideas del autor, debido a su papel como
“repository of the truth and formulator of that truth” (Conte 1986: 169s., nota 21).
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consigue efectivamente cambiar el curso de los acontecimientos, de manera que si no evitara,
al menos lograra diferir el cumplimiento de la mision.

Ella sabe, y saben también los lectores, que, de acuerdo con la funcién y el mensaje
politico de la obra, el desenlace tiene necesariamente que favorecer a Eneas y a los troyanos:
no solo tiene que ser posible la llegada al Lacio y la fundacién de Roma, sino que Juno misma
tiene que cambiar su disposicion. En efecto, al final cederd y, obligada por Jupiter — ulterius
temptare ueto ‘mas, te prohibo ni intentar’ (12.806) —, depondra la ira: et nunc cedo equidem
pugnasque exosa relinquo ‘Y ahora me retiro, y abandono esta lucha, harta ya.” (12.818).
Pero, como ha explicado Feeney (1991: 146-151), ni la rendiciéon de Juno ni la victoria de
Jupiter y el hado son absolutas, sino mas bien una solucion de compromiso. La diosa
abandona temporalmente su postura contraria a condicion de que Troya desaparezca para
siempre en favor del pueblo latino: que desaparezcan elementos de identidad como el nombre,
la lengua y el vestido (12.819-28). Lejos de resultar vencida, ella en efecto saldra vencedora
al menos en uno de los dos términos que fundamentaban su oposicion, que eran el odio a
Troya y la futura destruccion de Cartago. Con la desaparicion de Troya en favor de Roma®®
depondrd la ira, pero sélo temporalmente. La espina que supone Cartago le quedara clavada
hasta el final de las guerras punicas.”'

Juno representa un principio trascendental, uno de los elementos de la oposicidon que
constituye la base de los temas y la estructura de la obra y de la propaganda augtstea. Ella es
el furor, fuerza contraria que desata el conflicto general y pone a prueba las uirtutes,

especialmente la pietas del héroe y su mision es provocar el caos y la dislocacion del ordo, a

%% La solucién de hacer desparecer a Troya para dar paso a Roma no es asumida de manera unanime por la
tradicion literaria latina. Encinas Martinez 2000 rastrea el tema en autores como Propercio (4.1), Ovidio (Fast
1.523-526) y Lucano (9.990-999), que proponen el resurgimiento de una Troya romana, anhelo al que tiene que
renunciar Eneas. La autora enumera importantes ventajas e inconvenientes politicos de la presencia del nombre
de Troya y de oriente en el pasado de Roma, los cuales sin duda habian considerado los poetas, y concluye que
en la mayoria de los casos la intertextualidad y las diferencias en el tratamiento del tema, mas que signos de una
posible aemulatio literaria, son distintas respuestas ideologicas al debate politico y cultural con oriente y con
Grecia, una cuestion profundamente compleja y relevante en aquel momento.

! Este es el cierre que concibe Virgilio para el conflicto y para la epopeya en el plano divino, que precede a la
conclusion en el plano humano con el combate y la muerte de Turno y sobre todo garantiza la gloria futura de
Roma bajo los buenos auspicios de la diosa que las tradiciones mitoldgica e histérica presentan como hostil.
Poco antes del final, Juno cede a los designios del hado, en los mismos términos que estos se habian presentado
al inicio — sit Latium, sint Albani per saecula reges, / sit Romana potens Itala uirtute propago, ‘que siga el
Lacio, que haya por centurias / reyes en Alba y Romana estirpe / crezca en poder por la virtud de Italia!’
(12.826-7) recuerda a ...genus unde Latinum / Albanique patres atque altae moenia Romae, ‘al que fue estirpe
del solar latino, del albano senado y base firme de las murallas de la excelsa Roma’ (1.6s.) —, si bien no queda
aplacada completamente. Como apunta Fernandez Corte 1990: 636, nota al verso 1226, la diosa “aprovecha [...]
una falla en la trama del tejido de los hados para intervenir” y, afiadimos, imponer su voluntad: illud te, nulla fati
quod lege tenetur, ‘una cosa, en que no se interpone la ley del Hado’ (12.19). A pesar de la coherencia que
aporta el cese de la ira al final de la Eneida y de las ventajas que ofrece a nivel politico, ello parece contradecir
la versioén enniana, seglin la cual esto s6lo habria ocurrido después de la segunda guerra punica. Acerca del cese
de la ira de Juno en Virgilio y la posicion de la diosa con respecto a la deificacion de Eneas, y las versiones de
Ennio, Horacio y Ovidio, vid. infra 3.2.1.
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través de acciones como por ejemplo la tormenta del primer libro. Al representar el furor en
un personaje concreto, que es un modo de materializar una entidad que es abstracta, el poeta
se implica e implica emocionalmente al publico en el mensaje que quiere transmitir. Para ello
elige a la figura mas apropiada, la diosa que ocupa un lugar de honor en el pantedn romano,
cuya posicion puede justificarse en un pasado ampliamente conocido. El derecho a intervenir
directamente, incluso a contradecir al hado, estd garantizado por sus cualidades materiales,
que son muy rentables para el autor.

Entre los dioses romanos, con un largo pasado en la tradicion popular y en las
representaciones literarias, Juno es una de las figuras mas ricas y méas complejas. En Roma
tiene una significacion politica extraordinaria, conformada a partir de una larga tradicion
religiosa, cultural y literaria. Junto a su hermano y esposo Jupiter y a Minerva integra la triada
capitolina. Esté relacionada con la Hera griega, oponente por excelencia de los troyanos desde
el juicio de Paris, que es el primer origen de la contradiccion legendaria que resulta en la
guerra de Troya. Asimismo estd vinculada con Tanit, principal divinidad de Cartago, y por
tanto también enemiga de Roma, que con toda probabilidad aparecia ya en las epopeyas de
Nevio y Ennio; cf. Feeney (1991: 99-128). Toda esta carga de resonancias interculturales e
intertextuales, en especial la identificacion con el papel del oponente en el pasado mitologico
y en el historico, asi como en los modelos épicos griego y latino, es lo que le garantiza un
sitio en la epopeya de Virgilio. De acuerdo con los antecedentes, ella es la més apropiada de
todas las opciones con que contaba el autor para asumir la funciéon que aqui se le asigna.

Asi pues, Juno es elegida para presentar el conflicto en interaccion discursiva con el
narrador, pero su presencia introduce también interacciones intertextuales e interculturales
que tienen como primer proposito legitimar a un hablante superior, que es Virgilio. La
apelacion primero a la religiosidad del publico contemporaneo y luego a su conocimiento de
autores emblematicos de épica en Grecia y Roma significa comenzar la obra en el tono
elevado que corresponde al género y atribuirse importantes garantias literarias. Pero lo mejor
de todo es que no es el poeta directamente quien lo hace, sino su personaje, responsable del
conflicto y del primer discurso directo. La diosa no se limita a ser un personaje mas de la
trama, principal oponente de Eneas y de la mision, sino que ademads, y antes que todo eso
moviliza la tradicién literaria. Como segunda divinidad del panteoén griego, divinidad mas
importante de Cartago y una de las mdas destacadas de Roma, es llamada a encarnar la
contrariedad y el furor, funcién en la que se presenta, define sus limites desde el inicio e

intenta configurar la situaciéon en favor propio. Asi pues, ademés de oponerse al hado y a
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Jupiter a nivel de la ficcion, al asumir una parte sustancial en la organizacion estructural y
tematica, se eleva al nivel del narrador y hace el trabajo de este.

Debido a su funcidén inaugural, tanto el proemio como el monologo de Juno y en general
los hechos que acontecen en el primer libro son de una ejemplaridad y un poder de sintesis
notables. En esta parte ademas las interacciones son extraordinariamente alusivas.*” Para
validar su discurso ante el publico, el narrador recurre mas o menos explicitamente a los
modelos literarios, instancias de autoridad sancionadas que su publico estd llamado a
reconocer. Luego, mas alla de ellos, podriamos seguir desarticulando los discursos e
interpretando las intervenciones hasta preguntarnos quién habla en realidad en cada caso
detrds de los personajes, del narrador y del propio autor, qué puntos de vista encarnan los
hablantes y a quién pertenece en ultima instancia la autoridad que reflejan los intercambios y
las situaciones. La estructura de los discursos, monélogos en apariencia, pero con numerosas

y distintas voces en su interior, ilustra bien la interaccion de la que hablamos.

2.2 LOS DISCURSOS DEL NARRADOR Y DE JUNO. DIALOGISMO Y POLIFONIA.

Teniendo en cuenta lo dicho hasta aqui, emprenderemos un analisis de la estructura
discursiva de los pasajes o movimientos con actos de habla mas o menos marcados, que estan
respectivamente a cargo del narrador y de Juno, para intentar distinguir a nivel del discurso la
interaccion esencial que se produce entre ellos y las de ellos con otros, que es también la
polifonia que caracteriza la escena y la obra. Veremos primero las partes del narrador: el
proemio (1-7), la invocacion a la musa (8-11) y la presentacion de los origenes del conflicto,
que es también un resumen de la historia de Cartago y de la ira de Juno (12-33), y luego el
mondlogo de la diosa (34-49).> Intentaremos mostrar que, si bien son pronunciados por uno y
otro hablantes en soledad, y no esperan respuesta explicita de ningin interlocutor, en el
discurso del narrador intervienen varias voces, cuyo grado de interferencia es progresivo en

las distintas partes,”* hasta llegar al discurso directo de Juno, mientras que el de la diosa

*2 El juicio de Parry 1963 con respecto a toda la obra “Aeneas is moving through a world where everything is a
symbol of something larger than itself” (p.74) tiene una aplicacion especial en el primer libro.

> En esta division y en el analisis del proemio del narrador seguimos de cerca el excelente anélisis de Laird
1999: 157-64. A partir del estudio de los distintos modos de presentaciéon del discurso, que describen una
intromision gradual de otros puntos de vista en el discurso del narrador, el critico contradice la afirmacion de que
la Eneida comienza in medias res.

** De modo similar a él, pero ateniéndose mas a la terminologia propuesta por Genette 1989a, Tsisiou- Chelidoni
2009 estudia los modos de presentacion del discurso en la obra de Livio, con la intencion de valorar el papel del
narrador, las formas en que logra la verosimilitud y los efectos estilisticos que introduce. En varias ocasiones
esta autora ademas compara el comportamiento del narrador historico- autorial de Livio con el narrador épico-
autorial de Virgilio, los cuales, como se sabe, se influyen mutuamente.
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contiene las dos perspectivas en conflicto, la suya y la del hado o Jupiter, con los
correspondientes giros de la argumentacion en uno y otro sentido marcados a menudo por
particulas, ademas de alusiones a las tradiciones literaria y mitoldgica. Atenderemos
asimismo a la manera en que ambos hablantes, ademds del contenido de sus discursos, se
presentan a si mismos y definen sus limites.

Como un director de escena, el narrador abre la funcidn y otorga roles, pero Juno no se
contenta con ser presentada, sino que toma la palabra ella misma y se eleva hasta presentar su
propia version de los hechos. Si el papel de la diosa como personaje y sus posibilidades de
intervenir y de oponerse todo el tiempo han sido repetidamente objeto de la critica de la
Eneida, nuestra lectura pretende ver como se insertan estas intervenciones en la estructura del

discurso narrativo y como los hablantes negocian los limites de su autoridad.

2.2.1 El proemio o el discurso del narrador

Antes del inicio de la accion hay un proemio dedicado a justificar adecuadamente el

tema y los antecedentes del conflicto asi como el papel de Virgilio como autor de la epopeya:

Arma uirumque cano, Troiae qui primus ab oris Armas canto y al héroe, que de Troya
Italiam fato profugus Lauiniaque uenit profugo por el Hado vino a Italia,
litora - multum ille et terris iactatus et alto en las lavinias costas, el primero;
ui superum, saevae memorem lunonis ob iram, al que en tierras y mar se vio batido
multa quoque et bello passus, dum conderet urbem de adversos dioses, por la cruda safia
inferretque deos Latio; genus unde Latinum, de Juno rencorosa; al que en la guerra
Albanique patres atque altae moenia Romae. hasta fundar la ciudad padecid tanto
1-7 y hasta entregar el Lacio a sus Penates;

al que fue estirpe del solar latino,
del albano senado y base firme

de las murallas de la excelsa Roma.

Como es usual en los proemios, en este se presentan los temas generales: la guerra y el
héroe, y enseguida se pone el énfasis en el Ultimo, que es el verdadero objeto de la epopeya.

.7 . . 25 . r
Interesa aclarar quién es ese uir que representa al princeps.” Se explica por qué se va a hablar

** De la abundante bibliografia acerca de la identificacién de Augusto y Eneas, asi como los medios que emplea
Virgilio para conseguirla, recomendamos el estudio reciente y sistematico de Estefania Alvarez 2018, que
volveremos a citar en este trabajo.
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de ¢l, a partir de la mencion de su principal hazafa — Troiae qui primus ab oris/ Italiam |...]
Lauiniaque uenit/ litora; conderet urbem; inferretque deos Latio (1-6) —, qué motivo ha
tenido para realizarla, o qué instancias son responsables de ella — fato profugus (2) —, qué
trabajos ha sufrido — multum ille et terris iactatus et alto (3); multa quoque et bello passus (5)
—y cudl ha sido el principal obstaculo: ui superum saeuae memorem Iunonis ob iram (4).

Luego se impone justificar el vinculo del héroe legendario y de los hechos antiguos
con la realidad contemporanea, de acuerdo con la necesidad de legitimar el presente a través
de la voluntad divina y rescatar los acontecimientos de un pasado mitologico difuso, anterior
a los eventos historicos que recoge la memoria colectiva, y por tanto muy dificil de
representar en los sistemas y las sincronias que se manejaban.’® Enuncia los varios hitos
fundacionales que habian ideado los primeros historiadores y analistas griegos para describir
el paso de Roma de una era mitologica a una histdrica: el Lacio poblado por los habitantes
que Eneas habia encontrado al llegar a Italia — genus unde Latinum (6) —, Alba Longa, la
ciudad fundada por Ascanio — Albanique patres (7) —y la Roma actual, familiar a los lectores:
atque altae moenia Romae (7).

Pero ademés de este resumen mas o menos literal de las lineas tematicas, el poeta
también quiere mostrar en qué posicion se encuentra para hablar como lo hace. La primera
persona verbal que aparece desde el primer enunciado — cano (1) — es un reconocimiento
explicito de la voz propia, asuncion de la responsabilidad con respecto al discurso €pico que
acaba de comenzar y directamente también la inauguracion de la obra.”” Luego ademas otro
indice — uenit (52) — reafirma la procedencia de las declaraciones. De acuerdo con ellas, es el
autor quien se dirige al publico en la voz del narrador, aparentemente sin intermediarios. Este
narrador en primera persona ademds se identifica claramente con una de las partes, por
supuesto, la que corresponde al héroe y a Jupiter.

Se sabe que la historia de un héroe y sus labores es también el argumento de la
Odisea, uno de los modelos mas importantes de Virgilio, al cual se alude méas de una vez en
este proemio. Pues bien, la identificacién del narrador con el héroe no solo estaba en la
Odisea, sino que es uno de los presupuestos fundamentales del género, que puede inferir el

lector de la Eneida por asociacion, desde que se comienza a hablar de un uir, reflejo del avip

*® Esta idea de la transicion del mito a la historia, tal como lo entendieron los primeros historiadores, esta
inspirada en Feeney 2007: 68-107.

* La inauguracion como accién pragmatica contenida en el verbo es realizada también por Eneas, cuando da
comienzo a su relato y por Héleno cuando se dispone a pronunciar la profecia. Después de muchas vacilaciones,
también con un verbo en primera persona — incipiam (2.13) —, el héroe asume la responsabilidad como nuevo
narrador y pone en marcha el discurso y de manera analoga el adivino pone en marcha la revelacion de los
hechos del futuro, que es también el relato del resto del viaje, después de haber invocado a Apolo, declara un
nuevo comienzo en medio de su discurso — praedicam (3.435) — y reconoce que se trata de una repeticion:
repetens iterumque iterumque monebo (3.435).
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homérico.*® La simpatia ademas se hace explicita desde el primer rasgo que distingue a Eneas
primus (1), un término con unas connotaciones politicas y poéticas especiales, asi como en el
patetismo con que es presentado el resumen de las hazafias y las /abores, con hipérboles y
determinadas elecciones léxicas que enfatizan el sufrimiento: multum ille et terris
iactatus et alto / ui superum (3s.); multa quoque et bello passus (5). Y en la misma
medida en que el héroe es enaltecido, es condenada la parte contraria representada por Juno,
también con indices negativamente cargados como saeua (4) e ira (4). Las expresiones de
patetismo y simpatia se intensificaran a medida que avance el discurso, de manera que cuando
toque el turno a Juno, ya sabremos exactamente como piensa el narrador.

Tenemos pues pistas claras acerca de como hay que leer lo que sigue. Sabemos de qué
parte estan la razon y la verdad, pues la voz del narrador representa el punto de vista
politicamente autorizado, que apoyan ademas las mas altas autoridades divinas, representadas
por Jupiter y el hado. Ya hemos dicho que la vision superior predominante distingue al género
épico de otros como el drama o la novela. Pero el poeta épico no tiene autoridad para
emprender un discurso absoluto e irrebatible, ni puede presentarse como testigo, como haria
un historiador, ni pretende mostrar una sola cara de los hechos. De Homero sabemos que se
apoyaba en la musa, a la cual también apelara Virgilio. No obstante, el hecho de que aparezca
mucho después de haber comenzado el poema, cuando ya el narrador habia comenzado a
hablar, hace que la consideremos mas una convencidon genérica que el reconocimiento
efectivo de una fuente externa. A la musa volveremos mas adelante. Lo distintivo hasta ahora
es que el narrador de la Eneida habla en primera persona y se apoya sobre todo en la tradicion
literaria anterior, con lo cual apela al conocimiento del publico.

La interacciéon con los modelos tiene su base en la capacidad alusiva del discurso
poético, que permite evocar constantemente otros textos y otras voces, lo suficientemente
consagrados como para conferir autoridad. Pero al ser incluidas en la nueva epopeya, las
referencias a Homero y a otros modelos adquieren un sentido y un propdsito nuevos, de
acuerdo con los intereses legitimadores del poeta romano. La movilizacion de referencias y la
actualizacion de motivos tradicionales como el uir y luego la musa al inicio de la Eneida
constituyen medios de insertar la obra en la norma épica y hacerse valer frente a sus
homologos. Para que la obra tenga validez y pueda insertarse en la red especifica de
interacciones que constituye la tradicion, el hablante necesita en primer lugar ser reconocido
dentro del canon épico en un sentido amplio: “Only when its literary status has been

guaranteed can the individuality of the text be recognized” (Conte 1986: §2).

*¥ Agradezco esta observacion a Bettenworth. Como afirma Laird 1999: 163, “Virgil’s manner of homing into
his story certainly resembles the opening of the Odyssey more closely than the openings of other epics we have.”
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Sin embargo, una vez que declara su adhesion a la norma, ha de apartarse de ella en el
tratamiento particular de los motivos. Més alld de la mision que le han encomendado los
dioses, Eneas tiene a lo largo de toda la obra la tarea de distinguirse de Odiseo, ir por sitios
distintos y contar las cosas de modo distinto de como lo habia hecho aquel. Una vez
colocadas en el nuevo texto, las citas constituyen parte de €1, que es esencialmente distinto del
original.

Un caso ilustrativo, que ademas varia en relacion con el texto original, es el primer
distico de la Eneida: arma uirumque. Tradicionalmente se les ha atribuido a estas palabras un
gran valor alusivo, sobre todo a Homero, pero no solamente. Virgilio comienza su epopeya
con un reconocimiento del fundador del género en Grecia, pero en lugar de enunciar primero
el tema mas relevante de los que va a tratar, que es el uir, como habia hecho Homero en la
Odisea, reproduce la version latina de la formula que expresa el contenido tradicionalmente
abordado por la épica: xkAéa avop@v ~ arma uirum.”® Con ello el poeta declara su adscripcion
al género en las dos variantes conocidas, la griega y la latina y ademas, mediante una eleccion
que es estilistica, afirma el origen doble de Roma y de sus fuentes, la orientacion también
doble de los temas y la estructura doble de la obra. Por otro lado, consciente de la capacidad
de los interlocutores para entender el juego intertextual, al interactuar con los modelos
interactia también con el publico y le ofrece instrucciones acerca de como debe ser leido el
poema.

Estos intentos de legitimacidn, pasajes altamente reflexivos sobre la actividad del

poeta y sobre la obra, que son tipicos de la literatura, especialmente en este periodo, son una

** Generalmente se ha reconocido en arma uirumque la declaracion concisa de los temas fundamentales de la
Eneida en relacion con cada una de las obras homéricas, a saber, una Odisea y una Illiada, que estaria reforzada
mas adelante en la descripcion de los dos tipos de sufrimientos del héroe: los viajes que remiten a la Odisea —
multum ille terris iactatus et alto (3) — y las guerras que aluden a la lliada — multa quoque et bello passus (5) —;
cf. por ejemplo Poschl 1977: 24. Pero antes que Pdschl, Norden 1915 habia reconocido en esta formula también
la influencia de los modelos latinos: “Arma uirumque cano: diese Worte, die nach der von Horaz (a. p. 136)
getadelten Weise der Kyklischen Epiker geformt sind, bezeichnen Ilias und Odysee, oder, auf romische
Verhiltnisse iibertragen, das ennianische und das naevianische Epos.” (p. 171) Y luego afadia: “[...] die
Handlung in I hat [Vergil] durch Naevius I in Gang gebracht und sie dann zu einer romischen Odysee erweitert.
Denn jene Eingangsworte entsprechen dem Inhalte der beiden Hexaden in umgekehrter Folge: erst der uir, der
vieles duldend von Troja nach Latium kommt, dann die arma. Mit diesen setzt im VII. Buche die romische Ilias
ein: den Hebel fiir die Kriegeserzdhlung bietet ihm nun das Epos des Ennius.” (pp. 171s.) Servio se asombraba
de la inversion en el orden de los términos e intentaba explicarla como una eleccion estilistica propia del verso,
usada también en prosa: “ARMA VIRUMQUE figura usitata est ut non eo ordine respondeamus quo
propusuimus; nam prius de erroribus Aeneae dicit, post de bello” (comm. ad Aen. 1.1). Conte 1986: 69-95, como
Servio, observa también la variacion que introduce el poeta en el orden de presentacion de los elementos, que es
también relegar el tema principal: Eneas — o Augusto — a un segundo plano, en contra de la convencion impuesta
por Homero, pero ademas de criticar el texto, lo explica en términos de alusion, mas alla de Homero, a la
tradicion épica romana y a la manera en que Homero es vertido al latin, pues este distico traduce literalmente el
tema fundamental del género épico, tal como lo expresa el poeta griego (kKA éa avdpdv Il 9.189). La formula
latina es anterior a Virgilio, como sugiere el poeta Creteo, amado por las musas, a quien Turno da muerte en el
libro 9 de la Eneida: semper equos atque arma uirum pugnasque canebat ‘y éstos siempre eran de
armas, de potros y de lides’ (9.777), y con probabilidad se encontraria ya en Ennio.
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forma estilizada de presentar la modalizacion o los limites del punto de vista del hablante, que
es un rasgo constitutivo de todo discurso. En este caso, por tratarse de un discurso literario,
que es deliberadamente polisémico, los indices de tipo morfoldgico, como la primera persona
gramatical — cano (1) — o mas adelante el verbo de movimiento — uenit (52) — no pueden
interpretarse como declaraciones absolutas acerca de la fuente Gltima de los enunciados, sino
que es preciso considerar mas niveles de lectura, en los cuales hay nuevas pistas y alusiones a
cargo de otras voces, las cuales a menudo contradicen lo que dice el hablante principal.

Luego, ademas de las interacciones con los modelos y con los lectores, consideramos
una tercera con los personajes, que son al mismo tiempo simbolos o evocaciones de fuerzas
abstractas o de modelos literarios o historicos. Laird (1999: 157-64) muestra que la intrusion
de otros puntos de vista al inicio de la Eneida ocurre primero de manera leve, en alusiones
intertextuales como la que acabamos de ver, hasta llegar a los discursos directos de los
personajes, que intentan reproducir sus palabras tal como fueron pronunciadas, y parece que
el tiempo de la histoire coincide con el del récit. Observa que el paso del proemio al
comienzo de la accidon y del anuncio narrador al plano divino y luego al mortal suceden de
manera paulatina, como aconseja Horacio (4rs P. 140-3), practicamente sin que el lector lo
note y sugiere asimismo que ello se logra en gran medida gracias a la técnica de presentacion
de los discursos empleada por Virgilio.

El discurso del narrador continta con la pregunta a la musa que introduce, al menos

formalmente, un didlogo explicito con un interlocutor directo:

Musa, mihi causas memora, quo numine laeso Dime, Oh Musa, las causas, ;qué decreto
quidue dolens regina deum tot uoluere casus de su divina voluntad violado

insignem pietate uirum, tot adire labores tanto doli6 a la reina de los dioses,

impulerit. tantaene animis caelestibus irae? que a un hombre insigne en la piedad forzase

8-11 a afrontar tantos riesgos, tantas pruebas?

jCoémo tal ira en celestiales pechos!

Hemos visto que la obra no comienza apelando a la musa, como indica la convencion,
sino que el narrador habla en primera persona y se reconoce responsable del discurso poético.
Ocho versos después sin embargo si recurre a ella, cuando se dispone a presentar la oposicion
fundamental entre la ira de Juno y la pietas y las labores del héroe, lo cual implica adentrarse
en el ambito divino y por tanto exige elevar el tono. Con la carga de autoridad que la tradicion
le impone, la musa constituye un aval apropiado para seguir enunciando el tema y los actores

ante el publico. No obstante, sentimos la invocacion como algo lejano, mas un pretexto para
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manifestar el asombro ante los hechos y la actitud de la diosa, o bien un modo de llamar la
atencion del publico con respecto a estos hechos, que como delegacion efectiva de la
autonomia poética.

Aunque hay un vocativo, un acto de habla directivo y una pregunta, no nos parece
pertinente hablar de didlogo o interaccion con la musa, porque ella, interlocutor hipotético
externo al texto y a la ficcidon, no tiene existencia real ni para el poeta ni para sus
interlocutores. Lo que hay es una forma de interaccion dramatizada que no tiene un proposito
en la situacion inmediata, sino mas bien externa, de cara al publico, que esta llamado a
identificar la adscripcion al género y la forma de imitacién. En lugar de comenzar un
intercambio directo, el poeta continta las interacciones indirectas que habia empezado al
inicio con sus predecesores y con el publico. La musa es un elemento importado de otros
textos, que pretende movilizar un universo de referencias de cara a los interlocutores externos:
ellos son los que tienen que responder o reaccionar de algun modo a las preguntas del poeta.
Como un indice de enunciacidn, esta referencia evoca la norma épica y nos pone en alerta con
respecto al material que sigue.

La primera pregunta, que indaga en las causae de la ira, introduce una hipoétesis: el
origen mitoldgico e histérico del conflicto. Al mismo tiempo también el hablante quiere
suscitar la indignacion de los receptores, lo cual consigue a través de otra pregunta, que es
retdrica y responde a la anterior: fantaene animis caelestibus irae? (11). Notemos que, con
toda probabilidad consciente del sentido pragmadtico por encima de la forma ilocutiva,
Espinosa Polit ha eliminado el valor interrogativo de este enunciado, y lo ha interpretado
como una exclamacion: ‘{Como tal ira en celestiales pechos!” Se trata de un comentario
evaluativo del narrador, en el cual asume su responsabilidad y expresa clara y libremente su
simpatia. Hay patetismo, emocion, incluso tragedia, en la forma, pero sobre todo hay un juicio
de valor implacable, emitido por el hablante que mueve los hilos de la trama. La protesta por
la ira injustificada contra un pius uir, modelo ético de la romanidad y de Augusto, constituye
una condena moral y un cuestionamiento personal en el que demasiado se implica la persona
del narrador, de quien se espera imparcialidad.

Pero mas alld de las conclusiones que podamos extraer sobre la ideologia
predominante en la obra® y la identificacion con Eneas, estas palabras suscitan otras
reflexiones que tienen que ver con el punto de vista: el narrador muestra al mismo tiempo

identificacion y alejamiento con respecto al discurso que presenta. La simpatia con el héroe

% Fernandez Corte 1990: 120 (nota. al v. 1.22): “La exclamacion final, que seria inconcebible en los poemas
homéricos, supone ya desde el comienzo, una preocupacion de raigambre estoica por racionalizar la actuacion
divina en el mundo.”
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estd clara desde el inicio, pero se hace mas evidente en su reaccidon exaltada. La queja sin
embargo muestra descontento, impotencia y finalmente un distanciamiento con respecto al
rumbo que han tomado los hechos, como si no estuviera en sus manos controlar lo que sucede
en el texto. Virgilio, o el narrador en su lugar, declara su inconformidad con las acciones de
Juno que conoce la tradicion popular y que en la Eneida son presentadas practicamente como
verdades histdricas, lo que significa mostrarse a si mismo como un mero transmisor, sin
posibilidades de cambiar la historia — ;y acaso tampoco al discurso narrativo? —, derrotado
por uno de sus personajes. Este recurso, que en principio es una aspiracion a la objetividad,
constituye la primera pista de las multiples transgresiones que se producen entre los niveles
narrativos, casos de interaccion entre el narrador y los personajes que veremos repetidamente,
al menos sugerida, en la epopeya.

Lo mas importante de esta exclamacion es la reafirmacion y la justificacion de la
simpatia, paso fundamental que precede a la descripcion del conflicto y sus causas y a la
intervencion paulatina de Juno. Si duddbamos de la sinceridad de la invocacion a la musa y le
atribuiamos una funcion pragméatica como indice en la interaccion con los modelos y los
lectores, ahora el narrador, a pesar de las distintas fuentes de las que dispone y de las
intromisiones del punto de vista que autoriza, se ratifica como responsable del discurso,
consciente de la perspectiva parcial que asume, pero también de que esta no sera la unica
valida.

Pasa entonces a presentar las hipotesis del origen del conflicto, las causae de la ira

Juno, comenzando por Cartago:

Vrbs antiqua fuit (Tyrii tenuere coloni) De antiguo, una ciudad, colonia tiria,
Karthago, Italiam contra Tiberinaque longe Cartago, se asento frontera a Italia
ostia, diues opum studiisque asperrima belli; y a las bocas del Tiber, opulenta
quam Juno fertur terris magis omnibus unam y en los afanes bélicos bravisima.
posthabita coluisse Samo. hic illius arma, A todas Juno prefiriola — dicen
hic currus fuit; hoc regnum dea gentibus esse, que aun a Samos —; alli sus armas tuvo,
si qua fata sinant, iam tum tenditque fouetque. su carro alli. Sefiora de las gentes

12-8 la queria diosa, y desde entonces

con afan la cuidaba, por si el Hado

abria algiin camino a sus antojos.

Esta digresion es uno de los numerosos ejemplos de saltos en la temporalidad que

encontramos en la Eneida, los cuales le permiten al autor referirse, asi sea a veces so6lo
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tangencialmente, a un gran nimero de acontecimientos del pasado y del futuro. Las
transgresiones en la temporalidad corren a menudo a cargo de otro hablante que interviene
directamente — o al menos hay un cambio de focalizacion del narrador a €l —, el cual por
alguna razon tiene acceso a los hechos. En este caso la informacion corresponde al narrador
desde su posicion omnisciente, pero su dominio de ella y su modo de hablar nos revelan una
faceta distinta de su estatuto. Cartago, tal como aqui se presenta, pertenece a un pasado
remoto que es el presente del récit. Su destruccion a manos de un caudillo descendiente del
linaje troyano sin embargo seria posterior a los hechos que se cuentan. La fundacion de la
ciudad y el gobierno de Dido son leyenda o mitologia, pero las guerras punicas pertenecen a
la historia reciente, familiar a los lectores de Virgilio.

La misma ambigiiedad aparece reflejada en la contradiccién que hay entre su nombre
y la presentacion que hace el narrador. En el texto se habla de una ciudad antigua — Vrbs
antiqua (12) — cuyos origenes tirios, su situacion contraria con respecto a Roma, tanto
geografica como histérica — Italiam contra (13) —, riqueza y belicosidad, son bien
conocidos por el publico. Pero a diferencia de lo que dice el narrador, su nombre indica que la
ciudad es nueva y ademas esta es la primera vez que aparece en la obra, de modo que la
novedad seria doble. La contradiccion se refleja en el estilo del texto mediante un oximoron —
urbs antiqua / Karthago ‘ciudad nueva’ — que funciona so6lo si tenemos en cuenta el contexto
amplio, por un lado la tradicion, y por otro la etimologia. Son pues expresados ambos por el
mismo hablante, en una misma emision, dos puntos de vista contrarios, uno tradicional y otro
erudito, uno que enuncia y otro que comenta su enunciado, con una referencia que conocerian
al menos los lectores cultos y que serd retomada por otros personajes mas adelante, si bien en
el sentido correcto.’’ En esta ocasion la anacronia, ademas de un conflicto de técnica narrativa
entre el tiempo de la histoire y el tiempo del récit, es otro caso del esfuerzo por acercar el
pasado mitoldgico al pasado historico familiar al lector.>

Para presentar estos hechos que pertenecen al saber comun de los lectores fuera de la
ficcion, que Virgilio no es el primero en contar, el narrador recurre a otra fuente externa:
fertur (15). Ya Servio (ad Aen. 1.15) alababa que Virgilio reconociera sus limites y aceptara

que las leyendas tradicionales y fantésticas (res fabulosae) no estaban a su alcance. La voz

*1 Poco después en este mismo libro Jipiter enunciaré la etimologia correcta: nouae [...] Karthaginis arces (298).
También lo hard Venus cuando le cuente a Eneas la historia de Dido nouae Karthaginis arx (366) e Ilioneo en el
primer discurso de presentacion ante la reina: noua [...] urbs (522). De acuerdo con Serv. ad Aen. 1.366, la
etimologia estaba ya en Livio (fr. 6. W-M), y Solino (27.10) transmite que estaba asimismo en Caton Orig. fr.
37.4. Cf. Maltby 1991: 111 y O’Hara 1996: 123-5.

32 Agradecemos a Fernandez Corte la advertencia acerca de la etimologia de Cartago en este sitio, asi como la
paradoja entre las visiones antiqua y nueva. Sobre el tema de las dos ‘voces’ del narrador y su funcion de
comentarista de si mismo cf. Fernandez Corte: 2015.
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pasiva alude a unos hablantes y a una tradicién mas o menos imprecisos: es probable que la
fuente principal fuera Ennio,” pero la presentacion general nos lleva a creer que se trata de
una informacion extendida y por tanto verdadera. Este hablante o esta tradicion impersonal
entra en el discurso del narrador para introducir en ¢l otro discurso — la digresion sobre
Cartago — y otro nivel discursivo que terminan integrandose en el nuevo, las causae de la ira
de Juno. El narrador virgiliano no sélo reconoce que hay un espacio que lo separa de este
nuevo texto — per transitum (Serv. ad loc.) —, sino que ademas complica la técnica de
presentacion al dejar el origen de la referencia impreciso y difuminar el punto de vista. La
alusion a un hablante ajeno e indeterminado representa el grado intermedio de la intromision
del punto de vista. A diferencia de lo que ocurre con los juicios personales y la informacion
nueva, en los relatos historicos o mitologicos es posible apelar a la tradicion popular, lo cual
sirve para eludir la responsabilidad personal y ganar crédito.

Notemos que la otra voz aparece justo cuando se empieza a hablar de Juno y su
relaciéon con Cartago: quam Iuno fertur terris magis omnibus unam / posthabita coluisse
Samo... (15s.). Poco a poco, a través de varios mediadores y varios discursos ajenos, el punto
de vista se ira desplazando hacia la diosa, hasta que ella llegue a tomar la palabra en discurso
directo. Aqui el narrador se apropia de un saber tradicional, que es su predileccion por
Cartago, con el cual sin embargo no se compromete: quasi opinionem sequitur (Serv. ad loc.).
En el fragmento siguiente encontraremos una expresion con una funcion analoga, que focaliza
a Juno: audierat (20). Y también de manera analoga esta declaracion marcara el
distanciamiento de la diosa con respecto a la nueva situacion, que es la destruccion de la
ciudad a manos de un jefe troyano.

Pero a pesar del cambio de voz y la elusion de la responsabilidad con respecto al
discurso, el narrador no se aleja, sino que, por el contrario, se mantiene vinculado
emocionalmente, como indican los adverbios y pronombres deicticos — hic illius arma, / hic
currus [...]J; hoc regnum... (16s.) — colocados anaforicamente creando un efecto de
crescendo.”* También en la excelencia de la ciudad enemiga se nota la simpatia, pues la
grandeza del vencido refuerza el mérito del vencedor.” Ni siquiera cuando habla de la parte

contraria consigue el narrador disimular su presencia evaluativa.

3 Cf. Feeney 1991: 130-1: “...here, Ennius’ Annales are being established as the source, for Vergil goes on to
sketch Juno’s Ennian partisan zeal for Carthage, and her fear of the rival city of Rome [...]”.

** Una contribucion reciente acerca de los valores deicticos y anaféricos del demostrativo hic en la Eneida, desde
una perspectiva pragmatica y cognitiva puede encontrarse en Kroon 2017.

** Esta idea es esencial al codigo guerrero desde la sociedad homérica. Scodel 2008 lo explica bien a proposito
de un episodio del libro octavo de la /liada: la resistencia de Diomedes a ceder ante Héctor en el combate, que
esta siendo favorecido por los dioses, por miedo a perder su honor (/1. 8.145-50), asi como la burla de Héctor,
que ya Diomedes este habia temido (/. 8.160-6). En su analisis de las distintas razones y elementos mediante los
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El final de la presentacion, que corresponde al deseo de Juno — dea [...] tenditque
fouetque (17s.) —, es la imagen de Cartago rigiendo a los pueblos — hoc regnum |[...] gentibus
esse (17) —, vision que no obstante, como ella misma reconoce, no depende de su voluntad,
sino que esta subordinada a los designios del hado: si qua fata sinant (18). La diosa, contraria
como la ciudad de Cartago, aspira a un estado de cosas imposible. Poco mas adelante en este
mismo libro, en un discurso también programdtico, que en muchos sentidos es
complementario y opuesto a este que analizamos, Jipiter anunciard la vuelta al orden, el
abandono de la ira por parte de Juno y su nueva posicion junto a €l en favor de Roma: gquin
aspera luno, | quae mare nunc terrasque metu caelumque fatigat, / consilia in melius referet
mecumque fouebit /| Romanos... ‘La misma Juno, la dspera Juno que temible ahora a cielo,
tierra y mar no da reposo, vendrd a mejor acuerdo, y aplacada alentard conmigo a los
Romanos...” (279-82). Con respecto a este estado de cosas ideal que la diosa conoce, su deseo
representa una especie de mundo al revés. Precisamente porque ella sabe que es imposible, el
reclamo a la anuencia del hado — si qua fata sinant (18) — es tragico o ironico. La
reconciliacion entre las dos instancias s6lo sera posible a partir de las renuncias respectivas
del hado (a Troya) y de Juno (a Cartago); vid. infra 3.2.1.

La destruccion de Cartago por parte del dux Troianus y su pueblo, segunda causa de la

enemistad de Juno, corresponde al orden natural de las cosas:

progeniem sed enim Troiano a sanguine duci Su alarma era el anuncio de una raza,

audierat Tyrias olim quae uerteret arces; sangre de Troya, que el alcazar tirio

hinc populum late regem belloque superbum vendria a derrocar, al brotar de ella

uenturum excidio Libyae: sic uoluere Parcas. el destructor de Libia, el pueblo erguido,
19-22 rey a lo ancho del mundo, invicto en guerras:

tal el destino hilado por las Parcas.

A nivel semantico y pragmatico se nos indica la contrariedad de este estado, que
constituye el decreto del hado, con respecto al deseo de Juno expresado anteriormente, su
situacion ideal en que Cartago rige el mundo. Este es el reverso de la moneda: sed (19). Y
como ya hemos dicho, en el poema épico el hado o las parcas tienen la ultima palabra. Frente

al condicional de antes — si qua fata sinant (18) — encontramos ahora una afirmacion que no

cuales un guerrero puede hacer al otro perder o ganar honor — o “face” — para agenciarselo ¢l mismo, Scodel
advierte el desprestigio del otro no siempre es beneficio propio, sino a veces justamente lo contrario: “Hector
[...] seems to have a choice between incompatible moves: if Diomedes is no better as a warrior than a woman, he
will lose honor in his own side, but Hector’s success in driving him to flight is less impressive, since we can
surely assume that there is more prestige to be won by defeating a strong and brave fighter than there is in
success over a bad one.” (p. 6)
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da lugar a vacilaciones: sic uoluere Parcas (22). Si antes el narrador se distanciaba para dar
paso a la vision de Juno, ahora vuelve a eludir la responsabilidad, pero para colocar al hado en
su lugar por encima de todas las voces e instancias. Los lectores sabemos que el hado es
también creacion del autor, pero de acuerdo con la ficcidon del récit que hemos aceptado,
representa un orden establecido que se independiente de €1, de todos los demés participantes
en la trama, mortales y dioses, y de todos los personajes y factores externos a la obra. El
triunfo de la misién se presenta asi como inevitable y por supuesto independiente de la
identificacion del narrador con Roma y con Eneas.

De todos modos el punto de vista continia poco a poco moviéndose hacia Juno, la
cual, aunque reconoce la irrevocabilidad del hado, no se conforma. Si bien estos versos estan
dedicados a contradecir la representacion de antes, reconocer la supremacia del hado y volver
a poner las cosas en su lugar, en el fondo se escucha una nota de incomodidad que procede de
la diosa. El primer indice mas o menos claro de su presencia es superbus, término cargado
negativamente que califica a populum, que es Troya.”® Y como ya anuncidbamos antes, tal
como ocurria cuando el narrador hablaba de la excelencia de Cartago — fertur (15) —, su
destruccion es contada también por una tercera persona indefinida, que evoca la tradicion y
los distintos modos en que esta se transmite, si bien esta es presentada por Juno: audierat
(20). La intencién es la misma: evitar comprometerse con los hechos para darles objetividad.
Eludir la responsabilidad entonces no significa perder la autoridad, sino al contrario: las otras
voces son movilizadas en funcién de legitimar y autorizar el discurso narrativo.

La forma de presentacion es ahora mds compleja, con tres niveles discursivos que
difuminan cada vez mas el origen de la informacion: el narrador cuenta que Juno habia
escuchado algo que habia dicho alguien. Es licito preguntarse de quién ha podido escuchar
Juno las guerras futuras entre Roma y Cartago, que pertenece a la histoire pero no al récit y
son anunciadas en la maldicién de Dido agun después en la obra. Hay muchas fuentes que
pueden transmitir estas cosas, pero todas se encuentran fuera de la ficcion. La diosa, por su
condicién de tal, tiene acceso al futuro y conoce mas cosas que los demas, pero no debemos
olvidar que al fin y al cabo es un personaje y se encuentra en un nivel narrativo distinto del
externo en que ocurrieron las guerras. En el enunciado hay otro tipo de interaccidon, que
implica ademds una metalepsis: con un poder extraordinario, que supera en mucho al de otros
personajes, Juno interfiere en el discurso en que el narrador presenta el tema y ademas alcanza

a reproducir lo que han dicho otros hablantes externos a la diégesis.

%% Como ha visto bien Fowler 1990: 47s., superbus aplicado a Troya en el discurso del narrador solo se explica si
asumimos que el punto de vista se ha desplazado hacia Juno, y de hecho en los versos siguientes parece
escucharse con claridad la voz de la diosa, que expresa su odio y su impotencia.
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En este punto pasamos de la destruccion de Cartago al otro motivo tradicional de la

ira, que pertenece al pasado mitoldgico: el odio eterno de la diosa a Troya:

id metuens ueterisque memor Saturnia belli,
prima quod ad Troiam pro caris gesserat Argis
- necdum etiam causae irarum saeuique dolores
exciderant animo; manet alta mente repostum
iudicium Paridis spretaeque iniuria formae

et genus inuisum et rapti Ganymedis honores

23-8

Con este miedo a su recuerdo vuelve
la prolongada guerra que antes hizo,
frente a Troya, a favor de sus Argivos;
ni olvidaba tampoco los secretos
agrios dolores, causa de sus iras:

todo en su pecho queda fijo, el fallo

con que humillara Paris su hermosura,

la estirpe odiada y la honra peregrina

que enaltece al raptado Ganimedes.

Después de reconocer la decision inamovible de las parcas reacciona, como si se
contestara: eleva una protesta contra lo que acaba de asumir como una realidad inevitable,
pero no por ello menos temible: id metuens (23). Las hipotesis del narrador reflejan cada vez
mas claramente las motivaciones y el estado psicologico del personaje. La voz se desplaza
hasta constituir un discurso indirecto libre: a nivel sintdctico habla el narrador, pero las
motivaciones son de Juno. Si antes hemos visto numerosos indices que declaraban de qué
lado estaba la simpatia del narrador, ahora mediante expresiones elocuentes como cara |...]
Argi (24), saeuique dolores (25), genus inuisum (28)," empatiza con ella y muestra sus
sentimientos aunque estos sean contrarios a los suyos.”® Después del discurso indirecto libre,
que representa un grado intermedio de intromision de Juno en el discurso del narrador,
tendremos la forma mads radical, cuando la diosa pueda por fin exponer sus razones en
discurso directo y dar rienda suelta a su ira.

Pero antes de darle la palabra, el narrador vuelve su mirada benévola a los
sobrevivientes de Troya, victimas del furor, que es el otro lado del conflicto:

his accensa super iactatos aequore toto Por este rencor mas, con mil rodeos

Troas, reliquias Danaum atque immitis Achilli, alejaba del Lacio a los Troyanos,

*"En el libro 7, cuando los troyanos han llegado al Lacio y Juno explota en otro acceso de ira, la invasion del
punto de vista es radical, cuando esta misma idea — stirps inuisa (7.293) — es incluida en el discurso directo, en
un enunciado exclamativo que parece un lamento o casi un grito.

¥ Fowler 1990: 48: “The irruption of the unspecified er genus invisum reproduces in mimetic oratio obliqua the
way Juno herself put the matter in her mind. This is perhaps a matter of voice rather than focalisation, since her
thoughts were articulated in this way, but the intrusion of Juno’s point of view parallels the deviant focalisation
in belloque superbum.”
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arcebat longe Latio, multosque per annos miseros restos del furor de Aquiles;

errabant acti fatis maria omnia circum. y ellos, afio tras afio, por mil mares

tantae molis erat Romanam condere gentem vagaban impelidos por los Hados.
29-33 Que tal mole de esfuerzos y dolores

costd dar base a la romana gente.

His recoge la realidad que se habia presentado antes desde la subjetividad de la diosa,
para discutirla y la evaluarla. En el cambio de tono es evidente el nuevo cambio de
focalizacion, giro de la argumentacion en sentido opuesto. En contraste con la ira que habia
manifestado Juno, ahora el narrador reafirma su identificacién con el héroe y extiende su
mirada compasiva hacia el grupo de troyanos: iactatus (3); iactatos (29). Las hiperbolicas
expresiones de conmiseracion se repiten, se intensifican y se cargan también con otros
contenidos que aportan otras situaciones y otros hablantes, los cuales son aprovechados en
funcién de enfatizar los sentimientos que interesan ahora al narrador. Asi por ejemplo
reliquias Danaum (30) constituye casi una féormula que exagera la derrota y suscita pena:
literalmente es ‘abandono’, ‘desolacién’ y nos hace pensar en el emblema del abandono, que
es Dido. Mas de una vez los troyanos se llamardn a si mismos de este modo, justamente para
inspirar la compasion de sus interlocutores y volverlos benévolos.” El proemio del narrador
es también una pieza retdrica, de modo que por un lado el énfasis en las cualidades positivas
de los troyanos como la iustitia, la pietas y la legitimidad de las acciones de Eneas, y por otro
la mencidn de la ira de Juno — accensa (29) — pretenden disponer favorablemente al publico,
identificado con el mismo sistema de valores que aqui se propone. A estas alturas, ya en su
punto mas alto, la ira se ha convertido en un fuego que abrasa a la diosa, como abrasan las
llamas a la ciudad de Troya.

El proemio acaba con otra exclamacion personal del narrador — tantae molis erat
Romanam condere gentem (33) — que recuerda la primera manifestacion de simpatia, la
pregunta o exclamacion retorica que condenaba la actitud de la diosa: tantaene animis

caelestibus irae? (11). El poeta emite un nuevo juicio de valor que reafirma e intensifica su

%% Asi Eneas se presenta ante Dido en este mismo libro: nos reliquiae Danaum ‘restos del furor argivo’ (1.598).
Luego cuando pide el oraculo y la proteccion a Apolo: Pergama, reliquias Danaum atque immitis Achilli ‘a estas
reliquias del bando griego y del furor de Aquiles’ (3.87): notemos que en este caso el verso — Troas, reliquias
Danaum atque immitis Achilli (1.30) — se repite casi integramente, con la mencion de Aquiles, que afiade horror.
De nuevo ante Dido, cuando intenta justificar su partida y antepone su deber hacia los suyos al deseo de
permanecer en Cartago: urbem Troianam primum dulcisque meorum/ reliquias colerem ‘fiel ante todo a Troya
iria en busca de las dulces reliquias de mi gente’ (4.342s.). Del mismo modo los designa Venus cuando requiere
la ayuda de Neptuno para garantizarles una travesia segura hasta el Lacio, después del incendio de las naves que
ha ocasionado Iris por orden de Juno: reliquias Troiae ‘las miserias de sus reliquias’ (5.787) y asi también
Ilioneo, gran orador, designa los regalos que ofrecen a Latino, rescatados de Troya en llamas: munera, reliquias
Troia ex ardente receptas ‘parvos dones [...] de un antiguo esplendor tristes despojos’ (7.244).
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identificacion hasta tal punto que, acostumbrados a las ambigiiedades, al doble sentido y a las
declaraciones inmanentes de que a menudo se valen Virgilio y los poetas augusteos, dudamos
por un momento si la expresion tantae molis, que literalmente califica la fundacion de Roma,
no podria aludir también a la empresa que constituye su propia obra literaria, la epopeya de la
fundacion.”” Con esta declaraciéon personal, que recupera la simpatia y la voz autorial, la
argumentacion vuelve al punto en que habia comenzado y cierra el circulo que habia abierto
con las digresiones y la focalizacion de Juno.

Hasta aqui hemos visto con cierto detalle como ha configurado el narrador la
presentacion de la obra, y hemos intentado mostrar como ha dado espacio a otras
perspectivas, especialmente la de Juno, lo cual ha dado lugar a una alternancia o debate en el
interior de su discurso, que es en principio monologal. Comienza con una presentacion
general del tema (1-7) en la cual, aunque habla en primera persona, se apoya en los
paradigmas griego y latino para justificar su derecho a emprender un discurso épico. Sigue
una invocacion a la musa (8-11), que funciona como un nuevo reconocimiento de la norma
épica de cara a los lectores y llamada de atencion con respecto a los contenidos siguientes,
que son la presentacién mas especifica del conflicto y sus causas divinas. Un comentario
personal, protesta por la actitud de Juno y de los dioses con respecto a Eneas, deja clara sin
embargo su responsabilidad con respecto al discurso. Luego vimos una digresién sobre
Cartago (12-22), primera causa de la ira, cuya fuente es un ente externo al texto: fertur (15);
audierat (20). En la primera parte (12-18) el narrador presenta la excelencia y la supremacia
de la ciudad, que es la realidad trastocada e hipotética que quiere Juno, mientras que en la
segunda (19-22) anuncia su futura destruccion a manos de un jefe troyano, que es la voluntad
del hado a la cual la diosa se opone. Numerosos indices muestran desplazamientos del punto
de vista, del narrador a Juno y de esta a la tradicion. Finalmente el hablante recupera su
perspectiva superior para emitir un juicio condenatorio y reafirmar la dificultad de la empresa

(29-33).

*ya Virgilio en un texto programatico que es Gedrgicas (3.8-15) habia aludido a la construccién de un templo
para referirse a su proyecto poético. Pero esto no es idea suya. La metafora de la arquitectura, que se encuentra
entre las mas antiguas y recurridas por los poetas —cf. Deremetz 1995: 61-3 —, es especialmente apropiada tanto
para anunciar grandes proyectos como el mencionado caso de Virgilio o el de Horacio (Carm. 3.30), o bien para
manifestar una recusatio. La renuncia al gran palacio, al templo o a la casa lujosa es ideal de moderacion al
mismo tiempo moral y estética, de acuerdo con la aurea mediocritas epicurea, idea que se ajusta especialmente a
un género menor como es la elegia. En Prop. (3.2), otro caso programatico, el poeta exhibe orgulloso su ingenio,
que le permite construir monumentos mas perennes que una casa apoyada en columnas de Ténaro, boveda de
marfil y vigas doradas, que las piramides, que el santuario de Jupiter en Elea y que el sepulcro de Mausolo.
Sobre Georg. (3.8-16) vid. infra nota 56 del capitulo 4.
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2.2.2 La acci6n o el discurso de Juno

Una vez que el narrador ha presentado de este modo a los personajes y el conflicto
principal, en interaccidon con Juno y otros hablantes externos y ha establecido de qué lado esta

su simpatia, puede dar comienzo a la accion, que coincide con el discurso directo de la diosa:

Vix e conspectu Siculae telluris in altum Cerca aun de Sicilia, mar adentro,

uela dabant laeti et spumas salis aere ruebant, largaban el velamen, y gozosos

cum Iuno aeternum seruans sub pectore uulnus la espuma hendian con las fuertes proas,

haec secum cuando Juno, al rencor despierta siempre
34-7 la eterna herida desfogando, exclama

Como en un escenario, vemos a los troyanos navegar felices — laeti (35) — rumbo a
Italia, del mismo modo que ellos ven atn a lo lejos la costa de Sicilia — e conspectu (34) —y
son igualmente contemplados por Juno. Pero antes de que pueda continuar la narracion o de
que el lector pueda hacerse a la idea que se acaba de enunciar — uix (34) —, la felicidad es
interrumpida bruscamente por Juno, que aparece con toda su fuerza para oponerse,
literalmente frenar las rapidas naves y cambiar el rumbo de la accion. Como ha apuntado
Paschalis (1997: 34s.), la felicidad de ellos y el regreso a la patria de Dardano, que por fin han
identificado como la meta, avivan el recuerdo — memor (23) — e intensifican la herida de la
diosa, intacta a pesar de haber estado escondida por tanto tiempo: aeternum [...] sub pectore
uulnus ‘la eterna herida desfogando’ (36). La /laetitia de los troyanos cada vez que se acercan
al Latium, donde habran de encontrar por fin proteccion contra los ardides de la diosa — que
seria lateo, un concepto similar — y la posibilidad de completar con éxito la mision reviven la
herida de ella, la cual es vertida en discursos de protesta y en acciones concretas que ponen en
marcha la tormenta en este caso y en el libro 7 la instigacién a la discordia y a la guerra.

Si la tormenta rompera el orden establecido y hard volver atras las naves, el primer

r . . .y . 41
monologo interrumpe el ritmo de la narracidon y marca un nuevo comienzo:

mene incepto desistere uictam iConque vencida yo! jconque no puedo
nec posse Italia Teucrorum auertere regem? lejos de Italia echar al rey troyano!
quippe uetor fatis. Pallasne exurere classem Me ha puesto veto el Hado... Pero Palas
Argiuum atque ipsos potuit submergere ponto pudo, ella si, quemar la flota argiva

*1'Se ha dicho que la primera palabra de Juno remite a la [liada (menin); cf. Levitan: 1993. Ademas, la diosa se
asocia tradicionalmente a las Kalendae (Ov. Fast. 1.155; Macr. Sat. 1.15), y por tanto a los comienzos.
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unius ob noxam et furias Aiacis Oilei? y hundirla, por la culpa de uno solo,
ipsa louis rapidum iaculata e nubibus ignem, por el loco desmén de Ayax de Oileo:
disiecitque rates euertitque aequora uentis, ella desde la nube lanza el rayo,
illum expirantem transfixo pectore flammas navios desbarata, olas galopa;
turbine corripuit scopuloque infixit acuto; a ¢l, fulminado, el cuerpo echando llamas,
ast ego, quae diuum incedo regina louisque lo arrebata en un vértice y lo fija
et soror et coniunx, una cum gente tot annos sobre enhiesto pendn... {Y yo, que reina
bella gero. et quisquam numen [unonis adorat y la esposa de Jove, tantos afios
praeterea aut supplex aris imponet honorem? estoy en guerra contra un pueblo solo!
37-49 iY quién habra de hoy mas que humilde adore

los quereres de Juno, o que con suplicas

y con dones venere sus altares!

Heinze reconoce la funcion introductoria de los dos mondlogos de Juno, que preparan
al lector para la accion que ha de seguir, la cual (afadimos) serd provocada por ella.
Asimismo explica que los monologos virgilianos son radicalmente distintos de los homéricos
por los violentos arranques de emociones y afirma que se parecen mas a los prologos
sostenidos por los dioses en las tragedias, los cuales pretenden suscitar simpatia en el
espectador, pero también anuncian una peripecia inminente. Juno habla consigo misma y no
se contenta con exponer los hechos de forma plana, sino que argumenta sus motivaciones, las
causas de la ira — “weshalb und worliber sie ergrimmt und sie ergrimmt sein miisse” (1903:
420s.) — y de este modo pretende justificar un comportamiento que ha sido condenado por el
narrador. Segun Laird (1999: 163s.) este es un discurso directo libre que muestra mas el
estado psicologico de la diosa que las palabras reales que habria podido decir en ese
momento: a diferencia del paralelo homérico, que es el primer discurso de Zeus en la Odisea,
formulado en un concilium deorum, el de Juno se dirige al publico, con el cual intenta
establecer una relacion antes de que comience la narracion de los acontecimientos.

Uno de sus propositos fundamentales es mostrarse, 0 mas bien mostrar sus
motivaciones, con un matiz nuevo: aunque no cambia su orientacion con respecto a Eneas,
cuando se le da la oportunidad de hablar la aprovecha para justificarse y argumentar lo que se
ha dicho de ella hasta ahora. Si en el proemio el narrador enunciaba las causas de la ira y,
mediante un cambio de focalizacion mostraba los deseos de ella y su protesta con respecto a
los decretos del hado, al final establecia su juicio condenatorio, frente al cual ella eleva su
queja, expone su juicio y su propio sistema de valores. Si el narrador enfatizaba la pietas del

héroe y la injusticia de la persecucion de Juno, ella por su parte se queja también de una
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injusticia: que se le haya privado de la posibilidad de vengarse, como habia hecho Atenea y
como corresponderia a su estatuto de reina de los dioses. El tono exaltado que muestran las
preguntas y exclamaciones retoricas es similar al que habiamos visto en el proemio, pero los
juicios estan invertidos. Ante su situacion Juno impotente, perpleja, explota — mene incepto
desistere uictam / nec posse Italia Teucrorum auertere regem? (37s.) — como habia hecho el
narrador ante la ira de los dioses (11) o ante la dificultad de fundar Roma (33). Como
personaje de la ficcion, las manifestaciones de sus sentimientos y juicios personales se sienten
mas naturales que las del narrador.

A pesar del caracter introspectivo del monologo — secum (37), mene (37) —, la
alocucion se formula en voz alta y tiene unas metas comunicativas concretas en la interaccion.
Aqui Juno consigue, como en el drama, involucrar al publico en su realidad, la de la trama y
la suya personal, de un modo que no habia conseguido el narrador con su voz omnisciente,
ain con las numerosas intervenciones personales. Ademads, con el primer discurso directo
comienza verdaderamente la peripecia, que es nueva y distinta de la que se nos habia
anunciado. La declaracidon que anuncia y justifica la tormenta constituye una forma de accion
y asuncion de la responsabilidad analoga a la inauguracion del relato: cano (1).

Aunque este es un discurso monologal por el nimero de hablantes, como también lo es
el otro discurso de la diosa del libro 7, encontramos sin embargo otras voces y se producen
asimismo interacciones implicitas. Fernandez Corte (2015: 251-60) sugiere que en ambos
casos las situaciones son tipicamente interactivas y que en efecto hay diafonia o dialogismo.
Ademas muestra como Juno se autorrepresenta en ambos monologos, reconoce el papel de
oponente que asume en la obra y lo marca a nivel semantico por medio de la férmula uincor
ab Aenea (7.310), de adjetivos como contraria (7.293) e infelix (7.309), y de la particula at —
o ast (1.46; 7.308) —, esencialmente interactiva e indicador de diafonia. Estas expresiones
revelan un contraste notable entre su propia persona y la de su oponente Eneas.** Las ideas de
este critico nos ayudan a constatar que la oposicion entre las los intereses del hado y de Juno,
o bien entre la pietas y el furor, que anunciaba el narrador en el proemio, se encuentra
también el interior de las escenas y discursos directos de los personajes, como este de Juno.
Los mondlogos sin embargo llaman la atencion especialmente, pues en ellos no esperamos

encontrar oposiciones, voces y puntos de vista enfrentados, los cuales se encuentran

*2 El analisis pragmatico parte de la propuesta metodologica de Kroon (1995), que también empleamos en este
trabajo, pero afiade aportaciones de tipo cultural, intratextual y estilistico. De acuerdo con ¢él, ademas de los
“efectos colaterales”, que serian la expresion del estado de animo indignado y la formulacion de una amenaza o
una maldicion, mediante el empleo de una particula tipicamente interactiva, Juno opone “su actitud contraria y
negativa a lo que ella misma esta poniendo en boca ajena.” (Fernandez Corte 2015: 259).
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implicitos, perceptibles en una lectura atenta que considere la situacién y atienda a indices
morfoldgicos, 1éxicos o sintdcticos, asi como a particulas discursivas.

Hemos dicho que Juno reconoce sus limitaciones frente a Jupiter y el hado y que desde
el principio es consciente de que debe ceder. La forma de preguntas retoricas y respuestas
refleja tanto su emocidn e impotencia como la interaccion entre las dos partes del conflicto, la
cual se manifiesta en varias transacciones en que la diosa intenta asegurar su rango, que siente
amenazado. El intercambio de argumentos en uno y otro sentido reproduce un auténtico par
adyacente dentro del discurso, cuyas partes se distinguen con mayor o menor claridad.
Primero tenemos la queja — mene incepto desistere uictam, / nec posse Italia Teucrorum
auertere regem? (37s.) — y enseguida la respuesta segura del hado: quippe uetor fatis (39).
Luego el exemplum que ilustra las atribuciones de Palas, la posibilidad de usar el rayo de
Jupiter para vengarse de Ayax (39-45) frente a la prohibiciéon que se le impone a ella de
aniquilar a Troya: una cum gente tot annos / bella gero (48s.). Ademas, de esta oposicion se
infiere otra entre el rango de Palas, que considera menor y el suyo propio: diuum [...] regina
louisque / et soror et coniux (46s.). El resultado de esta comparacion es el sentimiento de
injusticia e inconformidad con la situacidn, andlogo al que manifestaba el narrador con
respecto a las labores a que era sometido Eneas: evidentemente los limites de lo justo y lo
injusto dependen de la orientacion del hablante a uno u otro lado del conflicto.

Luego hay aun otra oposicion entre el rango propio, que se refleja en los titulos que
ostenta, con los cuales es invocada y reconocida tradicionalmente por los demas, y las
circunstancias actuales, la derrota, la frustracion que significa no poder vengarse y aliviar el
dolor de su herida — saeuique dolores (25); aeternum [...] uulnus (36) —, la disminucion del
estatuto y la eliminacion de los honores: et quisquam numen Iunonis adorat | praeterea aut
supplex aris imponet honorem? (48s.). Como afirma Fernandez Corte (2015: 253): “al recurrir
a su titulo oficial, el que se le da en las plegarias, se esta autorrepresentando ante si misma
con los ojos y las palabras con que deberian verla los demas, para concluir que entre ese
rimbombante titulo y la realidad actual, hay una gran distancia.” Reconocerse en las voces de
los demés es nuevamente incluir otro punto de vista en el discurso propio como medio de

legitimacion, el mismo juego de interacciones que habia sugerido el narrador: audierat (20).*

* Comparese por ejemplo la invocacion del poeta en el himno homérico a Hera (xii): "Hpyv deidw ypvoo@povoy
iv téxe Pein, / aOavizomv Bacileiay Smeipoyov eldog Egoveay / Znvog éprydodmoro kaotyviitny GAoyov te / kvdpiv,
v mavreg paxopes koo poxpov Odvumov / louevor tiovory ouds Aui tepmixepaive ‘A Hera canto, a la de aureo
trono, a la que dio a luz Rea, inmortal reina, de eminente hermosura dotada, de Zeus de poderoso trueno
hermana y esposa, plena de gloria, a la que todos los felices en el vasto Olimpo con reverencia honran, igual que
a Zeus, que goza con el rayo.” (Las traducciones de los himnos homéricos que citamos en este trabajo pertenecen
a Bernabé Pajares 2017). En la Eneida sin embargo sorprende que sea la propia diosa, personaje de la ficcion, y
no el poeta, quien se llama a si misma de este modo, con plena conciencia de las formulas poéticas y rituales.
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Este ultimo acto, que es una pregunta retorica, enfatiza la queja por la vejacion y el
honor perdido. Mas que preguntar, la diosa reafirma de manera patética su triste realidad.
Ademads, en combinacion con las preguntas de antes y los argumentos que las justifican,
expresa su fuerte resolucion de oponerse al destino y conservar su honor: el mondlogo es la
reafirmacioén de la pugna contra el hado; cf. Highet (1972: 163). Pero para oponerse debe
empezar por enunciar la perspectiva contraria a la suya, y es asi como vemos en el discurso la
interaccion entre las dos perspectivas. Con la posibilidad de realizar el anuncio de su nueva
accion y de la nueva trama, Juno hace del discurso una declaracion de guerra.

Para todos los hablantes, y mas en este caso, cuando el oponente es nada menos que el
hado, es importante garantizar la posicion desde la que hablan, que otorgara validez al
discurso frente al interlocutor. Aqui ademas conviene no olvidar por un lado que el conflicto
contra Troya es una cuestion cuyos origenes se encuentran en el desprecio de su belleza —
iudicium Paridis spretaeque iniuria formae (27) — y por otro que su fracaso implicaria la
pérdida del reconocimiento publico: et quisquam numen Iunonis adoret | praeterea, aut
supplex aris imponet honorem? (48s.). En efecto, el rango de Juno es superior al de la
mayoria de los dioses pero, como antes hemos dicho, la autoridad sélo vale si es reconocida
por los demds. La posibilidad de pronunciar el primer discurso directo de la obra es una
distincién importante, que no le es dada a cualquiera, oportunidad unica que la diosa

aprovecha para hacer valer sus derechos y reconfigurar la situacién en beneficio propio.

2.3 CONCLUSION

Hemos dicho que la autoridad absoluta del narrador es un requisito del género épico y
el de la Eneida ademas afirma su presencia mediante el uso de la primera persona. Ademas,
también de acuerdo con la norma épica, la voz autorial estd identificada con Jupiter y con el
hado, maximas garantias de la verdad y del poder. Ello no impide sin embargo que se dejen
escuchar otras voces. Hay personajes a los cuales la tradicion les ha concedido tanto poder
que parecen superar al narrador. Ese es el caso de Juno, que emplea todos sus titulos para
presentarse de nuevo, recuperar la supremacia que se le habia arrebatado, equipararse al
narrador, asumir sus funciones, proponer y echar a andar una trama alternativa. La diosa
demuestra ser un personaje con poder para enfrentarse al hado, y también para discutir con el

narrador a pesar del salto de niveles narrativos que ello supone. En rigor, deberiamos

Como también ha advertido Fernandez Corte en el trabajo que resefiamos, este modo de hablar la convierte en un
personaje reflexivo. Un caso similar, pero mas sorprendente, que veremos mas adelante en este trabajo, es
cuando Eneas se llama a si mismo pius, vid. infra 3.2.2.
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reconocer que ella misma, su discurso y sus acciones contrarias son creaciones del autor, a los
cuales da paso el narrador. No obstante, como muchos otros personajes que encontraremos en
la epopeya, ella estd presente en la historia de Troya y de Eneas mucho antes de que Virgilio
decidiera escribir la Eneida y por eso puede y debe intervenir.

A pesar de su posicion contraria, de su inferioridad con respecto al hado y de la
frustracion que la define, su motivacioén, que es hacer la guerra — memor Saturnia belli,/
prima quod ad Troiam pro caris gesserat Argis, (23s.); una cum gente tot annos bella
gero (47s.) — prevalece en los dos discursos de presentacion en cierta medida contrapuestos,
que son el del narrador y el suyo. La motivacion asimismo deviene accién concreta, pues
enseguida pondrd en marcha el mecanismo para desatar la tormenta que conducird a los
troyanos a Cartago. Pero la accion ha comenzado desde que ha tomado la palabra: su discurso
es una especie de introduccion andloga y complementaria a la del narrador. Hablar es también
hacer, y Juno demostraréa enseguida que puede hablar y hacer.

Por un lado el proemio del narrador con las intervenciones subjetivas del personaje y
de otros hablantes y por otro el discurso directo del propio personaje, que ademas es diafonico
en términos comunicativos, constituyen partes de un intercambio que confiere a la
introduccion un efecto dialdégico y dramadtico: la contradiccion y el dialogismo, mas que
formas en que se presenta el discurso, constituyen un tema en si mismos, reflejo del conflicto
tematico en esta parte. Ademas, determinar el significado y el contenido de los discursos y de
la obra, asi como la identidad de los personajes que intervienen, es tarea no solo del autor,
sino también de los lectores con sus expectativas. Entonces los discursos del narrador, de Juno
y de todos los demas han de ser leidos también a la luz de estas expectativas tanto como de la
ideologia de Virgilio. Si bien no hay interaccion cara a cara, hemos visto que hay abundantes
movimientos de los puntos de vista que estan situados a uno y otro lados del conflicto, asi
como interferencias externas, de los modelos y del publico.

Se han presentado los temas, las posiciones y las limitaciones de cada cual. Juno tiene
fuertes motivaciones y el narrador dista mucho de ser neutral. Los discursos por definicion,
tanto los de los personajes como los del narrador, no pueden presentarse despojados de
ideologia. Desde el inicio vemos la polifonia que caracteriza a la Eneida: el mundo
configurado por una orquesta de voces y hablantes con intereses distintos que se definen a si
mismos y compiten entre si de acuerdo con sus posibilidades concretas y ademas dan cuenta
de estas posibilidades. Esta listo el escenario, los papeles repartidos, los ambitos delimitados y

de hecho ya ha comenzado la funcion.
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3. LOS DISCURSOS DE ENEAS. DEL LAMENTO AL RELATO

En el proemio quedo6 inaugurado el tema de la fundaciéon de Roma como resultado del
conflicto esencial entre fuerzas abstractas, la pietas y el furor, representadas principalmente
por Jupiter (o bien el hado) y Juno: en el capitulo anterior analizamos cdmo se presentaba este
conflicto a manera de interaccion entre el narrador y Juno, con la participacion de otros
hablantes y puntos de vista aludidos. Pero en el conflicto las partes no se encuentran
equilibradas, sino que desde el principio la mirada parcial del narrador y sus concepciones
politicas nos muestran que hay una diferencia de autoridad entre ellas: hay un lado ganador,
de parte del cual se encuentra la iustitia. Este es por supuesto el lado que representan el hado,
Jupiter y Eneas, pieza clave del plan. En el proemio también se mencion6 por primera vez al
uir, cuya presentacion y legitimacion es otro tema esencial.

Entonces el protagonista, representante no solo de una de las partes del conflicto, sino
justamente de la parte legitima u oficial, era designado como un primus, encargado de
realizar la fundacion por el designio de las mas altas instancias divinas y en contra de la
voluntad de Juno. De acuerdo con este papel y de acuerdo con la oposicion fundamental,
vimos una sintesis de su caracter: por un lado las /abores que debia sufrir para poder cumplir
la mision, ocasionadas en buena medida por el furor de Juno, y por otro la pietas.

Pero ¢l mismo no interviene hasta un momento relativamente avanzado. Las estructuras
sintactica y pragmatica del proemio reflejan su papel subordinado: era objeto del canto épico,
notablemente en segundo lugar — Arma uirumque cano ‘Armas canto y al héroe’ (1.1)' —
victima pasiva de Juno — quo numine laeso / quidue dolens regina deum [...] /insignem
pietate uirum [...] / impulerit (9-11) ‘;qué decreto de su divina voluntad violado tanto
doli6 a la reina de los dioses, que a un hombre insigne en la piedad forzase...?” —; y
finalmente, las cualidades que lo distinguen, la pietas y las labores, constituyen los
argumentos del narrador para justificar su simpatia hacia ¢l y hacia la fundaciéon de Roma, asi

como su censura a la ira de Juno (vid. supra 2.2.1).

" En este capitulo continuamos analizando discursos del libro primero, de manera que las citas se refieren a este
libro, a menos que se indique lo contrario.

? Como ha advertido Kéhnken 2006, este desplazamiento del héroe a una posicién secundaria ya se encontraba
en el proemio de las Argonduticas, en que en lugar de Jason es resaltado su antagonista Pelias, e incluso la diosa
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Entonces al protagonista, con capacidad y obligacion de actuacion y expresion propias,
cuyos intereses veremos representados en repetidas ocasiones de modo directo o indirecto, se
le niega la oportunidad de intervenir y de presentarse al inicio de la obra. La imposibilidad de
manifestarse directamente puede considerarse la primera prueba de una tendencia que
observaremos mas de una vez: la subordinacion de sus intereses personales en favor del bien
comun y de los proyectos supremos. Esta subordinacion es visible no solo en los episodios y
las acciones que realiza, sino también, de manera especial, en su actitud ante el discurso, tanto
en sus intervenciones como en la ausencia de ellas, y en lo que sobre €l dicen los otros. La
renuncia a sus deseos en funcion de seguir el deber que se le ha impuesto es el sacrificio mas
loable y también la esencia de la pietas.’

Asi como sus acciones suelen ser controladas y sancionadas por dioses o por mortales
con prerrogativas divinas, su acceso a la palabra, el contenido y la forma de sus
intervenciones, son también limitados y a menudo dependen del reconocimiento de otros. En
realidad, si tenemos en cuenta solo la primera presentacion del narrador y sus pocas y tardias
intervenciones directas, parece increible que en Cartago llegue a emprender un relato que hara
callar a todos durante dos libros. Nos proponemos analizar la evolucion de Eneas frente al
discurso desde los primeros momentos en que sélo se le menciona hasta que su presencia se
hace inevitable, su voz se eleva por encima de los demas y asume el lugar del narrador épico.

Por supuesto, la posicion y las condiciones materiales especificas del protagonista son
irremplazables, como también lo es su voz. Por eso, aunque ya el narrador con su simpatia lo
ha presentado en términos generales, sentimos que aun falta algo, un mensaje que so6lo él
desde su punto de vista personal es capaz de afadir. Es preciso que ¢l mismo venga a
confirmar lo que se nos ha dicho, con la subjetividad (u objetividad) y el patetismo que sélo
puede aportar el discurso directo. Su intervencion es necesaria para completar la presentacion
de cara al publico, pues so6lo al verlo asumir su papel podremos apreciar de primera mano sus
motivaciones: solo el lamento, el grito desesperado en el colmo del sufrimiento, nos puede dar
una idea de la magnitud de las labores — tantae molis (33) — que habia exigido la fundacion de
Roma. Sélo después de haberlo escuchado hablar podremos valorar en retrospectiva la
renuncia que supone callar. Sus discursos y sus silencios en este libro y en lo sucesivo seran

fundamentales en su caracterizacion y el establecimiento de su estatuto frente a los otros.

contraria es presentada en funcion de este ultimo. Segln este mismo critico, el héroe de Apolonio es distinto de
su modelo pindarico: sobresale menos con respecto al grupo, es en muchos casos eclipsado por Medea, de la cual
depende y parecer un juguete en manos de un ser superior. Algunos de estos rasgos tienen su correspondencia en
la nostalgia de Eneas por el pasado y la vacilacion que lo distingue de los héroes homéricos.

? Eneas tiene un peso considerable en la clasificacion de los discursos de Highet 1972; cf. especialmente pp. 29-
43 y 187-210. Feeney 1983 atiende al modo en que Virgilio concibe los discursos, distinto de Homero, y
especialmente al héroe como “the principal exemplar of this unhomeric isolation” (p. 214)
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Este capitulo esta dedicado a estudiar las intervenciones e intercambios mas importantes
de Eneas en el primer libro, por medio de los cuales se va definiendo y va adquiriendo
autoridad, bien en la introspeccion, bien frente a los otros. Veremos que sus motivaciones, su
modo de hablar y la faceta de si mismo que presenta dependen de la situacion, de la presencia
o ausencia de interlocutores y de la identidad de estos. De acuerdo con este criterio
agrupamos el contenido en tres subcapitulos. El primero (3.1) atiende al mondlogo en la
tempestad (94-101) y a la arenga a los compafieros (198-207), dos intervenciones
complementarias en las que so6lo ¢l habla, y muestra respectivamente dos voces
tradicionalmente opuestas, la privada y la publica. El segundo (3.2) estudia el encuentro con
la madre disfrazada de cazadora (314-417), un largo intercambio en el cual ella le proporciona
informacion muy valiosa, pero también lo engafia con respecto a su identidad, de manera que
podrén constatarse tanto la distincion que se le concede con respecto a los demas mortales
como la soledad y la indefension en que se encuentra frente a la voluntad de los dioses. El
tercer subcapitulo (3.3) se ocupa de la aventura con Dido, de la cual estudiaremos los
primeros antecedentes en que la reina es presentada por Venus y comienza a ser caracterizada
desde la mirada subjetiva de él, que se encuentra en la niebla (418-593), la presentacion de los
lideres y el primer intercambio oficial (594-630), la exposicion del plan que ha transformar
los estatutos de los mortales y el rumbo de los acontecimientos en el intercambio entre Venus
y Cupido (667-94) y el banquete (1.748-2.13),*en el cual se consuma el plan divino: la
esencia de Dido es cambiada y Eneas tiene la palabra para comenzar el relato.

La lectura de estas escenas ha de mostrar como, por obra de los dioses que organizan la
trama en los interludios divinos, se produce el cambio de categoria de Eneas, que pasa de
naufrago suplicante, primero perdido y luego dependiente de su anfitriona, a héroe
embellecido por Venus y venerado por la reina. Veremos sobre todo como se modifica su
acceso a la palabra y su estatuto narrativo: desde el mondlogo en medio de la tempestad, en
que no pretendia realizar ninguna accion, ni siquiera era escuchado por nadie, hasta el relato
de sus aventuras que abarca dos libros, en el cual ¢l mismo se construye el estatuto heroico.
Ademas veremos cémo se producen transgresiones del ambito mortal y el nivel ficcional en
que se encuentra, las cuales anticipan el papel que ha de asumir como narrador. En el primer
libro es aun un personaje del récit virgiliano, pero a menudo sus discursos superan los limites

de la ficcion. En sitios como el monodlogo en la tempestad, que se siente como un discurso

* El segundo de los discursos de este intercambio, la respuesta de Eneas a la peticion de Dido, es el relato que
comienza al inicio del libro segundo y acaba al final del tercero. En este capitulo (apartado 3.3.4) veremos la
primera parte, que es el discurso de la reina (1.748-56), mientras que el inicio del relato (2.3-13), que contiene la
justificacion, la asuncion del nuevo papel y hace evidente el caracter reactivo, sera objeto de estudio de la
primera seccion del capitulo siguiente (4.1).
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inaugural, casi como una presentacion al publico, en la presentacion ante la madre, en que
asume el titulo que le ha hado la tradicidn, y en la entrada a Cartago, que realiza incluido en la
niebla, la cual le confiere una perspectiva superior y la posibilidad de modificar la realidad, el
personaje comienza a asumir prerrogativas que corresponden al narrador y parece ser
consciente de la realidad externa al texto.

En los andlisis de estos episodios tendremos en cuenta algunas particularidades
tematicas, estructurales y narrativas que distinguen al primer libro, elementos de las
situaciones que modifican inevitablemente los eventos y los discursos. Entre otras cosas
conviene recordar que, de acuerdo con su caracter inaugural, muchas referencias que
encontramos son aun desconocidas para los lectores externos y para algunos personajes.
Muchas veces se mencionan sucesos de la histoire que se encuentran fuera del récit, pero
pertenecen a un saber general conocido a través la tradicion literaria o cultural o la historia
reciente, o bien conforman la realidad contemporanea de los lectores. Es el caso, por ejemplo,
de los origenes miticos del conflicto que vimos en el proemio — manet alta mente repostum /
iudicium Paridis spretaeque iniuria formae / et genus inuisum et rapti Ganymedis honores
‘todo en su pecho queda fijo, el fallo con que humillara Paris su hermosura, la estirpe odiada
y la honra peregrina que enaltece al raptado Ganimedes’ (26-8) — y del futuro de Eneas y de
Roma que Jupiter anticipara en la profecia a Venus (257-96). Otras muchas veces, sin
embargo, se habla de sucesos que pertenecen al récit, pero que estan incluidos en algln sitio
posterior de la obra: la caida de Troya, por ejemplo, se resume en los muros del templo de
Juno en Cartago, pero serd contada después por Eneas en el relato a los cartagineses.

Como consecuencia de estas elisiones o anticipaciones que conciernen a la técnica
narrativa se producen vacios de conocimiento entre el narrador y los personajes, entre los
propios personajes y entre los personajes y el publico externo, todos partes sustanciales de los
actos comunicativos, los cuales dan lugar a veces a malos entendidos, aparentes
contradicciones o ironia tragica. Para poder identificarlos es preciso en primer lugar tener
claras las instancias narrativas en este libro y en los que siguen — el narrador principal y el
narrador interno, que es Eneas en el segundo y tercer libros, los personajes de la diégesis y la
metadiégesis también en esos libros, los lectores externos y el publico de Eneas en Cartago —,
en tanto la relacion entre ellas es muy estrecha.

Al inicio de la Eneida encontramos un Eneas poco menos que desconocido, de no ser
por la breve presentacion del narrador al inicio y las también breves apariciones que se
recuerdan del ciclo épico y de la lliada. Pero en el primer libro, en sus intervenciones

individuales y en la interaccion con los otros comenzard la configuracion de su estatuto
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ficcional y narrativo: sus rasgos como personaje interno y el lugar que ocupa en la
conformacion del récit y de su relato. Esta configuracion continuara luego en el relato, el cual
cuenta que pertenecen al pasado de la histoire, pero que ain no han ocurrido en el récit, de
modo que son también desconocidos para el publico externo y para algunos interlocutores
directos en Cartago, en especial Dido.’

La paradoja es que ¢l a estas alturas de la histoire ya tiene muchas garantias, pero esto
no se ha dicho atn en el primer libro. Ello da lugar a comportamientos extrafios, enunciados
contradictorios, a partir de los cuales podemos casi reconstruir en una misma ocasion, a veces
en un mismo discurso, dos hablantes y dos personajes distintos: por un lado un lider famoso,
extensamente reconocido en todas partes y por todos los demas — fama super aethera notus
‘...lo que fama me ha dado hasta los cielos’ (379) — y por otro un naufrago perdido, sin patria

y sin renombre: ipse ignotus egens ‘miserable, ignoto’ (384).

3.1 LA TEMPESTAD Y EL DESEMBARCO EN CARTAGO

Después de que se han presentado las dos partes en conflicto que encarnan la pietas y el
furor, comienza la accién con Juno, que declara su intencion de alterar el proyecto del
narrador y pone en marcha la acciéon que es la tormenta. Esta constituye la primera de las
labores que vemos en la obra y una de las pruebas mas duras que ha de afrontar el héroe, que
lo conduce a Cartago, donde lo espera la otra prueba, que es Dido.

La primera vez que vemos a Eneas en escena se encuentra abrumado por la dificultad y
la frustraciéon y pronuncia un discurso que es un lamento desgarrador, la expresion del deseo
de haber muerto en Troya. Esa actitud pesimista, asi como el tono patético de las palabras que
manifiestan la afliccion en grado extremo, son reservados al ambito privado, que se descubre
a los lectores pero permanece oculto al resto de los personajes. La derrota y la vacilacion
constituyen la cara opuesta de la pietas. Su presentacion detallada, que ademas se realiza en
discurso directo por el mismo héroe para suscitar mayor conmocion en los lectores, habla de
su concepcion como un nuevo tipo de héroe, que se distingue del ideal homérico en la

nostalgia por el pasado y la dificultad para emprender la mision que se le ha asignado.

> Naturalmente, al inicio de la obra el piiblico de Virgilio desconoce los hechos tal como se cuentan en la Eneida,
pero la caida de Troya, los viajes de Eneas y la fundacion de Roma han llegado a través de muchas otras fuentes,
en especial Homero, el ciclo épico y Ennio. Incluso Dido confiesa haber escuchado hablar de Eneas antes, lo
cual es cuestionable, en tanto ella es un personaje interno a la ficcion, y las fuentes que transmiten la historia son
externas; vid. infra 3.3.2.
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Pero una vez que ha aparecido en esta actitud vacilante, casi podriamos decir alternativa
o antimodélica, y ha mostrado su angustia, cuando se han calmado los vientos y ha cesado la
tormenta, se calma también su 4nimo. En Cartago lo vemos recuperar la serenidad y el
optimismo, asumir las funciones del dux, en tanto se preocupa por los hombres, les
proporciona alimentos y los anima con el recuerdo de los azares superados y la promesa del
final de las labores. Su actitud ante los demas se ajusta al ideal heroico tradicional y también a
la esfera publica contemporanea, representada por personajes influyentes como Augusto: ante
el grupo deviene un pietate grauis ac meritis [...] uir (151) que, como el que habia servido
para explicar el efecto de Neptuno sobre los vientos, logra mover los danimos de la multitud.

Las dos primeras apariciones, que constituyen una muestra paradigmatica de su
caracter, completan la presentacion que habia hecho el narrador y al mismo tiempo establecen
un patron de comportamiento a partir de dos actitudes o dos facetas opuestas, que han sido
reconocidas entre los criticos como privada y publica, participatoria y autorial,’ o bien la
debilidad y la nostalgia por el pasado, frente a la paciencia para suftir los reveses y la mirada
optimista al futuro.” Los andlisis de los discursos y las escenas mostraran como las
circunstancias, los hechos de la trama y los interlocutores determinan qué rasgos o cudl faceta

asumird el protagonista en cada caso, y qué tipo de accion discursiva realizara.

3.1.1 El monologo en medio de la tempestad

Como ya hemos visto a proposito de Juno, Virgilio tiene especial interés en mostrar el

desarrollo y las motivaciones psicologicas de sus personajes. A ello responde en buena

® Las dos caras o facetas del protagonista en estas dos escenas son asimilables a las voces, privada y publica, que
recorren toda la epopeya. Parry 1963: 76: “Aeneas cannot live his own life. An agent of powers at once high and
impersonal, he is successively denied all the attributes of a hero, and even of a man. His every utterance perforce
contains a note of history, rather than of individuality. He cannot be himself, because he is wired for sound for
all the centuries to come, a fact that is reflected in the speeches of the Aeneid.” De manera analoga, Segal 1981
distingue en la Eneida una voz participatoria y una autorial que confluyen en Eneas y Lyne 1987 habla de una
voz 0 una vision del poema como obra tragica, pesimista o subversiva con respecto a la ideologia augustea.

" La caracterizacion del héroe a partir de estas dos tendencias opuestas puede asimilarse en términos generales al
modelo sociolégico de Lévi Strauss, que distingue entre “hot” y “cold” societies, las primeras modernas,
inmersas en el progreso, y las segundas paralizadas o en movimiento circular dentro de una zona atemporal. Este
modelo constituye el punto de partida del analisis que hace Feeney 2007: 109-37 del mito de las edades en la
cultura y la literatura latinas, en el cual reconoce la importancia capital que tiene en la Eneida la distincion entre
las tendencias al pasado y al futuro, con los juicios de valor que van asociados al cambio y a las nuevas
tecnologias, como por ejemplo la navegacion. Esta oposicion podra verse en varias escenas de este libro y de
manera especial en el segundo y el tercero, el relato en el cual ¢l mismo asume la legitimando de su caracter. A
la salida de Troya, su resistencia a partir y sus accesos de emocion seran contrarrestados por las drdenes de huir
y los llamados a la contencion emitidos por seres con poderes o acceso a lo divino; vid. infra capitulo 4. Durante
el viaje, diversos personajes alternativamente le contaran el pasado o le revelaran el futuro, de manera patética u
objetiva; vid infra capitulo 5. Agradecemos la llamada de atencion sobre estas dos tendencias y el modelo de
Lévi Strauss a Bettenworth.
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medida el hecho de que el primer discurso de Eneas ocurra en solitario, como habia sido el de
Juno, que era también el primer discurso directo de la obra. El monologo ofrece la ventaja de
que el hablante puede dar rienda suelta a sus sentimientos sin necesidad de observar
determinados rituales y, aparentemente, sin perseguir una meta comunicativa de cara a un
interlocutor directo. Asi pues, como Juno, Eneas también aprovecha la soledad para deplorar
su suerte y al hacerlo se define a si mismo en relacidon con su circunstancia. Pero a pesar de
las semejanzas en las situaciones y en el tipo de discurso, un andlisis detenido de algunos
aspectos como la estructura comunicativa y las acciones especificas que realizan uno y otro
mostrard la gran diferencia de condicion y estatuto que los separa.

Ya en la introduccion al episodio, el narrador comenta el estado deplorable en que se
encuentra el héroe, equiparable a la emocioén de la diosa: extemplo Aeneae soluuntur
frigore membra; /ingemit et duplicis tendens ad sidera palmas / talia uoce refert
‘Hielo mortal a Eneas paraliza; lanza un gemido, al cielo las dos manos tiende, y [...] clama’
(92-94). Su aspecto y sus acciones son descritos como si fueran los de un moribundo, o més
bien muerto de miedo.® Mas que a la muerte, le teme al hecho de morir en medio del mar,
lejos de la patria y de sus seres queridos. Esta imagen curiosamente recuerda a Turno en el
momento final: ast illi soluuntur frigore membra/ uitaque cum gemitu fugit
indignata sub umbras ‘Con el frio de la muerte desatanse sus miembros, y con hosco gemir
huye la vida perdiéndose indignada entre las sombras.” (12.951s.). La actitud de ambos héroes
es la misma, pero los elementos claves de la escena estan invertidos, como en un espejo.” En
primer lugar son rivales. En segundo lugar, sus acciones son opuestas literal y
metaforicamente: Eneas realiza un movimiento hacia arriba, a los astros, como corresponde a
su cualidad de pius — duplicis tendens ad sidera palmas (93) —, mientras que Turno muere,
lo cual implica un movimiento hacia abajo, a las sombras: uitaque [...] fugit indignata sub

umbras (12.952)."" En tercer lugar, la descripcién del narrador, que se encuentra en el

¥ Serv. ad Aen. 1.92: “et timor pro frigore et frigus pro timore ponitur.”

? Albrecht 1999 describe la técnica del espejo (invertido) en Virgilio, asi como sus consecuencias desde el punto
de vista artistico, y la ejemplifica con escenas concretas: el encuentro entre Dido y Eneas en el inframundo
refleja la primera vision de Dido por Eneas en el libro 1 y también la imperturbabilidad de Eneas ante los ruegos
de Dido en el libro 4; la muerte de Turno a manos de Eneas refleja la muerte de Palante a manos de Turno, y un
detalle como el ruego de compasion en nombre de su padre Dauno, con la mencién de Anquises que habria de
conmover a Eneas, refleja de manera inversa el deseo, que habia expresado antes de dar muerte a Palante, de que
el padre de este estuviera presente; por ultimo la destruccion de Troya anuncia el futuro nacimiento de Roma.

' Turno también levanta las manos al cielo en varios momentos de la obra, exactamente como Eneas ahora.
Primero cuando reconoce a Iris que se le ha aparecido para avisarle de la ausencia de Eneas e incitarlo a atacar el
campamento troyano — duplicisque ad sidera palma / sustulit ‘y ambas manos tendiendo a lo alto...” (9.16-7) —y
luego cuando advierte que Eneas es una imagen vana: et duplicis cum uoce manus ad sidera tendit ‘tiende las
manos y alza el grito al cielo’ (10.667). Cada una de estas escenas se opone también a la de Eneas, con lo cual se
produce el mismo efecto de espejo invertido. Los héroes se colocan en la misma posicion, pero sus motivaciones
y sus discursos son contrarios. En lo que corresponde a las motivaciones, Eneas en la primera escena esta
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primer libro, se coloca al inicio de la escena de Eneas, justo antes de su primera aparicion,
mientras que para Turno es el final, de la escena y de la obra.'' Por ltimo, aunque en
principio ambos emiten un sonido patético e indescifrable (ingemit / cum gemitu), sélo en
Eneas este gemido deviene discurso articulado en estilo directo. Parece que la palabra y el
silencio eterno, el vencedor y el derrotado, pueden sonar igual, al fin y al cabo.

La profunda conmocion que le provoca la tormenta al héroe estalla en un mondlogo que

contiene sentimientos exaltados como el deseo de haber muerto en combate:

o terque quaterque beati, jDichosos [...], oh si, dichosos
quis ante ora patrum Troiae sub moenibus altis mil veces, los que, a vista de sus padres,
contigit oppetere! o Danaum fortissime gentis de Troya ante los muros, consiguieron
Tydide! mene Iliacis occumbere campis la vida fenecer! jOh gran Tidida,
non potuisse tuaque animam hanc effundere dextra, oh campedn de los Griegos, por tu diestra
saeuus ubi Aeacidae telo iacet Hector, ubi ingens por qué no mori, donde cayeron
Sarpedon, ubi tot Simois correpta sub undis postrado Héctor terrible por Aquiles,
scuta uirum galeasque et fortia corpora uoluit! postrado Sarpedon, y, entre sus ondas,

94-101 arrebataba y revolvia el Simois

tantos yelmos y escudos, tantos héroes!...

Como casi siempre, en este caso el mensaje literal debera ser interpretado en funcion de
los elementos de la situacion, tanto ficcional como textual, que le confieren un sentido
distinto. Para empezar, debemos considerar como se inserta este discurso en el episodio y
coémo se relaciona con el monologo de Juno. Con el primer gran episodio, la tempestad que
provoca el naufragio y el discurso de Eneas, los motivos fundamentales que se encuentran en
cada uno de los extremos del conflicto, que habian sido expuestos por el narrador en el
proemio, a saber, el furor de Juno frente a la pietas del héroe, se materializan en accion.

En su andlisis de la simbologia de la Eneida, Péschl (1977: 24-33) considera la
tempestad como la prueba inaugural, el frontispicio que anuncia la “odisea” de Eneas.
Asimismo explica como, mediante la representacion del absoluto caos de los elementos de la

naturaleza, consecuencia del furor de la diosa, se nos coloca en el estado de 4nimo preciso

desesperado, en medio de un peligro extremo; Turno por su parte primero acaba de recibir una alentadora
confirmacion divina de parte de Iris, y luego ha sido salvado de la muerte, lo cual no le es grato. Eneas emite un
lamento personal que no pretende ser escuchado por nadie; Turno dirige plegarias a Iris y a Jupiter.

"' Wlosok 1967 repara en esta repeticion y sus implicaciones: “Durch diese Wiederholung wird am SchluB
betont auf den ersten Aeneasauftritt zuriickverwiesen, der in XII in einer Art Umkehrung erscheint, die das
Hauptergebnis des ganzen Epos zusammenfaf3t. Nicht Aeneas, der Gerechte, Fromme, Gehorsame, den Junos
HaB verfolgt, sondern Turnus, der trotzige Aufrithrer und Giinstling Junos ist am Ende der Vernichtete. Nicht
HaB und Willkiir also haben sich durchgesetzt, sondern die gerechte Weltordnung, in deren Dienst Aeneas selbst
die Strafe an Turnus vollzogen hat.” (nota 3, p.14)
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para captar la fuerza dramatica de los eventos que componen la primera mitad: los viajes, la
aventura de Dido y el descenso a los infiernos. Pero ademas de la relevancia que aportan la
posicion estratégica al inicio de la obra y la capacidad alusiva y simbolica, es importante
enfatizar que la tempestad motiva los primeros discursos de dos personajes principales, Juno y
Eneas, ambos también inaugurales y presentativos de su caracter y sus motivaciones. Incluso
podemos decir que, mas alla de los anuncios del narrador, son ellos como protagonistas del
evento quienes de veras introducen el conflicto, cuando intervienen alternativamente para
describir o representar su parte en el drama. Cada uno de ellos se presenta de nuevo y presenta
sus motivos de primera mano, con sus palabras o su accion.

Nos parece muy significativo que estas dos figuras, representantes respectivos del furor
y la pietas, tomen la palabra en dos momentos esenciales del primer gran episodio para
mostrar la realidad desde su punto de vista particular, y que lo hagan precisamente en
monologos, lo cual supone una vision ain mas intima y personal. Asi colocados
respectivamente al inicio y en el climax de la tempestad, los dos discursos opuestos, como los
personajes que los pronuncian (diosa y mortal), las funciones narrativa (héroe y oponente) y
pragmatica (agente y paciente), y los roles (verdugo y victima) que asume cada uno de los
hablantes, otorgan unidad y coherencia estructural al primer episodio.'?

Si bien se encuentra perfectamente insertada en la trama, como una reaccion esperable y
una evaluacion de los hechos que se nos han contado, la primera intervencion directa del
héroe se distingue del resto por su extraordinaria fuerza caracterizadora y psicoldgica, por la
forma monologal que asume y por la funcion presentadora. La sentimos practicamente como
una seccion colocada a modo de titulo o aparte, con el proposito de volver a presentar la
escena, ahora desde la perspectiva de ¢l, protagonista y victima. La mirada, tanto de los
hechos a través de ¢l como del modo en que ¢l los asimila nos da acceso a una nueva vision
de la realidad, distinta de la que habian mostrado Juno y el narrador y nos explica sus
motivaciones. Ademads, la imagen que ofrece de si mismo, justamente por ser ¢l quien la
representa en situacion desesperada, es tan intensa que permanecera en el fondo de sus
actitudes y en la mente de los lectores, aun en los momentos de mayor optimismo. Dicho de
otro modo, esta actitud y este discurso marcan para siempre al personaje, en tanto presentan
unos rasgos de su caracter que volverdn inevitablemente una y otra vez y alcanzaran a

condicionar sus otros discursos y acciones, al menos de manera implicita.

"2 Fernandelli 2012 describe el caracter complementario de ambos monélogos y afiade la oposicién espacial alto-
bajo, que viene oportunamente a complementar nuestra serie: “Questo discorso ¢ il complemento, pronunciato
dal baso, dello sfogo con cui Giunone, dall’alto, aveva avviato 1’azione dell’ Eneide (I 34ss.), erigendo 1’ostacolo
della tempesta sulla rotta provvidenziale dei Troiani, 1’ostacolo epico: fantae mollis erat Romanam condere
gentem.” (pp. 494s.)
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Como Juno, Eneas también estalla en un lamento conmocionado y se regodea en su
calamidad. No obstante, Juno, ademés de mostrar el furor, anunciaba su proyecto de enfrentar
al hado y de provocar un giro sustancial en los acontecimientos. Aun cuando la tempestad
propiamente no es consecuencia automatica de su discurso, sino del funcionamiento de una
magquinaria que pasa por Eolo y los vientos, la manifestacion de sus intenciones constituia el
motor que ponia en marcha la accion. Debido a su alto rango, que ademds habia reconocido
enfaticamente, asi como al momento en que habia intervenido, después del proemio del
narrador, sus palabras no son un deseo de accion, sino el anuncio, practicamente la promesa o
la inauguracion de la accion. Y la inauguracion ocurria efectivamente porque era declarada
por la persona apropiada, con poder para provocar el caos y con agentes dispuestos a
cooperar. Eneas en cambio no puede poner fin a la tormenta, ni escapar, ni cambiar su
situacion: ni siquiera lo pretende. Como puede notarse en la desesperacion de sus palabras, en
la falta de oposicion y de interlocutor directo, al menos en este momento ¢l no cuenta con
ninguna facultad propia ni tiene a quién recurrir para subvertir las cosas. Consciente de ello,
su discurso no tiene una meta clara en la situacion ficcional: no hay accién, ni anuncio de
accion ni negociacion.

Literalmente el protagonista elogia la suerte de los caidos en Troya y manifiesta su
deseo de haber muerto también. Tanto por el contenido como por la motivacion, que es el
peligro de la muerte cercana, el discurso pertenece al tipo del poxopiouog bien conocido
desde Homero: Aquiles atacado por el rio Escamandro (/. 21.272-83) y Odiseo en la tormenta
desencadenada por Poseidon (Od. 5.299-312) deploran también la mala suerte que supone
tener que morir en el anonimato en lugar de haberlo hecho de manera gloriosa en el
combate.”> Como sus modelos, y de acuerdo con su situacién desesperada, Eneas pronuncia
un discurso subjetivo e hiperbdlico en el contenido literal y en el estilo.

La hipérbole, que ya esté en la idea, es reforzada por medio de algunos indices de orden
morfoldgico, 1éxico, semantico y sintactico, como si el lenguaje no le alcanzara para expresar
la medida exacta de sus emociones. Entre los més significativos reconocemos un elevado
numero de adjetivos cargados de efusividad — beati (94), alta (95), fortissimus (96), saeuus

(99), ingens (99), fortia (101) —; su presentacion en distintos grados, del positivo al

" El mismo motivo se encuentra luego en Met. (14.478-82), cuando Diomedes deplora su suerte después de la
guerra de Troya: tantosque per alta labores / aequora sustinui, tantos terrestribus armis, / ut mihi felices sint illi
saepe vocati, / quos communis hiems inportunusque Caphereus / mersit aquis, vellemque horum pars una
fuissem ‘tantas fatigas soporté por el mar insondable, tantas en los campos de batalla, que a menudo he llamado
afortunados a aquellos a los que sepulté en las aguas la tempestad que nos afectd a todos y el amenazador cabo
Cafereo, y querria haber sido uno de ellos.’ (Las traducciones de las Metamorfosis pertenecen a Fernandez Corte
y Cantd Llorca 2008 para los libros 1-5 y 2012 para los libros 6-10. Gracias a la gentileza de los traductores
hemos podido acceder también al manuscrito del tercer volumen que se encuentra en proceso de edicion, el cual
contiene los libros 11-15).

80



Los discursos de Eneas: del lamento al relato

superlativo, y ain un grado superior indeterminado — terque quaterque beati... (94) —; la
enumeracion de nombres propios a manera de exempla, que se interrumpe nada mas comenzar
para devenir una masa también indeterminada de hombres y armas, como si frente a la
posibilidad de haber muerto en Troya dejaran de importar los nombres y los rangos — Hector
(99), Sarpedon (100), correpta [...] scuta uirum galeaeque et fortia corpora (100s.) —; los
vocativos acompanados de interjecciones; las andforas: ubi (99), ubi (99), ubi (100).

Esta es la primera vez, pero no sera la tnica, en que lo veremos envidiar la suerte de los
demas y deplorar la propia; en Cartago y en Butroto pronunciara de nuevo elogios similares: o
fortunati, quorum iam moenia surgunt ‘jOh bienhadados los que ya estan viendo sus murallas
surgir!’ (437); uiuite felices, quibus est fortuna percata / iam sua ‘;Vivid felices los que ya
cumplido mirais vuestro destino!” (3.493s.) A menudo ocurre que el héroe valora las
condiciones suyas y de los otros de manera equivocada, incluso contraria a la realidad mas o
menos objetiva que perciben la mayoria de los personajes y los lectores. Entonces suele ser
rectificado por interlocutores directos o por el desarrollo de acontecimientos posteriores. Los
errores en cuanto a la apreciacion de los estatutos y las condiciones personales serdn tan
frecuentes y a veces tan peligrosos como las equivocaciones de rumbo que comete a lo largo
del viaje. No obstante, si en los otros casos el sentimiento de elogio y envidia por la suerte de
los otros es comprensible, ahora sin embargo el calificativo de beati (98) es otorgado a los
muertos, precisamente los guerreros de Troya de los cuales se ha distinguido.

Haber huido de la ciudad vencida y haberse convertido en nuevo lider que guia a los
sobrevivientes y lleva los penates hasta la nueva tierra es para ¢l peor que la muerte, debido a
las ingentes labores que supone. La vision pesimista de si mismo y de su suerte contrasta
tanto con la cualidad de elegido que es evidente para todos, como con la conciencia de esta
cualidad que tiene ¢l mismo y que serd reafirmada mas adelante, cuando se presente orgulloso
ante la madre y ante Dido. En todo caso, esta claro que el contenido pragmatico a inferir
detrés de la declaracion literal es una profunda afliccion, panico incluso, como anunciaba el
narrador: soluuntur frigore membra (92). Las exageraciones y exclamaciones sugieren un
determinado tono, un grito interior. Aunque como lectores no podemos escucharlo, de hecho
ni siquiera podemos asegurar que el mensaje se haya pronunciado en voz alta, podemos
hacernos una idea bastante aproximada de cOmo sonaria, casi mds como un lamento
inarticulado que como el discurso coherente que aqui se presenta.

Aquiles y Odiseo se encontraban en un estado parecido ante un peligro mortal. Pero los
héroes homeéricos, atin en la desesperacion, pronunciaban discursos mas coherentes en los

cuales formulaban una peticion o una necesidad objetiva con vistas a conseguir algun tipo de
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salvacion. Aquiles le pedia ayuda a Zeus para salir del trance y a cambio le ofrecia su
disposicion a perecer en el combate, mientras que Odiseo se quejaba explicitamente de la
tempestad y de la muerte que le sobrevenia. En las palabras de Eneas en cambio no se
distingue peticion, queja, o algun tipo de accidn con una meta comunicativa clara enfocada a
influir sobre algin personaje en la escena.

Formalmente alude a los guerreros de Troya e interpela a Diomedes, pero la pregunta es
retdrica, y por razones obvias el interlocutor directo no estd delante y no cuenta como tal:
Eneas no interpela a nadie. Si habla en voz alta, ja quién se dirige? ;Lo escuchan los
compaiieros o los dioses? Podriamos pensar que, en tanto se coloca en actitud suplicante, con
las manos hacia el cielo, tiene la conciencia de ser escuchado, porque sabe que cuenta con
ayuda divina, porque es natus dea, porque es pius y porque ya ha recibido muchas garantias,
pero ni esto es una suplica ni hay un gesto ni una palabra de asentimiento o discrepancia que
apunte a su recepcion por parte de algun otro personaje humano ni divino. De cara a los
compaifieros tendria un efecto contraproducente, pues ellos, también en situacion desesperada,
se apoyan en la fuerza y la seguridad que supuestamente les ofrece el lider, tanto por su
caracter como por el apoyo divino que tiene. Ante ellos no puede mostrar angustia, debilidad
o vacilacion.

Aunque el discurso esta en estilo directo, es dificil distinguir con certeza otros
elementos claves de la situacion comunicativa. ;En qué momento ocurre, o mas bien qué ha
asimilado Eneas de los sucesos anteriores? (Es posible que pronuncie un lamento tan
desolador después de haber recibido garantias de fuentes certeras como Venus — nusquam
abero et tutum patrio te limine sistam ‘A tu lado no he de faltar, y en el umbral paterno seguro
te pondré’ (2.620) — o Apolo — prima [...] tellus, eadem vos ubere laeto | accipiet reduces ‘la
region primera que vuestra raza vio brotar aguarda, ubérrima y feliz, vuestro retorno’ (3.96) —
y detalladas y alentadoras profecias como la de Héleno: te maioribus ire per altum / auspiciis
manifesta fides... ‘con certeza miro ser auspicios mayores los que rigen tu avance por el
mar’ (3.374s.)? ;A quién se dirige o quién lo escucha? ;Qué efectos (ilocutivos) se propone y
cuales (perlocutivos) consigue?

Justamente por lo inadecuado y por la poca o nula funcionalidad que tendria a efectos
de la situacion ficcional, ponemos en duda que sus palabras hayan sido pronunciadas
efectivamente en voz alta. Laird (1999: 161) de hecho lo incluye también en la categoria de
estilo directo libre. El héroe habla consigo mismo o so6lo reflexiona. Pero a pesar del caracter
monologal, y aunque sea de manera indirecta, todo discurso tiene necesariamente unas metas

comunicativas y es parte de una interaccion. Como no podemos distinguir ningtin interlocutor
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directo en la situacion ficcional, tenemos que pasar al nivel superior, fuera de la diégesis,
donde se encuentran los Unicos interlocutores posibles: los lectores de Virgilio. De cara a
ellos el personaje, que se identifica con el narrador, en tanto se encuentra en el mismo lado
del conflicto, si establece interacciones y realiza al menos dos acciones fundamentales que ya
hemos mencionado: ofrece su valoracion personal acerca del episodio de la tormenta, y se
presenta. La meta comunicativa es transmitir a los lectores — hacerlos sentir, mas que solo
enunciar — las consecuencias de la accion de Juno, enfatizar el juicio condenatorio el narrador
al principio y atraerse la identificacion de los lectores.

En el capitulo anterior vimos cémo el narrador virgiliano presentaba a Eneas bajo una
luz favorable, como emblema de pietas y victima de labores, y en la misma medida
condenaba la ira de Juno. Para convencerlos habia empleado los medios habituales,
reconocidos y sistematizados por la retdrica antigua: el caracter del hablante, o del personaje
en este caso (ethos), la argumentacion o el discurso (logos), que debe ser verdadero o
verosimil y la disposicion de los oyentes (pathos) que suscita especialmente el discurso
directo; cf. Arist. Rhet. (1356a)."

Pues bien, después de aquella presentacion, el monologo exaltado del protagonista, sin
mas contenido ni propdsito que mostrar su conmocion, constituye un medio mucho mas
efectivo de caracterizacion y una garantia de persuasion infalible. Y como si no fuera
suficiente la intervencion del personaje, este ademds menciona otros paradigmas, Héctor y
Sarpedon, los cuales constituyen indices de una nueva interaccion, ahora intertextual. Esto es,
Eneas explicitamente se apoya en una autoridad externa y al insertar los referentes en su
discurso inevitablemente transforma su significado: transforma el contenido y la funcioén de
los héroes homéricos.

A falta de una posicion contraria como la de Juno, el discurso de Eneas supone varios
grados de intrusién de voces o puntos de vista ajenos en el discurso narrativo: el narrador le

ha dado la palabra en discurso directo y ¢l a su vez alude a Homero a través de sus personajes

' Cicerén en De Oratore retoma estos procedimientos. La seccion dedicada a la inuentio en el segundo libro
incluye los topica, relacionados con la funcion de probare, que es el equivalente al logos aristotélico, asi como
los medios de conciliare y mouere, acciones que responden respectivamente al ethos y al pathos (2.178-216). El
orador insiste en la importancia de conmover a la audiencia, en tanto las emociones desempefian un papel
fundamental en el juicio. Para convencer es indispensable presentarse bajo una luz favorable (ethos) —
Facilitatis, liberalitatis, mansuetudinis, pietatis, grati animi, non appetentis, non auidi signa proferre perutile
est. ‘Es muy util presentar muestras de afabilidad, de generosidad, de dulzura, de buen caracter.” (2.182) — y
suscitar emociones, que primero tiene que mostrar el propio orador (pathos): Neque fieri potest ut doleat is, qui
audit, ut oderit, ut inuideat, ut pertimescat aliquid, ut ad fletum misericordiamque deducatur, nisi omnes illi
motus, quos orator adhibere uolet iudici, in ipso oratore impressi esse atque inusti uidebuntur. ‘Pues no puede
ocurrir que el oyente pueda sentir dolor, odio, envidia, que pueda temer algo, que pueda inducirsele al llanto o a
la piedad, sin que parezca que todos esos sentimientos que el orador quiere hacer sentir al juez estén grabados a
fuego en el propio orador’ (2.189) (Iso 2002 trad.).
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Héctor y Sarpedon. En tanto paradigmas, ellos tienen una historia y unos rasgos conocidos,
pero resultan transformados por la subjetividad del hablante virgiliano. Ya es significativa la
identidad de los héroes elegidos, mas afines al caracter de Eneas que los demas."” Luego la
calificacion que se les otorga, beati (98), es no so6lo subjetiva, sino inapropiada, en especial a
la vista de la derrota de Troya y del tipo de muerte que habia sufrido Héctor al final de la
lliada. Otros epitetos casi siempre hiperbdlicos, con matices afiadidos por el origen
etimoldgico o por el significado que tienen en Virgilio, completan la transformacion:
saeuus'®[...] Hector (99), ingens'’ /Sarpedon (99s.), uirum [...] fortia corpora (101).

A partir de los distintos medios que emplea, de los cuales hemos insistido en el discurso
directo, la hipérbole y la comparacion con los modelos, es evidente que el protagonista intenta
distinguirse del paradigma heroico implantado especialmente por Homero para ajustarse mas
a las exigencias de su época. Ademads, como ocurre con otros personajes conocidos de otras
obras, ¢l también debe ser actualizado en funcién de los intereses de Virgilio y la nueva
epopeya. Si antes lo hemos visto destacarse en el combate, ahora en cambio deberd huir de
Troya, que es el mundo de Homero, para llevar a cabo una mision fundacional, y aparecera
abrumado por la circunstancias, en un climax de angustia y dolor.

Es intencion del autor precisamente legitimar cualidades y actitudes como estas,
consideradas como antiheroicas, y a partir de ellas conmover a los lectores para que puedan
valorar la grandeza de Roma. Nuestro conocimiento del contexto histérico, asi como de las
obras y los modelos épicos anteriores, nos permite descifrar los mensajes y contenidos
implicitos en la situacion ficcional, en las interacciones intertextuales y en la actitud del

personaje, y entonces comprender el sentido pragmatico de la hipérbole y arribar a la

' Clausen 1964: 66 repara en el hecho de que el modelo elegido no sea Odiseo, lo cual explica por el caracter
ligero, en muchos sentidos reprochable, y la capacidad de adaptacién del héroe de itaca. Héctor y Sarpedén son
los tnicos héroes homéricos en quienes esta presente algo de la melancolia y resignacion que contiene Eneas y
que se quiere enfatizar en esta escena.

' La descripcion de Héctor como “saeuus” en boca de Eneas se considera problematica. Como posible solucion
Claud. Don. ad 11.291s. propone que el discurso de Diomedes reproducido por Vénulo en el libro 11 corregiria
la vision negativa sobre el mas excelso de los troyanos: “Hectori negavit hanc partem profuisse (1.99) ‘saevus
ubi Aeacidae telo iacet Hector’; illic quippe saevum non fortem dixit, ut alii volunt, sed nulli hosti parcentem,
quasi si diceret si Hector esset rogandus, non tale vobis consilium darem, quia saevus fuerat perindeque vobis
orata praestare non posset”. Una vision parecida es la de Conington - Nettleship: 1979: ad 1.99, a saber, que
saeuus no tiene ninguna connotacioén especial, sino que traduce el epiteto homérico "Extopog avdpo@dvoro. En
un estudio posterior sobre el punto de vista sin embargo Smidt 1999: 229 sugiere que “the epithet saeuus, which
belongs syntactically with Hector, may also colour Aeacidae as a result of their close placement within the line.”
" “Ingens” es un adjetivo frecuente en Virgilio, especialmente en la Eneida (168 veces), y en las Gedrgicas.
Quartarone: 2011 rastrea sus diferentes usos y significados, que lo distinguen de sus predecesores Ennio y
Lucrecio. In-gens ‘distinguido por encima de los de su tipo’, expresa superlatividad y se usa “to call special
attention to particular moments in the text or mark specific individuals as unusual or remarkable.” (p. 11)
Ademas, a través de la evocacion de las posibles etimologias — su relacion con las raices gen, de yiyvopot y -gno,
de yiyvéokm — y su empleo en situaciones de muertes o de prodigios, el adjetivo transmitiria un efecto de drama
y de sorpresa entre ‘no creado’, ‘no nacido’ o ‘muerto’ y a la vez ‘sobrenatural’ o ‘mas alla del conocimiento’,
que es imposible captar en la traduccion.
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conclusion que quiere Virgilio. Ello sin embargo no significa que lo vayamos a hacer y que la
identificacion del publico haya de ser absoluta e inmediata: la respuesta varia de acuerdo con
la experiencia y la relacion de los lectores con Eneas y con Roma.'®

Pero ademas, tras la angustia y el dolor hay otras cualidades que ayudan a justificar la
actitud vacilante y completan el cuadro. Poschl (1977: 35s.) ha advertido que, a diferencia de
los héroes homéricos, claramente preocupados por la posibilidad de morir sin gloria, el héroe
de la Eneida se acuerda en este dificil trance de la patria — ante ora patrum Troiae sub
moenibus altis (95) — y de los seres queridos."” En el fondo del lamento hay pues nostalgia,
una uirtus también apreciada entre los romanos de época augustea, de acuerdo con un cédigo
ético bien establecido.*” Este rasgo que lo distingue especialmente aparecerd como un motivo
recurrente en la obra, en los continuos intentos por recuperar la patria y un pasado perdido
para siempre, y llegard a constituir un poderoso obstaculo para la misidn, en tanto lo hara
cometer numerosos errores y le impedira avanzar hacia el futuro desconocido.”!

La vacilacion y el pénico de esta escena y en general la resistencia a avanzar, sin
embargo, es compensada por el sentido del deber derivado de la pietas. A pesar de lo que
pudieran pensar los lectores antiguos (supra nota 18), Eneas se puede permitir la vacilacion
sin dafiar su prestigio, porque ya conocemos el final de la historia, que es basicamente la
imagen del héroe llevando a la espalda al padre y el destino de Roma, cuya grandeza también
es un hecho verificable.

La expresion de la subjetividad es importante, pero ¢l debera poder contenerse, tal como
exigen la pietas y el liderazgo. La ira es un rasgo de Juno, que continuamente emprende
acciones que desestabilizan el orden natural de las cosas, cuyo restablecimiento requeriré la
intervencion de fuerzas mayores: Neptuno que calma la tempestad, o Jupiter que acaba con la
guerra del Lacio. Eneas en cambio, una vez que se haya apaciguado la tormenta, debera
reprimir sus pasiones y volver al sosiego para asumir sus obligaciones frente al grupo, lo que

conlleva ocultar sus sentimientos intimos: Talia uoce refert, curisque ingentibus aeger / spem

'8 En la antigiiedad se reconocia en la reaccion de Eneas una actitud impropia de la dignidad del héroe; cf. Claud.
Don. ad 1.90-95.

' «Odysseus trauert, weil er des Ruhms und der Totenehren, Aneas auch, weil er der Liebe verlustig geht. Denn
daB Aneas sich wiinscht, ,ante ora patrum‘ gefallen zu sein, driickt neben dem Verlangen nach Ruhm das
Sehnen nach der Liebe und Geborgenheit der Heimat aus. Daf} die Néhe der Lieben ein sénftigendes Licht auf
den Tod wirft, ist in der Aneis ein geliufiges Motiv.”

%% Galinsky 1996: 123: “Vergil deliberately presents Aeneas initially as someone who, like many a good Roman,
is trying to seek recourse in the past, only to wean him away from it — Aeneas literally cannot go home again —
and have him develop an existential ideal, which, like the revised Golden Age ideal in the Georgics [1.121-46],
is far more trying, far more challenging, and ultimately far more meaningful.”

*! Fernandelli 2012: 503: “Questa circolarita secondo la quale il movimento in avanti si risolve in un ripercorrere
il passato ¢ una condizione dell’agire di Enea [...] che si riflette su tutti piani del testo...”
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uultu simulat, premit altum corde dolorem ‘Calla, y enfermo de abrumada angustia, finge
esperanza el rostro, y en el pecho comprime a solas su dolor profundo’ (208s.).**

De todos modos, tanto las expresiones patéticas como la contencion y el efecto que
resulta de ellas, que es la conmocién del publico, constituyen contenidos independientes de
las palabras, que pertenecen al estatuto del emisor y que solo puede transmitir él.
Generalmente el estatuto consiste en una situacion de autoridad tradicional, como la de Eneas
sobre sus compaiieros, pero no necesariamente. Reconocemos que el hablante cuenta con unas
condiciones unicas, algunas tradicionales y otras circunstanciales, que le permiten entablar
una interaccion particular con el publico externo. El mismo no siempre es consciente de ellas.
Hechos como la ascendencia divina, la actuacion en la lliada y las labores pertenecen al
pasado y al presente experimentados por él, pero otros como la deificacion, la fama y las
cualidades de fundador y antecesor de una de las familias mas importantes de Roma solo
estan al alcance de los lectores. En este caso concreto, es justamente la actitud vacilante,
consecuencia de las /labores que lo colocan en posicion inferior, lo que consigue
conmovernos, mientras el rango y las hazafias que atin no hemos visto en la obra, pero que
conocemos, nos ayuda a no perder la confianza.

Pero es necesario insistir en la cuestion del punto de vista y las interferencias. Aunque
Eneas habla e interactua con el publico y con los modelos homéricos, no podemos perder de
vista que €l es un personaje interno, de modo que quien estd detras de las interacciones es la
instancia autorial. Independientemente de la asimilacion que suponen discursos como el relato
en primera persona y de las multiples transgresiones de niveles narrativos que veremos en lo
sucesivo, hay una diferencia de estatuto narrativo importante entre Eneas-personaje y el
narrador. Ambos emprenden discursos presentativos de la situacion y del protagonista, pero
estos son esencialmente distintos.

Hemos reparado en la habilidad con que el discurso se inserta en un evento de la trama.
La tormenta constituye un climax dramatico y por tanto ofrece la oportunidad propicia para el
cambio al discurso directo. La voz del personaje en apariencia aporta al texto una subjetividad
que al narrador no le estd concedida; por ello el discurso se vuelve casi tan autdbnomo como en

el drama. Pero de todos modos la intervencion no se siente natural, en primer lugar porque

2 El paso de la exaltacién a la serenidad, de la expresion de los sentimientos propios a la preocupacion por el
bien general, es una tendencia que se repite una y otra vez, sobre todo a la salida de Troya, cuando las fuertes
emociones y los arranques de locura lo hacen lanzarse irreflexivamente a la lucha, querer matar a Helena —
momento en que pronuncia otro discurso similar a este (2.577-87) — o volver al centro de la ciudad invadida por
los griegos para buscar a la esposa, cuando ya estaba a punto de marcharse. Pero entonces el control no siempre
nacia de él mismo, como ahora, sino que muchas veces sus impulsos debian ser acallados por personajes o
entidades de naturaleza sobrenatural; vid. infra 4.3 y 4.4. En el libro primero nos encontramos en un momento
relativamente avanzado de la histoire, en que ya el héroe ha interiorizado su nuevo papel de lider.
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su discurso es parte del texto literario y por tanto el estilo es elaborado, y en segundo lugar
porque sus palabras se ajustan perfectamente al imaginario de la tormenta, como lo describia
el poeta,” y su percepcion parecerd afiadirse a la del narrador que, oficialmente, contintia
contando los hechos (102-23).

El protagonista se presenta, no explicando directamente sus motivaciones y angustias,
como habia hecho el narrador — notemos que s6lo hay un indice de primera persona: mene
(97) —,** sino que aparece en la escena y representa su papel, como harfa un actor de teatro. Se
configura a si mismo y establece las bases de su caracter, pero al hacerlo parece mas un
sustituto directo del autor o del narrador que un personaje interno. La autopresentacion, que
confirma las ideas del proemio de modo patético y por tanto mas verosimil, cumple una
funcion narrativa. Por su cardcter monologal y presentativo, su relacion con la situacion y su
forma estilizada, el discurso tiene un estatuto confuso, més paratextual que propiamente
textual. Hemos dicho que es un discurso directo libre y que parece no haber sido pronunciado
efectivamente, de modo que parece ser mas bien un mecanismo de configuracion interno o
implicito, un artificio para dar a los lectores una nocioén de la escena y del conflicto. Sentimos
practicamente que el autor ha tomado prestada la voz de su personaje para acabar de
conformar el escenario de cara a los lectores: las condiciones en que ocurren los hechos y los
discursos en adelante.

Después de este momento, en que Eneas ha llegado al extremo de la desesperacion, la
resolucion se pospone aun y la tension contintia subiendo, cuando la tormenta se intensifica,
las naves son azotadas por todos lados y zozobra la de Orontes: unam, quae Lycios fidumque
uehebat Oronten, / ipsius ante oculos ingens a uertice pontus / in puppim ferit ‘Sobre
una que montaba el fiel Orontes con sus Licios, revienta y se desploma, vertical, en la popa,
inmenso el ponto; y Eneas mira al timonel lanzado de cabeza en el mar’ (113-5). Este es el
climax dramatico del episodio, en el cual interviene Eneas de manera indirecta. En rigor es el

narrador quien cuenta los hechos, pero hay un cambio de perspectiva, reconocido de manera

* Poschl 1977 reconoce que en este punto especialmente Virgilio se distancia y supera a Homero, pero por ello
es también menos natural: “Der Verzweiflungsmonolog [...] ist durch die innere Verflechtung mit der Bildsphére
des Seesturms kunstvoller und in gewisser Weise auch seelenvoller und inniger. Aber er ist auch weniger
,natiirlich als die Worte des Odysseus [...].” (p. 36)

** Recordamos que esta es la primera palabra que pronuncia Juno, indice de introspeccion y singularidad del
locutor, que por tanto se ajusta perfectamente a la forma del monodlogo. Ademas, para hablar de si mismos y
resaltar por contraste la propia desgracia, ambos locutores recurren a exempla. Pero las maneras en que se
definen (o no) son opuestas. Mientras que la diosa insistia en el segundo término de la comparacion (ast ego),
Eneas s0lo menciona a los demas y deja implicita la autorreferencia. Juno intenta justamente legitimar su
estatuto personal y su rango a partir de la enumeracion de los titulos; Eneas se dedica a reconocer las virtudes de
los otros héroes. Juno reclama el derecho a ejercer su poder, lo que significa su triunfo personal; Eneas solo
confiesa su aspiracion a la muerte y a la derrota. Nos parece muy interesante que en la primera autopresentacion
del protagonista apenas haya indices de primera persona.
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mas o menos explicita: miserabile uisu (111); ipsius ante oculos (114). El protagonista es el
primero que ve la destruccion de la flota y la pérdida del compafiero, como también es el que
mas profundamente lo sufre: los lectores no asistimos directamente a los hechos, sino a la
impresion que estos provocaron en Eneas.*

Ahora el hecho supuestamente objetivo (histoire), primero transformado en discurso
épico en boca del narrador (récif), se transforma aun en discurso patético a través de la mirada
de Eneas.”® Asi pues, después de que el narrador presentara al protagonista, con las cualidades
apreciadas por el publico, y de que ¢l mismo se volviera a presentar de manera especialmente
dramadtica, los hechos son contados a partir de un cambio de focalizacion, que acaba de

ejercer la conmocion en el publico.

3.1.2 La intervencion de Neptuno y la resolucion de la tormenta

Entonces, una vez que se ha alcanzado el punto de méxima tension, se inicia el
movimiento descendente con la intervencion de Neptuno, que ha de poner fin a la tormenta.
La linealidad a que obliga el discurso verbal del narrador deviene recurso dramatico para
intensificar la emocion en cada una de las partes del evento que, seglin intenta transmitir el
texto, ocurren de manera simultdnea: interea (124). Hemos dicho que la tormenta, con su
climax, su resolucion y sus agentes, constituye un caso del conflicto general entre furor y
pietas que recorre toda la epopeya. Frente a los vientos, fuerzas del furor que representa Juno,
que provocan el desorden de los elementos naturales, el dios del mar interviene en
representacion del ordo, asociado con Jupiter. La simultaneidad de los hechos en la histoire
sugiere un enfrentamiento directo en medio del cual luchan los troyanos por sobrevivir, una
verdadera guerra entre las partes, acaso no menor que la de Troya o la del Lacio, como indica
la repeticion de las palabras que habian dado comienzo a la epopeya: arma uirum

tabulaeque... (119).

** Este es un caso de cambio implicito de focalizacion en que el narrador adopta la perspectiva de un personaje
sin declarar el cambio mediante un verbo que implique decir o percibir (vid. supra 1.3.2). No obstante, a pesar de
la importancia del observador, es el hecho en si, el golpe de escena con el correspondiente efecto dramatico, el
que tiene la primacia. Notese la independencia sintactica de la oracion que contiene la destruccion de la nave: a
pesar de que esto es lo mas logico y es la solucion que adopta el traductor, el texto original no dice que Eneas ve
como el ponto destruye la nave de Orontes, sino que el ponto destruye la nave ante la vista de Eneas.

*% Fernandelli 2012: 496 ha analizado este episodio con respecto a los distintos “filtros’ que a manera de ventanas
condicionan la visién del espectador: “La visione del lettore puo [...] comprendere un orizzonte pit ampio di
quello inquadrato dal personaggio (come nella prima e nell’ultima parte dell’episodio della tempesta: sono le
condizioni che generano il pathos acuto dell’ironia drammatica e favoriscono ’espressione della sympathy).
Oppure essa puo coincidere con la finestra attraverso la quale il personaggio stesso guarda e cosi propiziare, nel
lettore, la condivisione della sua esperienza ‘in presa diretta’, attraverso 1’empathy (come nella scena di Oronte,
al centro della tempesta).”
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En medio de estas fuerzas descomunales hemos visto elevarse la voz del pius Aeneas, la
unica suficientemente autorizada como para ofrecer una vision personal, pero muy débil para
hacer frente a los poderes divinos. Se necesita pues una intervencién comparable a la de Juno,
que ha de poner fin a la tormenta y al episodio, pero también completar la caracterizacion
desde el plano divino. Como la fundaciéon de Roma es un asunto que concierne nada menos
que a Japiter y al hado, en los momentos de debilidad el protagonista contara con el apoyo de
importantes instancias entre los dioses. Ciertamente con Neptuno no tiene el estrecho vinculo
que tendra con Venus o con Apolo, y no se dirige a él, pero su apoyo es importante, sobre
todo a la vista de la tradicional animadversion de Poseidon hacia Troya.

Como sucede en el conflicto general, el desenlace de este episodio también se traduce
en términos de autoridad y poder y tiene su contraparte en el discurso: el narrador cuenta
cémo Neptuno pone en fuga a los vientos y vuelve a traer la calma, y reproduce sus palabras
en estilo directo, un discurso lleno de acciones, legitimacion y otorgamiento de roles, como

corresponde a los hablantes poderosos:

Tantane uos generis tenuit fiducia uestri? (Tanto orgullo os inspira vuestra alcurnia,
iam caelum terramque meo sine numine, uenti, que sin mi anuencia os atrevais, oh vientos,
miscere, et tantas audetis tollere moles?, a trastornarlo y revolverlo todo
Quos ego...! sed motos praestat componere fluctus; y armar tal confusiéon? jAh, yo os lo juro...
post mihi non simili poena commissa luetis. — mas antes es poner el mar en calma.
maturate fugam, regique haec dicite uestro: Otro nuevo desman, y os escarmiento!
non illi imperium pelagi saeuumque tridentem, jFueral... y a vuestro rey llevad mi dicho:
sed mihi sorte datum. tenet ille immania saxa, No es el reino del mar herencia suya
uestras, Eure, domos; illa se iactet in aula ni el terrible tridente, sino mia.
Acolus et clauso uentorum carcere regnet. Rey ¢l en sus enormes farallones,

132-141 Euro, vuestra mansion, en ella ostente

Eolo su poder, y alli, encerrados

en su carcel los vientos, reine y mande...

La meta comunicativa fundamental de la intervencion, expresada en el acto de habla
principal, es la orden de huir: maturate fugam (137). Pero para poder emitir una orden de tal
fuerza es preciso que estén establecidas determinadas condiciones en la escena, sobre todo la
distancia jerarquica que separa al hablante de los interlocutores. El acto directivo se apoya en

argumentos, que son el reconocimiento de limites y de facultades, tanto de los vientos como

89



Los discursos de Eneas: del lamento al relato

de Eolo y de ¢l mismo, que reafirma su imperio en el mar. La vuelta al orden comienza por
devolver a cada uno las atribuciones que le corresponden.

Ahora bien, mas importante que colocar a los vientos y a Eolo en su sitio o reclamar
para si mismo una autoridad que todos reconocian es la distincién que su presencia supone de
cara al protagonista Eneas. Esta claro que el héroe no puede oponer resistencia a esta especie
de batalla naval en la que se ha visto envuelto, del mismo modo que no puede competir ni con
divinidades menores como los vientos ni mucho menos con Juno. Por ello, porque no tiene
opcion, prefiere la muerte. En este trance que parece no tener salida es significativo que se
haga intervenir en su auxilio precisamente a este dios, que ademas se dedica a reafirmar la
distancia jerarquica que lo separa de los vientos, poco menos considerable que la que existe
entre Eneas y Juno. Con su superioridad ¢l vuelve a mover la balanza del conflicto y garantiza
la victoria del ordo y la salvacion de los troyanos, lo que significa también el feliz desenlace
de los acontecimientos y la recuperacion del curso adecuado de la trama. Pero ademas, desde
su posicion de maxima autoridad maritima, su aparicion, independientemente del contenido
literal de las palabras, confiere al protagonista y a la mision cardcter providencial, el cual
vendrd a ratificar Japiter en la profecia a Venus (223-96). La funcion legitimadora de
Neptuno se extiende mas alld de la persona de Eneas, de la escena concreta y de la ficcion, a
la esfera politica de Virgilio, de manera perceptible especialmente en el simil que cierra el
episodio, como vamos a sugerir enseguida.

El relato de como el dios aplaca las olas y coloca las cosas en su sitio es ilustrado por un
simil, el primero de la epopeya (148-54),%” en que su accién se compara con la de un pietate
grauis ac meritis [...] uir (151) que consigue calmar a la turba agitada. Se trata de un
comentario personal del narrador que, desde su posicidn externa interviene para cerrar el
episodio. Asi pues, si al inicio y en el centro la voz superior se habia retirado para dar paso a
los personajes, esta nueva intervencion, asi como los temas elevados y las importantes
alusiones a elementos extratextuales que introduce, hacen que las palabras trasciendan el
discurso narrado.

Algunos criticos han reparado en la originalidad que supone utilizar a los hombres como
recurso para describir el comportamiento de la naturaleza.” Virgilio recupera el simil, un

procedimiento épico tradicional, y lo emplea en una forma sustancialmente nueva, lo cual

" Sobre este pasaje puede encontrarse una lectura actualizada en Beck 2014. Con una amplia seleccion
bibliografica y analisis de distintas perspectivas tradicionales, la autora muestra la capacidad del simil para crear
significados a multiples niveles y constituir un programa estético.

8 Cf. Heinze 1903: 206, n. 1; Conway 1935: 45; Otis 1963: 230; R. G. Austin 1971: ad loc.
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dificulta la busqueda de fuentes.” Pero lo méas notable es que la comparacion actualiza accién
y personaje, hasta traerlos a la escena politica del autor si bien no ofrece nombres ni establece
analogias: al fin y al cabo Virgilio escribe épica, no historia. Tras varios intentos por
reconocer hechos o figuras especificas,’’ la mayoria de los autores modernos apunta a un
referente ideal, una sintesis abstracta de los valores tradicionales de la romanitas — el uir
bonus dicendi peritus ="y del ethos augusteo.>>

En cualquier caso, fuera este ideal encarnado por personajes reales o no, lo interesante
es que el modelo esté inspirado justamente en Neptuno, sobre todo si tenemos en cuenta el
escaso vinculo mitologico e historico del dios con Roma. Mas bien tenemos que hablar de un
vinculo negativo con Troya pues, si bien su version griega, Poseidon, habia construido junto a
Apolo las murallas de la ciudad — Neptunia Troia (2.625) —, luego se habia vuelto contra ella
a causa del engafio de Laomedonte, en la //iada estaba todo el tiempo en el bando griego y
habia tenido cuidado de justificar su Unica intervencion en favor de Eneas y el anuncio de su
futuro glorioso a partir de la voluntad de Zeus (20.300-8).”

Por esta razon, y porque este dios habia sido enemigo encarnizado de Ulises, modelo
del héroe troyano, Galinsky (1996: 22) considera “poco tradicional” su intervenciéon en
auxilio de Eneas. A ello afiade una consideracion histdrica, que es el modo en que Neptuno se
habia actualizado en época de Virgilio, a través de la identificaciéon que reclamaba Sexto
Pompeyo, hijo de Cn. Pompeyo Magno y uno de los enemigos mas acérrimos de César y

.34 , r . - .35 : r
luego de Octavio.”™ Segun nos revelan fuentes contemporaneas, literarias™ e iconograficas —

** Los modelos usualmente propuestos son /7. (2. 142-9); cf. Serv. ad Aen. 1.148 y R. G. Austin 1971: ad loc.; asi
como Hesiodo Theog. (81-93); cf. S. J. Harrison 1988. La analogia entre la plebe agitada y la tempestad parece
ser un lugar comun. Algunos ejemplos en latin se encuentran en Cic. (Mil. 5), Cic. (Cluent. 138), Liv. (28, 27,
11); cf. Serv. ad Aen. 1.148; Heinze 1903: 206, nota 1 y Conway 1935: 45.

*% Actuaciones similares frente a la muchedumbre encolerizada se atribuyen por ejemplo a Caton el Joven (Plut.,
Cato Minor 44) y M. Popilio Laena (Cic. Brut. 56); cf. R. S. Conway 1935: 45; Poschl 1977: 20; y Galinsky
1996: 21.

*! Cat. apud Quint. Inst. 12.1.

> Sobre el valor general del simil cf. R. G. Austin 1971 y Péschl 1977: 20-23. Para Galinsky 1996: 21 se
resumen aqui los ideales de la moral augustea: “The man’s auctoritas rests on his gravitas, on his devotion to
country and gods (pietas), his ability as a speaker, and his actions and achievements (meritis). Furthermore, the
simile is a paradigm of the multiple dimensions typical of Augustan poetry and culture, and of the nexus
between Augustan ideas, literature, and art.”

36N byed’ fueic wép v vmer Bavdrov dydywuey, / wij o Koi Kpoviong keyoddoetal, ai kev Aylledg / 1évoe
KOTOKTEIVY: opiuov 0¢ of éot' dAéaoBai, / Sppa un domepuog yeven kai dpavios dAntor Adapdavov, bv / Kpovions
wepl TAvTV Piloto maidwy / of Edev éCeyévovto yovaurdv te Qvtawv. / 1on yop Ipiduov yeveny éxbnpe Kpoviwv:
/viv 0¢ on Aiveiao Pin Tpoeoov dvaler / kai maidwv moides, toi kev petomobe yévwvrou. ‘Ea, librémosle de la
muerte, no sea que Zeus se enoje si Aquileo lo mata, pues el destino quiere que se salve a fin de que no perezca
ni se extinga el linaje de Dardano, que fue amado por el Cronion con preferencia a los demas hijos que tuvo de
mujeres mortales. Ya Jove aborrece a los descendientes de Priamo, pero el fuerte Eneas reinard sobre los
troyanos, y luego los hijos de sus hijos que sucesivamente nazcan.” (Las traducciones de las /liada que se citan
en este trabajo pertenecen a Segald y Estalella 1908)

** Ademas del amparo de Neptuno, Sexto Pompeyo se atribuia también la cualidad de pius, en virtud de la
hostilidad a César y a Octavio, que tenia como moévil la venganza de su padre C. Pompeyo Magno.
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cf. Zanker 1997°: 48-50 —, este personaje se pretendia descendiente del dios y tuvo un amplio
predominio en el mar hasta su derrota en Nauloco en el afio 36, a manos de Octavio.

Asi pues, teniendo en cuenta estas importantes circunstancias mitologicas e histdricas
creemos entender mejor las motivaciones que tendria el princeps, ya protegido por
divinidades significativas como Apolo, Venus Genetrix, Mars Vitor y Jupiter, para querer
atribuirse también el favor de un dios potencialmente contrario. A tono con el caracter
relativamente abstracto que habia adquirido la propaganda después de Accio y en
consonancia con la tendencia virgiliana a la imprecision o a la ambigiiedad, el pasaje de la
Eneida sugiere solo la conexion del dios con un ideal que, aunque a algunos parezca obvio, no
se puede restringir a un nombre especifico. La pista la confirman pruebas mucho maés claras,
como las representaciones iconograficas anteriores a Accio que muestran a Octavio en la pose
y con los atributos de Neptuno, de las cuales quedan testimonios en monedas y gemas; cf.
Zanker (1997°: 49, fig. 31ay 102s., fig. 82).

A partir de esta informacion, merece la pena revisar el mensaje legitimador en las
distintas situaciones comunicativas en que se transmite: los hablantes y los interlocutores a
distintos niveles, sus fuentes y su autoridad. Primero Neptuno, con su aparicion, su accion y
sus palabras, le otorga a Eneas un estatuto especial. Desde su posicion de dios y gobernador
del mar, ha decidido ponerse de parte del héroe y del hado y supera a los vientos, a Eolo,
incluso Juno, al menos en el mar. La figura de Eneas y su causa quedan asi legitimados a
nivel de la ficcién. Luego el narrador, que evalua la aparicion y la accion del personaje, le
otorga la capacidad de sancionar un ideal politico y moral contemporaneo. Con ello el
protagonista, que desde el inicio era pius, resulta también claramente elevado al ideal del wuir
de época del autor. En el andlisis del siguiente episodio veremos otras sefiales que muestran
coémo Eneas encarna este prototipo y refuerzan la analogia con Neptuno.

A proposito del proemio habiamos visto como la lucha general entre pietas y furor tenia
su expresion en el discurso del narrador, opuesto al de Juno. En el episodio de la tormenta,
que marca el inicio de la accidn y representa nuevamente el conflicto, los papeles de la diosa
y de Jupiter son asumidos por agentes de menor rango que ellos: Eolo y los vientos por un
lado, y Neptuno y Eneas por otro. El simil constituye otra manifestacion de la misma lucha de
fuerzas que motiva el discurso épico, pero a la vez extiende su significacion mas alld de la

ficcion hasta la escena politica y trasciende esta por su mismo valor universal.”®

*> Algunas referencias en latin son Hor.: Neptunis dux (Epod. 9.7-8); y Plin.: Neptunum patrem adoptante tum
sibi Sexto Pompeio (Nat. hist. 9.22).

%% La representacién de lo universal dentro de lo particular nos hace pensar nuevamente en la imagen de Octavio
en la pose de Neptuno, apoyado en la sphaera, “simbolo ecuménico referido a todo el mundo habitado”, tal
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3.1.3 La arenga a los compaiieros

El fin de la tormenta da paso al episodio siguiente, la llegada de los troyanos a Cartago
(157-222) en que el protagonista pronuncia su segundo discurso. Después de una declaracion
sobre el contenido de la accidon, a manera de anuncio (157-8), encontramos una descripcion
topografica (159-69), el relato del desembarco con las acciones del grupo (170-179) y las
acciones individuales de Eneas como jefe de la expedicion (180-209). Como en la tormenta,
todo esto ocurre de manera simultanea: interea (180). La escena concluye con un banquete, en
el que reponen fuerzas y recuerdan a los compafieros perdidos (210-22).

La parte que corresponde a las acciones de Eneas, que es la mas extensa, ademds porque
contiene el discurso del héroe, se distingue claramente del resto por el cambio de sujeto y los
verbos en singular. Si consideramos las palabras que la delimitan — Aeneas [...] dolorem —
podemos reconstruir una unidad de sentido, que otra vez apunta a los sentimientos personales
del héroe, la desazon que aun lo atormenta, como nos revelaré el narrador de nuevo al final de
esa parte (208s.) y del episodio (220-2). Su actitud sin embargo es opuesta a la de antes. En
vez de elevar sus manos y su lamento a ningtn interlocutor, ahora se encuentra inmerso en las
tareas que corresponden a su cargo,”’ una de las cuales es el discurso de exhortacién y animo

a los compafieros:

et dictis maerentia pectora mulcet: Hondo y grave
‘0O socii (neque enim ignari sumus ante malorum), asi conforta sus dolidos pechos:
0 passi grauiora, dabit deus his quoque finem. «Oh compaiieros, que desde antes juntos
uos et Scyllacam rabiem penitusque sonantis hemos sabido qué es dolor, oh amigos,
accestis scopulos, uos et Cyclopia saxa hechos a pruebas mas crueles: de ésta

como aparece en un denario emitido por la victoria sobre Sexto Pompeyo; cf. Zanker 1997°: 49, fig. 31a. Sobre
el valor simbdlico del simil cf. Péschl 1977: 22-24.

3" La enumeracion de las acciones contenidas en el fragmento y los verbos en primera persona dan cuenta de la
actividad febril en que se encuentra inmerso al llegar a Cartago: i. scopulum [..] conscendit ‘el peidn
domina’ (180); ii. omnem / prospectum late pelago petit, Anthea si quem / iactatum uento uideat
Phrygiasque biremis, / aut Capyn, aut celsis in puppibus arma Caici ‘desde alli la vista largamente pasea por el
mar: tal vez asome algo que pueda ser Anteo o Capis o alglin frigio birreme, alguna popa en que luzca el escudo
Caico.” (180-3); iii. tris litore ceruos / prospicit errantis ‘avista cruzando el arenal tres grandes ciervos’
(184s.); iv. constitit hic ‘Se afianza’ (187); v. arcumque manu celerisque sagittas / corripuit ‘agil empuia
arco y saetas’ (188); vi. ductoresque ipsos primum, capita alta ferentis / cornibus arboreis, sternit ‘y,
primeros, derriba a los tres nobles guias de arborea cornamenta erguida’ (189s.); vii. tum uulgus, et omnem /
miscet [..] turbam ‘luego tira al monton, y los revuelve’ (190s.); viii. agens telis nemora inter frondea ‘sin
tregua disparando entre la fronda’ (191); ix. nec [..] absistit (192); x. septem ingentia uictor / corpora
fundat humi ‘hasta que logra en tierra ver tendidos siete cuerpos ingentes’ (192s.); Xi. numerum cum nauibus
aequet ‘al de las naves su nimero igualar’ (193); xii. portum petit ‘Retorna al puerto’ (194); xiii. socios
partitur in omnes ‘entre todos la presa distribuye’ (194); xiv. uina [...] diuidit ‘como también las anforas de
vino’ (195-7); xv. maerentia pectora [...] mulcet ‘conforta sus dolidos pechos’ (197).
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experti: reuocate animos, maestumque timorem también nos dara Dios dichoso término.

mittite; forsan et haec olim meminisse iuuabit. (Qué? ;no llegasteis a la torva Escila

per uarios casus, per tot discrimina rerum y al rebramar de sus tronantes rocas?

tendimus in Latium, sedes ubi fata quietas Ly el riscal no arrostrasteis de los Ciclopes?

ostendunt; illic fas regna resurgere Troiae. iAnimo, y desechad tristes recelos!

durate et uosmet rebus seruate secundis.’ Tal vez un dia nos dar4 dulzura

Talia uoce refert, curisque ingentibus aeger recordar el dolor... Sorteando azares

spem uultu simulat, premit altum corde dolorem y riesgos mil de nuestra suerte dura,
197-209 vamos al Lacio, donde el Hado ofrece

darnos mansion de paz: alli su reino
podré ver Troya resurgir. jGuardaos
para dias felices que os esperan!»
Calla, y enfermo de abrumada angustia,
finge esperanza el rostro, y en el pecho

comprime a solas su dolor profundo.

Las condiciones de enunciacion han cambiado considerablemente con respecto al
primer discurso: si antes hablaba consigo mismo y podia dar rienda suelta al patetismo, ahora
se dirige a unos interlocutores que estdn en la escena, con el propdsito de disponer
positivamente sus emociones para que puedan superar el revés y continuar el viaje. La
existencia de unos interlocutores directos y de unas metas con respecto a ellos influye
decisivamente en la configuracion del discurso, en sus funciones y en sus efectos, tanto a
nivel de la trama como fuera de ella. Como la mayoria de los discursos de la Eneida, este
queda sin respuesta (explicita), pero ello no impide hablar de interaccidon, negociacion e
incluso confirmacion por parte de los compaieros de que el hablante ha conseguido el efecto
buscado.

Ademas de las tareas al frente del grupo, en el discurso (dictis) estdn contenidas en
nuestra opinion tres acciones simultdneas que son relevantes para distintos interlocutores a
distintos niveles de analisis.’® La primera, con respecto a los interlocutores directos, es
infundirles 4nimo e inspirarles confianza en el futuro: dictis maerentia pectora mulcet
(197). La accién de calmar los animos de hombres nos resulta conocida, pues recientemente
hemos visto a Neptuno calmar a los vientos del mismo modo. La accién del dios se

comparaba con la del pietate grauis ac meritis [...] uir (151), que ante la turba agitada regit

% Estas acciones, propositos o efectos del discurso son el resultado de una interpretacion de acuerdo con la
situacion y los interlocutores. Por ello comunican una nocion distinta, mas general que los actos de habla, de los
que hablaremos a continuacion, aunque pueden coincidir con ellos.
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dictis animos et perctora mulcet (153). Pero el insignis pietate uir de la Eneida no es
otro que el protagonista. Ademds de mostrar su habilidad para hablar bien y su
responsabilidad de hacerlo en tanto lider del grupo, su comportamiento remite a la escena
divina que acabamos de presenciar y confirma su parecido nada menos que con el dios del
mar.>” La alusion a Augusto no se hace explicita, pero como antes en el simil, queda sugerida
para quien quiera verla: recordemos que los contemporaneos conocian las representaciones
gréficas y el interés del Augusto por atribuirse el favor de Neptuno.

En segundo lugar, el discurso a los compaieros completa, y en cierto modo rectifica la
caracterizacion de si mismo que habia comenzado a hacer de cara a los lectores externos.
Ahora les muestra la faceta publica por oposicion a la privada, que es mas apropiada al papel
protagonico que ha heredado de Héctor antes de abandonar Troya. Al animar a sus hombres y
ocultar las dudas que lo agobian, el héroe fundador asegura su capacidad para guiar la
empresa y confirma la justicia de su eleccion como lider.

En tercer lugar, en cuanto a la técnica narrativa, notamos que Eneas se ocupa también
de recopilar — recordar y anunciar segiin qué interlocutor — informacion que pertenece a la
histoire pasada y futura con respecto al presente de la narration, la cual serd referida por €l
mismo en los dos libros siguientes. En el proemio el narrador apenas habia aludido de manera
sucinta a los viajes, a las dificultades y a las garantias divinas que llegan de diversos sitios; el
relato detallado — a prima origine ‘desde el primer lance’ (753) — es tarea del protagonista a
partir del libro siguiente. Ahora, aunque aun no ha comenzado el relato metadiegético, Eneas
se encuentra ya realizando resimenes y anticipaciones.

El discurso estd estructurado fundamentalmente a partir de cuatro actos de habla
directivos — reuocate animos (202), maestumque timorem / mittite (202s.); durate (207);
uosmet rebus seruate secundis (207) — que pretenden cambiar la situacién en que se encuentra
el auditorio.*” De acuerdo con la accion que reconocimos a nivel ficcional, a través de estos
actos de habla el lider infunde 4nimos a sus hombres y los persuade de seguir adelante. El
mensaje se repite una y otra vez con pocos cambios, pero justamente por la repeticion va
cobrando fuerza hasta conseguir el efecto buscado. Solo la tltima de estas expresiones, la mas
importante, se distingue por contener ademas la promesa de prosperidad — res secundae (207)

—, resumen de los anuncios y promesas que el mismo Eneas ha recibido.

*%'S. J. Harrison 1985 ha advertido ya esta semejanza: “The line ending pectora mulcet occurs only in these two
passages of the Aeneid, a fact unlikely to be coincidental; the poet draws the reader’s attention to the similarity
between Aeneas and the notional statesman of the simile.” (p. 102)

* Risselada 1993: 32-45 ofrece cuatro pardmetros que ayudan a conformar una tipologia general de los actos de
habla, entre los cuales la orientacion (hacia el hablante, hacia el interlocutor o hacia una tercera persona) ocupa
un lugar esencial: las preguntas y los directivos son ejemplos tipicos de actos de habla orientados hacia el
interlocutor.
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Las exhortaciones se apoyan en siete enunciados, los cuales refuerzan la exhortacion.
En ellos basicamente esta contenido el resumen de hechos pasados y el anuncio del futuro,
que es la tercera de las acciones a que nos referiamos antes. Pero veamos primero el efecto
que tienen a nivel de la escena inmediata. Para los compafieros el futuro es garantia de
descanso y bienestar — dabit deus his quoque finem (199); forsan haec olim meminisse
iuuabit (203); Latium, sedes ubi fata quietas / ostendunt (205s.) —, asi como de un nuevo
florecimiento politico: illic fas regna resurgere Troiae (206). El recuerdo de las aventuras
superadas por ellos mismos es ademas motivo de orgullo y confianza en sus fuerzas: uos et
Scyllaeam rabiem penitusque sonantis / accestis scopulos (200s.); uos et Cyclopea saxa /
experti (201s.); per uarios casus, per tot discrimina rerum / tendimus in Latium (204s.).

La mencion de los azares superados y las promesas divinas por parte del jefe, justo
después de la tormenta, tiene un efecto pragmatico de cara a los compafieros mas alla del
contenido literal, que se debe en buena medida al estatuto y a la posicion del hablante y de las
fuentes que evoca. A la vista del estado maltrecho en que se encuentran, dificilmente alguno
de ellos recordaria que ha superado a Escila, por ejemplo, pero cuando el jefe evoca los
hechos del pasado, estos se actualizan y son antepuestos a la derrota reciente. Incluso el
mismo Eneas, de acuerdo con su propdsito de animar al grupo, presenta la realidad ahora en
un modo optimista que contrasta notablemente con el discurso anterior, lo cual es una muestra
clara de como el auditorio determina el modo y el contenido del discurso. Si el héroe se
muestra infeliz frente a los que considera mas afortunados que €1, ante los subordinados en
cambio enfatiza el éxito pasado y futuro. Luego ademas apoya sus afirmaciones en una fuente
mas autorizada, que son los dioses y el hado, los cuales le han concedido pistas y mensajes de
animo: dabit deus his quoque finem (199); illic fas regna resurgere Troiae (206).

Pero nada de esto es nuevo para ellos. Si muchas veces ocurre que los lectores de
Virgilio estdn mds informados que los receptores en escena, ahora es al revés: los sucesos
vividos por ¢l y por los interlocutores directos se presentan aqui por primera vez al publico
externo. Hablar de estos temas ya es elevarse por encima de los demas — scopulum [...]
conscendit (180) — y adoptar un tono profético, como si pudiera controlar las leyes de la
providencia y disponer de la voluntad de los dioses, y también es organizar el material

narrativo.*' Mas adelante veremos al héroe épico elevarse por encima de los demés y hablar

' Segal 1981 adscribe las palabras de 4nimo dirigidas a los compatfieros a la voz autorial, y el comentario del
narrador sobre su estado psicologico a la voz participatoria y declara que la superioridad del estatuto narrativo
que adquiere ante los otros es reforzada por la posicion fisica desde la cual habla. El critico (p. 71) piensa en el
mismo Jupiter, que poco mas adelante aparecera también en lo alto: luppiter aethere summo | despiciens
(223s.). Es paraddjico que el personaje en su discurso asuma una voz autorial y que la perspectiva participatoria
esté contenida en el discurso del narrador.
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como un narrador, mientras todos callan, y hasta entonces a menudo hace comentarios y
desliza pistas que parecen sefialar la ambigiiedad de su estatuto narrativo.

Este resumen del pasado y los anuncios de futuro sintetizan discursos y acciones que ¢l
mismo va a contar en los libros siguientes y la presencia de un indice claramente reflexivo
como es meminisse (203) sugiere que reconoce la funcion narrativa:*> no solo anticipa los
hechos del relato, sino que ademas declara que lo hace. Segin Segal (1981: 70), “he
enunciates the divine purpose, takes a broad view of time, and commands the wider
perspective of memory (forsan et haec olim meminisse iuuabit, 1.203) [...]. Memory is also
the perspective of the poet who keeps past achievements alive in song.”

Ademas, junto a los actos de habla y los enunciados concretos, los elementos de la
enunciacion también aportan mensajes interesantes. Deciamos que la de animar a sus hombres
era una entre las varias tareas del lider. Esta sin embargo es de naturaleza distinta de las
demdas porque, mas que ser referida por el narrador, serd asumida y representada por el
personaje en discurso directo: hay pues un nuevo hablante y un nuevo punto de vista.
También hemos dicho que la identidad del hablante es una de las claves fundamentales que
garantizan el éxito de la arenga. Pues bien, a partir de su identidad y sus atributos materiales
el locutor configura su discurso y se dirige a los interlocutores — socii (198) — de tal manera
que establece una relacion particular con ellos. Esto es disponer las condiciones de la
enunciacion para hacer mas efectivas la transmision del mensaje objetivo y garantizar el éxito
en la negociacién.*

Dickey (2002), que estudia las formas de direccion en latin con sus significados e
implicaciones, asi como la frecuencia con que aparecen en la literatura, dedica muy poca
atencion a socii: lo incluye junto a comites entre los términos que denotan afecto y estima y
dice solamente que se suele usar para designar hombres, guerreros por lo general (p. 151).
Aqui tropezamos con la dificultad que presentan las definiciones de nucleos semanticos
aislados, pues, independientemente del significado general de una determinada forma de
apelacion, en este caso socii se encuentra significativamente reforzado por otros vocativos y
alusiones a la segunda persona. De hecho son muy relevantes las varias — tal vez muchas —

formas de interpelacion que aparecen en un espacio relativamente reducido. Los apelativos,

*2 La funcion narrativa es mucho mas evidente durante los libros 2 y 3 que contienen el relato. En el proemio
ante Dido llamaran especialmente nuestra atencion este y otros indices reflexivos, aun cuando aparezcan
modificados por verbos en sentido negativo y describan una especie de recusatio: animis meminisse horret
(2.12). Notamos la contradiccion entre ambos enunciados, el que dirige a Dido y el que nos ocupa — haec olim
meminisse iuuabit (203) — que ilustra el conflicto interno y la ambigiiedad de la voz del protagonista, que hemos
de constatar mas veces y a varios niveles de lectura.

* La diferencia entre la enunciacién y el enunciado, o bien entre las relaciones y el objeto, ha sido reconocida
por varios estudiosos de los discursos. Concretamente a proposito de la literatura clésica; cf. por ejemplo Calame
1983: 3 y Anzinger 2007: 8; ademas en este trabajo, vid. supra notas 8 y 29 del capitulo 1.
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vocativos o pronombres de segunda persona, que son enfaticos en latin — o socii (198), o passi
grauiora (199), uos (200, 201) uosmet (207) —, la segunda persona de los verbos — accestis
(201), reuocate (202), mittite (203), durate (207), seruate (207) — y la primera persona
inclusiva — sumus (198), tendimus (205) —, entre otras razones debido a su profusion,
consiguen activar una serie de significados implicitos de acuerdo con unos codigos
previamente establecidos. Creemos poder sugerir que Eneas ante sus hombres se comporta de
modo similar al orador ante la asamblea romana y, mutatis mutandis, emplea procedimientos
retoricos tipicos del ambito del discurso publico, bien conocidos en época del autor.
Holkeskamp (2013) reconoce la existencia de “[a] whole gamut of implicit rules of the
communicative interaction between the orator on the stage” (p.12) o bien “[a] traditional
symbolic language of [the ‘true’] Republic” (p. 16), del cual forma parte una retérica de la
apelacion (“rhetoric of address”). En todo caso, en una cultura acostumbrada a la
comunicacion verbal cara a cara, especificamente en el ambito de la asamblea, estos rituales y
los procedimientos para garantizar la adecuada transmision de los mensajes son importantes.
Holkeskamp menciona tres — la retérica de la interpelacion directa enfatica,* la retorica de la
inclusion® y la asimetria de la auctoritas asegurada®® —, que estan presentes en el discurso que
analizamos, en las formas de apelacion y los verbos de primera y segunda persona que
registramos antes. Pero mas alla de la simple inclusion, de acuerdo con el artificio retorico,
los indices de la enunciacion son empleados en la oracion de manera tal que los interlocutores
devienen sujeto gramatical de las hazafas realizadas: uos et Scyllaeam rabiem penitusque
sonantis / accestis scopulos, uos et Cyclopea saxa experti (200-2). Asi pues,
simbolicamente Eneas no sdlo incluye a los compafieros en la misién que le ha sido asignada
a ¢l solo, sino que les concede un papel relevante en el viaje hasta ese momento y en la

fundacion que ha de seguir. El efecto es analogo al que consigue el orador en la asamblea al

* Holkeskamp 2013: 19: “This rhetoric of direct address represents, reproduces, and indeed creates a particular
kind of inseparable interconnectivity, an implicit mutual understanding, consent, and consensus, and sometimes
even a sort of complicity between the orator and his ego addressing the public on the one hand and this same
public as addressee on the other.”

* Holkeskamp ibidem: 20: “The orator not only addresses ‘you all’ or “all of you’, that is the actual audience as
the Roman people, rhetorically including them in an abstract common universe, but he also brings this universe
to life by referring to its typical assets, achievements and advantages, its powers and privileges [...].”

* Holkeskamp ibidem: 23: “..the ‘asymmetry of assured auctoritas’ or [..] ‘rhetoric of self conscious
condescension’. This is to mean that the ego of the orator always [...] claims the role of leadership and guidance
[...]. On the basis of this superiority, which is taken to be his self-evident due, the orator and his ego self-
confidently and as a matter of course assume the active role of deliberation and decision-making so that the
ordinary citizens as passive addresses naturally and automatically find themselves on the receiving end in the full
sense of the term.”
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dirigirse al publico como ‘milites,” ‘commilitones’ o ‘Quirites.”’ A propoésito del primer
vocativo Servio (ad Aen. 1.198) apunta: “bene autem socios dixit, ut se eis exaequaret.”

Pero no hemos de perder de vista que esta concesion de estatuto elevado, que el
hablante lleva a cabo por medios sintacticos, es un artificio retdrico al servicio de la intencion
principal de inspirarles confianza y mover sus sentimientos, el cual a la larga viene a afirmar
la asimetria patente entre él y ellos.*® El discurso describe literalmente una situacion opuesta a
la situacion real, pero la autoridad superior de Eneas es un hecho aceptado: en el discurso no
hay indices explicitos del rango personal, como ocurria por ejemplo en el mondlogo de
Juno.* De todos modos el héroe puede realizar las acciones que emprende — situar a los otros
en el lugar del sujeto, emitir 6rdenes y ofrecer garantias de éxito — solamente desde una
posicion superior.

Si muchas veces se equivoca en apreciar la situacion comunicativa y realiza acciones o
pronuncia discursos equivocados, ahora sabe perfectamente qué debe decir, qué garantias
debe ofrecer y hasta qué punto puede apelar a la divinidad sin incurrir en transgresion o falta
de decorum. El personaje maneja unos codigos y unos valores que se ajustan a mejor a la
Roma contemporanea del autor que al mundo de los héroes de su propio tiempo. Ello es
evidente a la vista del discurso que sirve como modelo: la arenga de Odiseo a los compaifieros
después de haber superado el obstdculo de las sirenas y antes de enfrentarse a Escila y
Caribdis (Od. 12.208-216).”° Como reconoce E. L. Harrison (1992: 117s.): “Odysseus
suggests that Zeus might possibly come to the rescue of his followers [...], while at the same
time making it clear that it was his own courage and cunning that rescued them from their
most recent and perilous experience in the cave of the Cyclops. Aeneas, on the other hand,
says simply, ‘dabit deus his quoque finem’, and makes no reference to himself or to his

contribution as leader.”

4 Holkeskamp ibidem: 16: “...it was the choice between milites, commilitones, or Quirites, which seems to
encapsulate end even epitomize central aspects and values of ‘Romanness.’”

* Holkeskamp ibidem: 28: “Addressing the populus Romanus in and by contio — as Quirites or as ‘friends,
Romans, countrymen’ — is as much a conceptualization of the asymmetry as its camouflage.”

* Los reconocimientos del estatuto de Eneas se realizan casi siempre por alguien cuyo estatuto a su vez es
suficientemente elevado como para conferir poder y reafirmar la autoridad del héroe. Eneas reproduce las
garantias que le ofrecen los otros, pero hace pocas declaraciones de autoridad en primera persona.

0 & pilor, 0B yp T T1 KaKBV ddaRuovéS eluev- / 0B uEv O T6de usilov énel kaxov, 1 6te Koxdwy / eiler évi oriji
ylapopdr kpotepijpr Pinprv: / dlAo kol &vlev duiji dpetiji, Povliji te vowi te, / ékpiyouev, kKol mov T@VoE
uvioeabor diw. / viv 6’ dyel’, w¢ Gv éyw eirw, melbwuebo novres. / BUelc uev kadmnioy dAog pryuivo. fobeioy /
omrete kKAnideoowv épnuevol, ai ké mobi Zevg / dant tovoe y’ Slebpov drexpvyéery kol dAvlor- ‘jOh amigos! No
somos novatos en padecer desgracias y la que se nos presenta no es mayor que la experimentada cuando el
Ciclope, valiéndose de su poderosa fuerza, nos encerro en la excavada gruta. Pero de alli nos escapamos también
por mi valor, decision y prudencia, como me figuro que todos recordaréis. Ahora, ea, hagamos todos lo que voy
a decir. Vosotros, sentados en los bancos, batid con los remos las grandes olas del mar, por si acaso Zeus nos
concede que escapemos de esta desgracia, librandonos de la muerte.’ (Las traducciones de las /liada que se citan
en este trabajo pertenecen a Segald y Estalella 1910)
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También hemos dicho que los compafieros no solo estan presentes como receptores
principales, sino que participan en la configuracion del discurso. Aunque solo hable Eneas, si
partimos de la situacion y la actitud de los aparentemente callados interlocutores la
interactividad se hace evidente. Después de la tormenta, todos esperan las palabras del lider.
El paréntesis — neque enim ignari sumus ante malorum (198) — ademds de su funcién en la
estructura del discurso, que es argumentar el segundo apostrofe — passi grauiora (199) —,
sugiere una llamada de atencion particular y establece una interaccion implicita, distinta de las
que hemos notado en el resto de la alocucion y de las que sugieren los apostrofes. De manera
general, el paréntesis introduce otro nivel discursivo y da cuenta de otra voz, otra funcion y
otra situacion comunicativa.’' Eneas se comenta a si mismo y parece haberse colocado en
algin punto externo y aun superior, desde el cual tiene una vision mas general de los
acontecimientos. Cuando apenas ha comenzado, después de la llamada de atenciéon a los
interlocutores, se interrumpe para enfatizar la naturaleza inclusiva de los vocativos: explica
qué quiere decir con ellos y aprovecha para mencionar los éxitos obtenidos.”* Al detenerse a

reflexionar sobre los vocativos les confiere una relevancia inusitada, sobre todo tratandose de

> Fernandez Corte 2016: 104 afirma que: “Hay en la Eneida unos 150 paréntesis [...]. La mayor parte de ellos
suelen tener vocacion interactiva, es decir, hacen visible un (nuevo) didlogo, entre el narrador de la obra y sus
oyentes.” En general las frases aclaratorias, los paréntesis y las particulas de consenso como enim son
mecanismos a través de los cuales el hablante inserta sus ideas personales, como si fueran parte de un discurso o
un estado de cosas establecido, que puede entonces utilizar como punto de partida para establecer informacion
nueva. Estos enunciados, que constituyen altos en el discurso y tienen un estatuto distinto del resto, son
sefialados en las ediciones modernas a través de un signo grafico, que no estaba en los textos antiguos, de
manera que los receptores tenian que inferirlos de la situacion, o bien de un cambio de tono en la lectura oral.
Uno de los primeros en advertir la importancia de los paréntesis es Albrecht 1963, que investiga su rendimiento
en términos comunicativos y estilisticos en las Metamorfosis de Ovidio. Estudios mas recientes, con
herramientas metodologicas que tienen generalmente una orientacion pragmatica, han podido mostrar con mayor
precision sus funciones, el modo en que se distinguen del resto del discurso y también se distinguen entre si.
Bolkestein 1998 por ejemplo estudia dos tipos de paréntesis en las cartas de Ciceron — oraciones completas,
independientes del enunciado principal, y verbos de estado mental que actian como modalizadores — y muestra
que hay diferencias en su colocacion y en su comportamiento en la oracion. Su contribucion se inserta en los
estudios de pragmatica que se realizan en la Universidad de Amsterdam, grupo al cual pertenece también
Caroline Kroon, cuyos aportes son una base metodologica importante en la presente disertacion. Recientemente
ademas varias universidades holandesas se han unido en un proyecto a gran escala, “Anchoring Innovation”, que
incluye varias areas de investigacion en las humanidades y atiende desde distintas perspectivas a los medios a
través de los cuales el enunciado nuevo ha de insertarse en un marco comin de referencia y asi garantizar el
éxito de la recepcion: cf. entre otros Kroon 2017 y Allan ef al. 2017. A partir del concepto de “anchoring”,
creemos que los paréntesis cumplen muy bien la funcion de apelar a un conocimiento anterior de los
interlocutores y entablar un didlogo implicito con ¢l en el fondo del didlogo explicito. Pero ademas, la presencia
de un nuevo nivel discursivo sugiere la intromision de nuevos participantes y nuevas voces, los cuales dan
cuenta de la polifonia y de la interactividad intrinseca de los discursos. La deteccion de las expresiones con valor
parentético no es una cuestion sencilla y exige tener en cuenta criterios de distinto tipo — prosddicos, sintacticos,
semanticos, pragmaticos — y atender al contexto en sentido amplio, tanto al texto que la rodea a como las
relaciones inter- y extratextuales en las cuales el texto participa. Al estudio de algunos paréntesis en la Eneida se
han dedicado Tarrant 1998 y Fernandez Corte 2017, que volvemos a citar mas adelante a proposito del
intercambio entre Eneas y Héleno en el libro tercero (3.362-7; 3.375s.).

> El recuerdo de las victorias logradas y el valor demostrado es uno de los elementos tipicos que Chaparro 2010
reconoce en las arengas de Julio César: “Es muy frecuente que en el inicio de una arenga, en un intento de que
los soldados ganen confianza en si mismos y en la victoria, el orador le recuerde las victorias conseguidas y el
valor que siempre han demostrado, muchas veces luchando juntos [...].” (p. 77)
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indices de la enunciacion. Esta voz que habla en el paréntesis no s6lo aflade un nuevo
mensaje, sino que ademads representa otro intercambio a nivel implicito con los interlocutores,
esto es, responde a un mensaje de ellos no verbal, o al menos no reproducido de manera
directa o indirecta en el discurso.

Enim es un marcador de interactividad, a diferencia de nam. Kroon (1995: 171-208) la
describe como particula de consenso, que llama la atencion del interlocutor y lo involucra en
el evento de habla. Su presencia da cuenta de un tipo de discurso, sino especificamente
dialégico, al menos diafonico, lo cual suelen corroborar otros marcadores pragmaticos, como
sucede en este caso.” El héroe no ha tomado la palabra espontaneamente, sino que reacciona
al desdnimo de los demas, como nos ha revelado el narrador: maerentia pectora (197). Ante
la ausencia de discurso directo, el gesto de ellos — imaginamos lamentos o quejas —
funcionaria como movimiento iniciativo del intercambio, en tanto exigiria una palabra de
consuelo o una orientaciéon de parte del jefe. Eneas responde con la evocacion de los
contratiempos pasados: la tormenta y el naufragio no son mas terribles que los desastres que
han superado antes. Enim apela al consenso: transmite informacion que €l y ellos conocen, asi
que no podra ser revocada.’* A partir del conocimiento comun quedan justificados la
inclusion y el uso de los directivos.

Finalmente, la ausencia de réplica explicita de ellos constituye también un tipo de
respuesta (asertiva) y un elemento caracterizador del personaje de Eneas y de su autoridad, de
la concepcion de la autoridad en la Eneida y del estilo del autor.” En lugar de reproducir un
discurso directo, la narracion de las acciones que siguen en boca del narrador, basicamente el
banquete que les proporciona saciedad y alivio (210-5), constituye la respuesta afirmativa, la

aceptacion del estimulo que prueba el éxito de la arenga.

> Kroon 1995: 171: “Enim is a situating consensus particle which indicates a appeal to the involvement and
cooperation of the addressee in the speech-event, and can thus be said to play a role on the interactional level of
discourse.”

>* Antes vimos que el personaje-locutor apela también a la participacion y aspira a lograr la conmocion de los
lectores: el publico de la Eneida también conoce los trabajos que han afrontado Eneas y su gente, noticia
expandida por todo el orbe, como Eneas habra de comprobar al entrar en Cartago. En un intento de traducir esta
funcidn inclusiva de enim diriamos: ‘como ustedes compaiieros — y todo el mundo — saben, no desconocemos las
desgracias...”

> La renuncia a lo accesorio, sobre todo a discursos directos que no han de aportar elementos nuevos a la trama,
a la situacion o a la caracterizacion de los personajes, es uno de los rasgos mas distintivos de Virgilio frente a los
modelos, como ha notado hace tiempo la critica; cf. Heinze 1903: 396-424. Especialmente los intercambios
donde hay una diferencia de rango tan marcada como entre el jefe y sus subordinados no seran reproducidos
integramente. Segun Anzinger 2007: 30: “Fiir das Verhiltnis zwischen einem Anfiihrer und einer Person von
untergeordnetem Rang gilt noch mehr als fiir die einleitend skizzierten, sémtlich einigermafien gleichrangigen
Beziehungen, daf nicht jeder Gesprachsbeitrag einzeln mitgeteilt werden muf3, was sehr oft bedeutet, dafl der
Beitrag der rangniedrigeren Person iiberhaupt nicht erwéhnt wird.” No debemos imaginar que el discurso de
Eneas a sus hombres tiene lugar de manera aislada o que constituye un monélogo como el de la primera escena.
Los indices pragmaticos como enim ademas prueban la participacion de los interlocutores.
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Pero alivio no es alegria. Para completar la adecuada caracterizacion del grupo y del
lider es preciso recordar la afliccion por los compafieros ausentes. Aqui ya no tenemos
discursos directos, sino la evocacion de discursos hipotéticos. El narrador cuenta que los
hombres han dicho algo o que han realizado acciones y sintetiza su contenido de manera
extendida: amissos longo socios sermone requirunt / spemque metumque inter dubii,
seu uiuere credant, / siue extrema pati nec iam exaudire uocatos ‘en
lastimera platica, en que evocan sin fin a los perdidos compatfieros, suspensos entre el miedo y
la esperanza, se esfuerzan a creer, los dan por vivos, y vuelven a llorarlos ya difuntos, que no
oyen el adids que los reclama’ (217-9). La respuesta del lider, que es la muestra de afliccion,
también es referida por parte del narrador, ahora de manera resumida: praecipue pius Aeneas
[...] / gemit [...] secum ‘Gime el piadoso Eneas mds que nadie...” (220s.), pero permanece
oculta para ellos. A la vista de esta evidencia insistimos en que la situacion es interactiva y
notamos que hay intercambios que no se reproducen de manera directa. La presencia o
ausencia de la palabra es un factor de distincidon social y psicolégica. Antes vimos al lider
hablar a los otros sin ninguna alusion explicita a posibles réplicas o comentarios por parte de

ellos; ahora son ellos quienes hablan mientras él calla.>®

3.1.4 Conclusion

Si en esta escena Eneas ha conseguido con sus palabras mover los animos de sus
compaifieros, tal como aquel indeterminado pietate grauis ac meritis [...] uir que aparecia en el
primer simil calmando a la turba agitada, aun mas meritorio es controlar sus impulsos
personales en presencia de los demds. Las pasiones del héroe, como los vientos, son fuerzas
que alteran el orden de las cosas, pero €l controla sus impulsos como Neptuno controla los
vientos y Zeus domina el universo.’’ La capacidad de control y de orden, aun sobre sus

propias pasiones es un rasgo esencial de la pietas, que ha de distinguir al lider de Roma.

*% Anzinger 2007: 37s. repara en la importante diferencia que hay entre las dos partes, las palabras de ellos —
sermone (217) — frente al silencio de ¢l — secum (221) — y define los silencios asociados al deber del jefe como
“Schweigen aus Verantwortungsgefiihl, d.h. die stumme Sorge oder das stumme Uberdenken der Lage.” Ademéas
repara en el hecho interesante de que Eneas no hable de los compaiieros ausentes como un grupo indefinido, sino
que, a la manera de un buen comandante, menciona sus nombres uno por uno, accién que repite mas adelante al
volverlos a encontrar en presencia de Dido (1.611s.).

> El autocontrol de Eneas es uno de los cinco casos que simbolizan el tema del control en las primeras escenas
de la Eneida, segin Poschl 1977: 22: “Der Grundgedanke der Bandigung ist also in der ersten Szenenfolge der
Aneis in fiinffacher Gestalt verkorpert: in der Gefangenhaltung der Winde durch Aolus, in ihrer Bindigung
durch Neptun, in der Haltung des Aneas, der den Schlag des Schicksals innerlich iiberwindet, in der Fesselung
des Furor impius durch Augustus, die Jupiter prophezeit, und schlieSlich in der Gewalt des Gottes selbst, der die
Fata fest in Handen halt.”
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En el mondlogo de la tempestad, ¢l mismo presentaba directamente su lado personal;
aqui en cambio el discurso directo se reserva a la arenga, mientras que la otra parte, el
discurso interior — Talia uoce refert, curisque ingentibus aeger | spem uultu simulat, premit
altum corde dolorem (208s.) — o el gemido — gemit [...] secum (221) — son presentados desde
la voz omnisciente del narrador. En uno y otro momentos realiza la misma la accion — ingemit
(93); gemit (219) — que es interesante por si misma, por el patetismo que revela el verbo, més
que por los discursos directos o los pensamientos concretos: la expresion del héroe a solas es
mas un lamento que un discurso articulado.

Asi, aunque en la segunda parte de este episodio el discurso directo nos ha mostrado
plenamente su faceta publica y el modo en que asume las funciones del lider, la escena se
cierra con una vuelta al &mbito privado, que es donde habia empezado. El narrador resume asi
de cara a los lectores la presentacion que ¢l mismo habia hecho al inicio y establece un punto
de partida para las escenas siguientes. Serd interesante ver como mads adelante en este mismo
libro, primero ante la madre y luego ante Dido, ganard en seguridad y optimismo y la

distancia entre las facetas privada y publica serd cada vez menor.

3.2 LA INTERVENCION DE VENUS

Después de la presentacion del protagonista en sus dos facetas principales, desesperado
en medio de la tormenta, y animando a sus hombres, es momento de hacer intervenir a otros
personajes. La primera figura con la cual sostiene un intercambio discursivo al llegar a
Cartago es la madre, que poco antes habia ido a ver a Jupiter para reclamarle el cumplimiento
de sus designios con respecto a Eneas. Estas dos escenas dan inicio a la destacada
participacion de Venus en este libro y en la epopeya. En tanto diosa ayudante, su presencia es
fundamental: ella también influye en varios ambitos y dispone las condiciones para el
desarrollo de la accion.

Tal como habia anunciado Juno en el proemio, su acciéon ha introducido un cambio
radical en el curso de los acontecimientos y en el rumbo de Eneas. Una vez superadas las
numerosas vicisitudes, desde la caida de Troya hasta los accidentados viajes, con numerosas
paradas y digresiones, cuando parece que el protagonista estaria listo para llegar a Italia, se
desata la tormenta que lo lleva a las costas de Africa. Desde su posicion inferior, él no puede
hacer nada para cambiar su situacion, mas que soportar pacientemente las labores que se le
han impuesto, y mucho menos puede oponerse a la ira de Juno; pero Venus si puede.

Entonces, una vez que la tormenta ha pasado, Venus, como reaccion a lo que ha tenido que
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suftir el hijo, y a los peligros que podria depararle la estancia en esta tierra favorecida por
Juno, emprende una serie de acciones que pretenden mantenerlo a salvo, pero tienen un efecto
contraproducente con respecto a la misién. Su intervencioén y la aventura amorosa que ella
urde suponen un nuevo obstaculo, en definitiva una transgresion en el orden de la realidad
equiparable al que habia provocado Juno con la tormenta.

Venus marca la llegada a Cartago, y con ella Eneas establece un largo intercambio
discursivo: define su estatuto, se entera del sitio en que se encuentra y de la identidad de la
reina y recibe dnimos y un presagio favorable sobre las naves perdidas. Pero también sera
engafiado por ella y abandonado en el momento en que conoce su identidad. El disfraz, el
abandono y la imposibilidad del abrazo devienen lecciones importantes acerca de los limites y
la necesaria separacion entre los dmbitos divino y humano, que vale por encima de las
relaciones de parentesco. A pesar del engafo, sin embargo, la intervencion de la madre, la
extensa conversacion que sostiene con €l y las demds acciones que realiza en su favor sin que
¢l lo sepa, como las intersecciones ante Jupiter y Cupido, la niebla en que lo esconde, con la
consiguiente transformacion del punto de vista, constituyen distinciones extraordinarias que
son visibles para los lectores.

Este encuentro y esta presentacion constituyen la antesala del encuentro con Dido, que
es el evento mas importante del libro y la verdadera introduccion a la tragedia de Cartago. Por
un lado, la diosa le cuenta la historia de la reina y le construye un estatuto heroico y moral a
los ojos de €l que se ajusta a sus intereses y a los de los lectores. Por otro anticipa la aparicion
de ella con su propia apariencia y el disfraz de cazadora, que la hace semejante a Diana. En
tercer lugar, con las preguntas acerca de la identidad y la historia de ¢l, lo motiva a realizar
una autopresentacion en la que se define como guia del grupo y descendiente de Jupiter, con
plena conciencia de la misiéon y con renombre universal, pero también como un naufrago,
victima de la tormenta y desconocido. La declaracion sobre si mismo es una anticipacion del
relato que emprenderd luego, en el banquete, asi como una transgresion del estatuto narrativo.

Las acciones mas importantes de Venus en este libro son la intervencion ante Jupiter, la
presentacion ante el hijo y la interseccion ante Cupido. El presente subcapitulo se concentra
sobre todo en el encuentro con Eneas, pero analiza también la entrevista con Jupiter como
antesala y motivacion de esta y como presentacion y definicion de los dos dioses mas
importantes que ayudan a los troyanos. Como ocurre con todos los hablantes que se dirigen a
Eneas, pero mas en este caso, debido al rango elevado de Venus y de Jupiter, es fundamental
valorar su estatuto y su alcance como personajes de la Eneida y figuras tradicionales: su papel

en obras literarias fundamentales para Virgilio y en la escena politica y cultural de Roma.
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3.2.1 El interludio divino

A estas alturas, cuando por fin se ha aplacado la tempestad y Eneas y unos pocos
compafieros estdn a buen resguardo, el desasosiego que alin atormenta al héroe es
experimentado también por la madre, incluso por el publico externo. Aun cuando la diosa
protectora esta enterada de las disposiciones favorables del hado, después del monologo de
desesperacion y del naufragio hace falta una nueva garantia, la cual llega directamente de
Jupiter, la méxima autoridad del pantedén y del estado. La escena (223-96) constituye el
antecedente del intercambio de Venus con Eneas y la primera acciéon de estos importantes
dioses en favor del protagonista.

A pesar de que en la Eneida los episodios divinos por lo general se encuentran
justificados y relacionados con el resto, de todos modos ellos suponen importantes rupturas en
la escena: entre otras cosas se interrumpen el ritmo y la sucesion de los acontecimientos.
Desde el espacio superior y ajeno en que se encuentran, los dioses configuran o legitiman las
acciones de los mortales, con unos poderes y un alcance que pueden ser analogos a los del
autor, como si ellos también participaran de un nivel narrativo superior a la diégesis. La
presencia de Jupiter estd ajustada a la accion de los mortales, pero su posicion suprema y
atemporal — aethere summo (223) — le permite mover los hilos de los hados: fatorum arcana
mouebo (262). Ello significa configurar los sucesos futuros, tanto de la historia de Roma que
revela, como del récit que constituye la ficcion. En el primer capitulo vimos cémo Juno,
también con un poder elevado, contribuia a determinar el desarrollo dramatico frente a las
disposiciones del hado y del narrador. Mientras ocurren las acciones en el &mbito divino, la
trama de los mortales se encuentra detenida.’®

La entrevista entre Jupiter y Venus es una escena compleja, con abundantes

. . . S - 59 r
repercusiones literarias y politicas que no pretendemos agotar en este espacio.” Ademas, los

*% Los dioses deciden el destino de los mortales, que son los personajes de la obra, y en este sentido constituyen
extensiones del narrador. En los interludios los vemos en plena faena, representacion de la dinamica de la
narracion o de la trama que, segiin la entiende Brooks: 1984, es analoga al desarrollo de la vida humana. A.
Barchiesi 1999a: 112s. sugiere que generalmente en la épica el plan narrativo coincide con la voluntad del dios
supremo, pero también hay planes alternativos ocultos que introducen demora o discontinuidad en la trama
principal.

>® Precisamente por la diferencia ontologica de los dioses y sus posibilidades para gestionar cosas en un nivel
distinto al del protagonista y al de los sucesos de la trama, justamente durante los interludios, dedicamos
considerablemente menos atencion al comentario de los discursos de esas escenas. Es importante enfatizar que
todo ello esta fuera del alcance de Eneas y del resto de los mortales. Como sabemos, la posicion, el estatuto y la
autoridad de los hablantes determina su acceso a la informacion y en este caso concreto el salto del espacio
divino al humano supondra una transformacion importante de los mensajes. Durante la entrevista Jupiter le
anuncia a Venus unos hechos esenciales de cara a la resolucion del conflicto general, en la obra y mas alla de
ella. Pero la version que recibira el protagonista de parte de la madre habra cambiado sustancialmente y en ella
ya no se reconoce la profecia de Jupiter, ni siquiera Italia.
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temas que aborda, a saber, la gloria futura de Roma, la sucesion de las edades y los
gobernantes, el abandono de la ira por parte de Juno y las deificaciones de Eneas y de César o
Augusto,60 con sus variaciones, son motivos recurrentes, casi lugares comunes en la tradicion
literaria anterior y posterior a Virgilio. Nuestro comentario, mas que aportar perspectivas
nuevas, pretende reflexionar acerca de la funcién de este episodio como antecedente de la
entrevista de Eneas con la madre, que constituye el objetivo fundamental de esta seccion.
Veremos coémo estos dos importantes personajes se presentan y definen su posicion con
respecto al protagonista y a Roma, lo cual determinard en gran medida el curso de los
acontecimientos que siguen.

A proposito de Neptuno, hemos enfatizado la importancia de la presencia divina como
aval ante los lectores y ante los otros dioses (vid. supra 3.1.2). No obstante, la diferencia de
rango entre ¢l y Jupiter, asi como en el alcance, la motivacion y la circunstancia de sus
acciones y sus discursos, marca una diferencia en el grado y el tipo de legitimacion. El dios
del mar aparecia para calmar a los vientos y reafirmar su poder sobre ellos y Eolo, divinidades
de menor rango, de modo que la accioén en favor de Eneas era mdas el cumplimiento de su
deber que voluntad o buena disposicion hacia el héroe. Jupiter en cambio, cuyo dominio es
general, es llamado para solucionar el conflicto esencial que motiva la obra. Venus exige el
final de las labores de los troyanos — quem das finem, rex magne, laborum? ‘;No pondrés
fin, gran rey, a sus trabajos?’ (241) —, asi como el renombre y el poder que se les ha
prometido: hic pietatis honos? sic nos in sceptra reponis? ‘(Es ese el galardon a la
piedad? ;Y el cetro, perdido en Troya, asi nos restituyes?’ (253)

El padre de los dioses en su profecia tiene la legitimacion de Eneas y de Roma como

meta principal y reconoce que va a profetizar, esto es, clasifica el acto de habla: fabor [...] /

% Tampoco podemos dedicarnos en este sitio a la compleja cuestion de si los versos 1.286-90 se refieren a Julio
César, como opina Serv. ad. Aen. 1.286-8, 0 a su sucesor Augusto, como sostienen comentaristas posteriores
como Connington- Nettleship 1979, comm. ad. v. 286. Amplias discusiones y sintesis de autores en uno y otro
sentido pueden encontrarse en Basson 1975: 28, nota 73, que se decide por la segunda de las posibilidades, y en
Estefania Alvarez 2010, que defiende la posicién de Servio y afiade convincentes argumentos a partir de la
historia, la historiografia y la desambiguacion que ofrece Ov. en Met. (15.745-819) acerca de los despojos de
Oriente que habia mencionado el Jupiter virgiliano. Esta misma autora en un trabajo reciente (2018: 122-32)
reafirma su posicion y afiade el estudio de otros dos pasajes: la segunda profecia de Anquises a Eneas en el
inframundo (6.756-886) y el triple triunfo de Augusto, que aparece reflejado en el escudo de Eneas (8.714-28),
lo cual, segun ella, excluye la posibilidad de que el motivo estuviera en el libro primero y por tanto apoya la tesis
de que Jupiter se refiere a Julio César. Pero ademas de estas dos posiciones, hay otros que aceptan la
ambigiiedad, como un rasgo tipico de la estética de Virgilio y del lenguaje oracular. Este es el caso de O’Hara
1990: 155-61, que ve en la ambigiiedad un argumento acerca de lo engafioso y lo problematico de la profecia, y
Fernandez Corte 2010a que, a partir de las influencias intertextuales de Catulo en Horacio, muestra que el
problema del nombre no so6lo interesa a Virgilio, sino también a otros poetas. Ademas, para él lo mas importante
es que no solo se trata de una cuestion de los autores y las obras, sino de un tema de gran relevancia politica en
el momento en que escribe Virgilio, en tanto concierne directamente a la autodefinicion y autopresentacion del
princeps 'y la compleja relacion con su antecesor. Este critico nos recuerda que los limites entre el dictador y el
emperador eran a veces borrados deliberadamente, ya no por los autores, sino por el propio Augusto.
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longius et uoluens fatorum arcana mouebo ‘y voy a explayarme [...], y mi respuesta va a
desplegar del Hado los misterios’ (261s.). Sus declaraciones funcionan a nivel de la escena y
la trascienden. Si Venus habia acudido a ¢l motivada por la tormenta y los obstaculos de Juno,
Jupiter no solo la tranquiliza en cuanto a los acontecimientos inmediatos, lo que seria el récit
de la Eneida, sino que le ofrece una version de la historia de Roma a partir de Eneas y sus
descendientes®' que llega hasta el presente del autor. Esta version se compone de un catdlogo
de acontecimientos significativos — la guerra del Lacio y el reinado de tres afios de Eneas, la
fundacion de Alba Longa y el reinado de treinta afios de Ascanio, el reinado de trescientos
afios de los reyes albanos, el nacimiento de Romulo y Remo, la fundacion de Roma, la
extension de su poder hasta Grecia, la deificacion de César o Augusto y la pax augusta —, que
responde mas a los intereses del publico externo que de la interlocutora divina. La eleccion de
los enunciados a partir del discurso oficial de época auglistea mds la profusion de referencias
intertextuales al alcance del lector instruido hacen de ¢l un receptor importante, que participa
en la situacion comunicativa y configura los discursos tanto o mas que Venus, interlocutora
directa.”

Ademas, también de cara al lector externo, esta sintesis de la historia de Roma adquiere
unas connotaciones especiales al ser presentada por Jupiter ante Venus, debido a la identidad
y el estatuto de ambos, construidos a lo largo de la tradicion al menos desde Homero.*> Asi
pues, para valorar en su justa medida la carga de autoridad que llevan sus mensajes, habria
que buscar su presencia en una extensisima red de relaciones intertextuales y culturales, de las
cuales mencionaremos s6lo algunos ejemplos.

Segn han reconocido los criticos antiguos,’* la entrevista de Venus y Jipiter esta

modelada a partir de dos fragmentos del Bellum Poenicum de Nevio.”” Alli también los

1 Wlosok 1967: 62 y Bason 1975: 9ss. conciben la profecia de Jupiter y su version de la historia de Roma como
una genealogia de los miembros mas destacados de la gens Julia. En este sentido podemos ver la epopeya
virgiliana en relacion con un género que se habia vuelto popular entre los miembros de las familias romanas
ilustres, interesadas en legitimar el linaje muchas generaciones atras, si bien la mediacion de Jupiter y de Venus
le confiere el caracter espectacular y trascendental que exige el género épico. Dentro de la tradicion de
genealogias ademas el caso a que atiende el Jupiter virgiliano es especial, en tanto la gens Julia no sélo podia
remitir su origen a Troya, sino a Ascanio (Julo) y por medio de ¢l a Eneas y a Venus. La pretension de descender
de Eneas estaba entre los miembros de la familia como minimo desde el siglo segundo, pero es Julio César el
primer exponente verdaderamente ilustre que reclama el parentesco, que ya en época de Virgilio estaba bien
establecido. Cf. por ejemplo Suet. (Caes. 6.1) y Weinstock 1971: 16-18.

62 Hejduk 2009: 289: “Even if the fictive audience (Venus) is indifferent to justice, the fact remains that Virgil
has chosen such an audience to shape the prophecy whose implications, rightly, are seen by all readers as
extending far beyond its immediate context.”

% Con ello no nos referimos sélo a la tradicion literaria en la forma en que nos ha llegado a partir de las obras de
los poetas, ni siquiera de los historiadores, sino a la tradicion popular y la conciencia historica, que puede
constatarse mucho antes de los primeros testimonios escritos, como sugiere Purcell (2003).

% Macrob. Sar. 4.2.30-1: “Sunt alii loci plurimorum versuum quos Maro in opus suum cum paucorum
immutatione verborum a veteribus transtulit. [...] in primo Aeneidos tempestas describitur, et Venus apud lovem
queritur de periculis filii, et [uppiter eam de futurorum prosperitate solatur. hic locus totus sumptus a Naevio est
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troyanos aparecian azotados por una tormenta y Venus dirigia un reproche a Jupiter, al que ¢l
tal vez contestaba con una alentadora profecia. Se conservan sélo dos versos, transmitidos por

dos fuentes distintas:

patrem suum supremum optumum appellat.  (fr. 15)

summe deum regnator quianam genus odisti? (f. 16)

Estos sin embargo bastan para probar la semejanza que declara el personaje de
Macrobio y la existencia de una misma intencion legitimadora ya en Nevio, mucho antes del
nacimiento de César y de Augusto. Los criticos ademas advierten la relevancia del pasaje

neviano para otros augusteos, como Horacio. Asi M. Barchiesi (1962: 331):

...s1 puo dire con certezza che la poesia augustea ha donato la sua forma ineguagliabile ad
aspetti del « mito » nazionale che direttamente o indirettamente risalivano al Bellum Poenicum
[...]. La scena neviana tra Venere e Giove manifestamente mirava non solo a rassicurare la
madre sulla sorte di Enea e consolarla spe futurorum (Macrobio), ma anche a dicere fata
bellicosis Quiritibus (cfr. Hor. carm 111, 3, 57sg.): la « parola » divina, ascoltata religiosamente

dagli uvomini del mito [...] e dalla storia [...] formava un Leitmotiv del poema [...].

El mismo M. Barchiesi (ibidem) y otros autores, como por ejemplo Feeney (1984: 181),
sugieren también que Nevio se habia inspirado en Homero, especialmente en la intervencion
de Atenea ante Zeus en favor de Ulises (Od. 1.44ss). Ademdas Feeney en un trabajo posterior
(1991: 113ss.) llama la atencion sobre el tipo especial de translatio® que habian realizado los
romanos, al convertir al Zeus griego, dios de las ligas y las confederaciones, en Jupiter
Optimus Maximus — pater [...] supremum optumum (fr. 15) — y presentarlo como antecesor
directo de su linaje: genus (fr. 16).°’

Pero independientemente de Nevio, que podemos considerar entre las primeras fuentes
literarias latinas, Purcell (2003: 30) enfatiza la importancia del templo y el culto de Jupiter en

el capitolio y reconoce su vinculo con el Zeus griego en época bastante anterior:

ex primo libro belli Punici. illic enim aeque Venus, Troianis tempestate laborantibus, cum Iove queritur, et
sequuntur verba lovis filiam consolantis spe futurorum.”

% No sabemos hasta qué punto la escena de la Eneida seria tan similar a la del Bellum Poenicum como asegura el
personaje de Macrobio: cum paucorum immutatione verborum (Sat. 6.2.30-1). M. Barchiesi 1962: 330, apoyado
en Serv. ad Aen 1.198, considera que fotus hic locus constituye mas una férmula que una afirmacion literal.

% Sobre el problema de la interpretatio deorum y sus implicaciones ideologicas y religiosas, mas que
lingiiisticas; cf. Ando 2005.

7 M. Barchiesi 1962: 332 advierte la preocupacion del poeta por enfatizar los lazos de parentesco, por un lado
entre Venus y Japiter, y por otro entre este y Eneas y sugiere que si los versos en el texto de Nevio constituyeran
originalmente una sucesion, estas dos alusiones estarian en los extremos rodeando el distico.
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The Capitoline temple itself [...] has always been an ineluctable feature of early Roman history
[...]. But the cult is even more remarkable. Whatever the precise cultic affiliations with existing
practice in west central Italy—and it is clear that the cult is deliberately meant to answer to
nascent Etruscan city-deities as well as to the federal deity of Latium, Jupiter Laertiaris on the
other hill, the Alban Mount—this is a cult of the Homeric, Olympian king of gods and men,
which is intended to allude to Greek theological notions of overarching supremacy. And it is
combined with the cult of two of the principal patron-goddesses of contemporary Greek city-

states, Hera and Athena.

Como explica Bernstein (1998: 35), Jupiter Optimus Maximus, a diferencia de los
demas dioses con atribuciones especificas, es el dios principal del estado romano. A ¢l se
atribuyen un poder superior e independiente del de los otros, asi como el culto y la sede mas
antiguos del capitolio.’® A él estan dedicadas las fiestas mas importantes del calendario, los
ludi Romani en torno a los idus de septiembre,” fecha de la dedicaciéon del templo, que
coincide también con el inicio de la republica (509 a.C.). La dedicacién del templo de Jupiter
se usaba desde el siglo tercero como marcador para datar eventos oficiales (Purcell 2003: 29),
de modo que funciona como momento fundacional, marcador de una era (Feeney 2007: 89s).

Venus en cambio no estaba entre los dioses antiguos de Roma, sino que su culto habia
sido introducido en el siglo III a.C., sobre todo a partir de la relacion con Sicilia. En torno al
final de las guerras samnitas (295 a.C.) se tiene noticia de la dedicacion de un templo a Venus
Obsequens por parte de Q. Fabio Gurges, ® pero el marcador mas significativo parece ser la
dedicacion de un templo a Venus Ericina en el capitolio por parte de Q. Fabio Maximo, nieto
del anterior, durante la segunda guerra punica.”' Luego, en 184 a.C., se le dedico otro templo
a esta misma diosa cerca de la Porta Collina, que termind por volverse mas popular y mas
venerada que la del capitolio.”” La importacion de la Venus de Eryx es un hecho de gran
relevancia politica y cultural en el contexto de las guerras puinicas, como han advertido los

historiadores y criticos modernos, ;y acaso ya los antiguos?’” Entre las consecuencias mas

% Ennio (4nn. 1.1i) menciona la dedicacién de un templo a Japiter Feretrio por parte de Romulo, ubicado en la
parte sur del capitolio, que es anterior al templo dedicado a Jupiter Optimus Maximus que, segln la tradicion
coincide con la expulsion de los reyes. Sobre este templo, aparentemente el primer sitio de culto estatal de
Jupiter, y la cronologia de los Ludi Capitolini; cf. Skutsch 1985: comm. ad fr. 11li. (En este trabajo los
fragmentos de los Annales de Ennio se citan segin la edicion de Skutsch 1985, a menos que se indique lo
contrario).

%9 Sobre los ludi Romani; cf. Bernstein 1998: 51-78 y Feeney 2016, especialmente 98-114.

" Cf. Liv. (10. 31); Serv. ad Aen. 1.720; K. Galinsky 1969: 176; Erskine 2001: 200s.

"L Cf. Liv. (22.9. 7-11, 22. 10. 10, 23. 30. 13-14, 23. 31. 9); Galinsky 1969: 63s.; Erskine 2001: 198-205.

2 Cf. Galinsky 1969: 178s., que cita a Ov. Fast. (4.865-70).

3 Cf. por ejemplo Galinsky 1969: 174-77 y Erskine 2001: 200-5 sobre la repercusion que habrian tenido este
hecho y la consulta de los libros sibilinos, la dedicacion de juegos en honor a Jupiter y de otro templo a Mens en
el renombre de los Fabios y especialmente en el prestigio de Fabio Maximo frente a Cayo Flaminio, que habia
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relevantes se encuentran la ventaja estratégica que ofrecia su enorme prestigio en Sicilia, asi
como la alianza politica y cultural con la isla sobre la base del parentesco,’* que apoyaba el
origen griego de los romanos.”

Por otro lado, el culto de Venus naturalmente esta relacionado con la leyenda de
Eneas, ® cuya introduccion parece haber ocurrido también en el siglo III a.C., apoyada
igualmente por el contexto politico. Luego, junto a las relaciones con los griegos de la Magna
Grecia y de Grecia continental, puede verificarse sobre todo a partir del siglo II a.C. la
emergencia cada vez mayor de personajes y familias interesadas en legitimar la antigiiedad de
su estirpe en el pasado troyano. En esta situacion, el trabajo de los anticuarios, los
historiadores y los poetas, segin las exigencias particulares de cada género, constituye una
referencia valiosa acerca del modo en que los romanos se conciben a si mismos y se hacen un
lugar en el mundo conocido.”’ Entonces, la presencia de Venus en la obra de Nevio es
importante sobre todo porque “...it was in Naevius’ own lifetime that it had become possible
to speak of the goddess Venus as the ancestress of the Roman people. The Roman
acknowledgment of Venus as their ancestress received its first impetus at the beginning of the

war which was Naevius’ subject [...].” (Feeney 1991: 109s.)

sido recientemente derrotado en Trasimeno. Algunas de estas interpretaciones estan ya sugeridas en el modo en
que Livio cuenta una historia que habia ocurrido mucho antes de su tiempo, o bien en el modo en que los
mismos protagonistas, Q. Fabio Maximo y T. Octacilio Craso, responsable de la dedicacion del templo a Mens,
habian disefiado y hecho coincidir los acontecimientos.

™ Sobre el interés de Ilium y Segesta en establecer un vinculo sobre el parentesco con la potencia que pasaba a
ser Roma cf. Erskine 2001: 168-85. Sobre las relaciones diplomaticas con Sicilia cf. Prag: 2010.

" Feeney 2016: 124s. enfatiza con acierto el papel fundamental que desempefia Sicilia en el proceso de
legitimacion de los romanos dentro de las coordenadas del mundo helenizado al inicio de su expansion y su auge
politico en Italia y el Mediterraneo: “It is possible to trace a larger pattern for the way the Romans inserted
themselves into the extremely complex ethnic and political jigsaw of the island of Sicily. In fighting the
Carthaginians, they embraced the long-standing Syracusan model, itself calqued upon mainland Greek anti-
Persian ideology, whereby the Carthaginians were casted as “barbarians,” the enemies of Greek/Syracusan
“civilization.” [...] The Romans’ choice of this brand of Hellenism was in part a response to initiatives from
Sicilian Greeks and others, such as the originally Elymian foundation of Segesta, whose people invited the
Romans, at the very beginning of the war, to consider themselves as relatives on the basis of their supposed
shared Trojan ancestry.”

7% Galinsky 1969: 105 opina que, aunque hay testimonios griegos y etruscos que representan al héroe en fecha
tan temprana como los siglos VIy V a.C., “after the expulsion of the Etruscan Aeneas is associated neither with
Rome nor with Latium, and it is only around 300 B.C. that he appears in association with Rome and, for the first
time, the Latins.”

7" Feeney 2007: 92-99 analiza las primeras propuestas de los historiadores con respecto a la fecha de la
fundacion de la ciudad y sus implicaciones en el proceso de legitimacion. Segun ¢él, los primeros historiadores
griegos del siglo IV la colocaban en una edad mitica, antes de la guerra de Troya, o mas frecuentemente, durante
los nostoi. El primero en proponer una fecha concreta, segiin el sistema panhelénico de las olimpiadas, y en
varios siglos posterior a los nostoi, fue Timeo de Tauromenio en el siglo tercero. Al respecto el critico enfatiza
que colocar a Roma dentro de las coordenadas temporales conocidas y aceptadas en el mundo griego implicaba
dotarla de identidad. Luego Fabio Pictor, que escribe a finales del siglo tercero y sigue a Diocles de Parapeto,
propone una fecha posterior, también orientada por el sistema de las olimpiadas; lo mas interesante es que por
primera vez (él o su fuente) habla de la fundacion de Alba Longa coincidente con los nostoi, y rellena el tiempo
intermedio con la lista de reyes albanos. Finalmente afirma que los poetas, a diferencia de los historiadores,
explotan las versiones mas antiguas que vinculan a Romulo con Eneas y en este sentido se comportan como
griegos mas que como romanos.
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Pero la mayor importancia de Venus llegard en el siglo I a.C., gracias a la labor
propagandistica de personajes que la reclaman como protectora personal, le dedican templos y
acufian monedas con su retrato como Sila,”® Pompeyo’® y Julio César. A diferencia de los
otros, el tltimo podia establecer un vinculo directo con la diosa y retomar la leyenda de Eneas
en virtud de un parentesco que habian reclamado ya otros miembros de su familia, el cual se
concreta y se difunde béasicamente mediante sus acciones en Roma y en Oriente: monedas,
estatuas, y especialmente el templo dedicado a Venus Genetrix en el forum Iulium. Asi pues, a
pesar de que Venus y Eneas eran conocidos publicamente en Roma al menos desde hacia dos
siglos y habian desempefiado un papel importante en la expansion, las relaciones
internacionales y la fabricacion de un origen, una cultura y un lugar en las coordenadas
miticas e historicas, es a partir de Julio César que comienza a establecerse la asociacion de
una divinidad y un culto publicos con una familia y un personaje concretos, y es a Augusto y
la obra de artistas y poetas, como la Eneida, a quien se debe la mayor popularidad de la diosa.

Est4d claro que en época de Virgilio, pero ya desde antes, Jupiter y Venus eran lo
suficientemente conocidos e influyentes como para respaldar mensajes legitimadores y
cargarlos de connotaciones religiosas y politicas especificas de cara al publico. Al elegirlos
como portavoces o mediadores de su discurso y de su negociacidon con el publico, el autor les
reconoce una autoridad que sobrepasa la suya propia, y por primera vez en en esta escena los
hace aparecer y pronunciar sus primeros discursos, a través de los cuales se presentan como
favorecedores, veladores y responsables por el futuro de Roma.

El dios del estado, en torno al cual se articula buena parte de las actividades e
instituciones religiosas y civiles, cuenta con unas condiciones excepcionales para anunciar el
desarrollo futuro del imperio en términos de destino absoluto e inevitable. Asimismo es el
unico autorizado para conceder apoteosis a los héroes, Eneas y Julio César, que son objeto de
culto en época de Virgilio, o para sugerir la de Augusto. Venus por su parte, que ademas
estaba emparentada con César y por extension con su heredero Augusto, intercede en favor
del hijo, indirectamente también del princeps y de su familia.*® Asi pues, de manera especial

en esta escena que se ocupa de temas trascendentales, pero en lo sucesivo cada vez que

" En su intento por aparecer como el representante legitimo del estado romano en oriente durante las guerras
contra Mitridates, Sila se habia agenciado el favor de la diosa y le habia dedicado un hacha y una corona de oro
en Caria; cf. App. (B.Civ. 1.97); Erskine 2001: 243s.

7 Pompeyo consideraba a Venus Victrix como deidad personal y le habia dedicado un santuario en el teatro que
construyd en Roma; cf. Weinstock 1971: 39.

% Leach 1997 considera a la diosa como un paradigma de la mater Romana, cuya conducta estaria motivada por
su preocupacion por la carrera del hijo, la herencia y la propiedad familiares. A partir del analisis de las
actuaciones de Afrodita en textos anteriores como la lliada y el Himno homérico a Afrodita propone que: “In
this progress from previous texts, Venus herself has been appropriated and transformed from the sexually
compelled love goddess who resented her mortal liaison and wanted no part of maternity into a figure who gains
her Roman identity through stages of her maternal maturation.” (p. 370)
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aparezca, veremos cémo la diosa reafirma la proteccion a la que por varias generaciones
habian aspirado los Julios.

Pero ademés de la caracterizacion general de Venus y de Jupiter a partir de las
condiciones histdricas, para valorar su posicion en Roma y los significados que su identidad
aporta a los mensajes es util considerar los intertextos literarios, en tanto los discursos y la
escena que nos ocupan no son innovaciones de Virgilio, sino eleccion consciente a partir de la
sintesis de un complejo entramado de textos e ideas. Al hacer a los dioses intervenir en su
epopeya, el autor se inserta en una tradicion, la actualiza y define su postura personal, que a
su vez servird como punto de partida a otros.

En el Bellum Poenicum vimos una escena similar a la de la Eneida, en que Venus
intercedia ante Jupiter y le reprochaba las desgracias de sus descendientes. No podemos saber
hasta qué punto llegaba la respuesta del pater, ni qué garantias futuras incluia entonces, pero
la presencia de estos dioses en una obra que se pretendia innovadora y que habia suscitado
una amplia tradicion es suficiente para reconocer el didlogo intertextual. A partir de las
observaciones de M. Barchiesi (1962) y Feeney (1991) comentamos el valor de la escena en
la resurreccion de la leyenda de Eneas, asi como en la importacion de divinidades del pantedn
griego y en su eleccion como protectores de Roma y de su fundador, acciones oportunas en el
contexto de las guerras punicas. Pero este valor puede reconocerse en gran medida
precisamente gracias a la Eneida. Hacer aparecer a los mismos personajes y concederles las
mismas tareas legitimadoras en funcion de una realidad politica distinta supone reconocer la
accion realizada por el poeta anterior y definirlo como modelo. Esto es trabajo exegético,
como el que hacen los criticos literarios. A diferencia de lo que ocurria en época de Nevio,
cuando Virgilio escribe, la identidad de Roma estaba ya legitimada, el panteén conformado y
el imperio afianzado, de modo que, de acuerdo con el poder que habian adquirido, los dioses
asumen la tarea de remontar la gloria al pasado mitolégico y presentarla como un hecho
inevitable.

En los Annales de Ennio tenemos un concilium deorum en que Jupiter le anuncia a
Marte la apoteosis de Romulo: Vaus erit quem tu tolles in caerula caeli / Templa ‘Sera
el Gnico que tG alzards a los recintos del cielo’ (4nn. Lxxxiii.).® Aunque varian los
interlocutores, las motivaciones y los personajes de que se habla, hay sin embargo puntos de
contacto importantes con la deificacion de Eneas, prometida en este sitio de la Eneida —
sublimemque feres ad sidera caeli / magnanimum Aenean ‘a los astros del magnanimo

Eneas el revuelo podrés alzar’ (259s.) — y de nuevo hacia el final, en el debate con Juno que

81 Las traducciones de los Annales de Ennio que aparecen citadas en este trabajo pertenecen a Martos 2008.
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determina el cese de la ira contra los romanos y el desenlace del conflicto: indigetem Aenean
scis ipsa et scire fateris / deberi caelo fatisque ad sidera tolli ‘TG misma sabes, y
confiesas saberlo, que ya tiene puesto en la altura como dios natio Eneas, el que al cielo
encumbra el Hado’ (12.794s.).

En el capitulo anterior hemos afirmado que el abandono de la ira de la diosa al final de
la Eneida, condicionado por la desaparicion de Troya, no es definitivo: Juno so6lo se aplaca en
lo que concierne a la leyenda, pero mantiene la inquina hacia Roma por la parte que toca a
Cartago (2.1.1). De acuerdo con Servio, que sigue a Ennio, el verdadero cambio de actitud
habria ocurrido mucho después de los hechos que aqui se cuentan, durante la segunda guerra
punica.® Feeney (1984) establece que este deberia ser posterior al concilium deorum del libro
primero de los Annales y sugiere que entonces Juno también estaba haciendo una concesion
sesgada, la cual constituye el modelo para el final de la Eneida (p. 187). Pues bien, aunque
Virgilio escribe después que Ennio, la historia que cuenta se anticipa a la de este en el tiempo
(Feeney ibidem: 181). En cuanto a la apoteosis, toma el mismo motivo y las mismas palabras
que pertenecian a Romulo y se los atribuye a Eneas, su antecesor.®” Con esta operacién, de
manera similar a como habia hecho con los dioses de Nevio, el poeta establece el texto
anterior, lo re-crea, como si se tratara de una formula de existencia anterior a la del poeta. Y
una vez que ha construido o fijado el motivo lo aplica al héroe contemporaneo, César, con las
resonancias que evocan a Augusto (vid. supra, nota 60), todo avalado por la autoridad de
Ennio.

Pero la gloria futura de Roma, la deificacion del fundador y el cese de la ira de Juno
vuelven a aparecer de modo mas claro en Horacio (Carm. 3.3), que parece seguir mas de
cerca a Ennio y hace a la misma diosa que habia sido hostil pronunciar la profecia. Feeney
(1984) y Encinas Martinez (2000) analizan la relacion intertextual que existe entre la ultima
escena de la Eneida, la oda de Horacio y el pasaje de los Annales. Feeney sugiere que ambos
estarian siguiendo un hipotético discurso enniano de Juno, mientras que Encinas Martinez
propone ademds que Horacio deberia conocer el pasaje de la Eneida y su Juno, distinta de la
de Virgilio, sugiere una declaracién estética, renuncia o distanciamiento de la epopeya.
Estuviera o no al tanto de la Eneida, el cambio de género y de hablante con respecto a sus
predecesores es muy elocuente en Horacio y, como corresponde al nuevo texto, la historia es
contada de otra manera, con el foco de atencidon puesto en otro sitio. Una cosa es deponer la

ira, como habia ocurrido en los Annales o al final de la Eneida, y otra es que la diosa

%2 Serv. ad Aen 1.281 y 12.841
%3 Encinas Martinez 2000: 245: “Quizé pueda decirse [...] que Virgilio, autor posterior, “rellena” espacios vacios
que ayudan a entender la linea narrativa posterior del autor anterior.”
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antagonista por excelencia tome la palabra para hablar en favor de Roma y sus conquistas y
haga un panegirico del héroe, casi como el de Japiter al inicio de la Eneida.®

Por ultimo, ;qué decir de Ovidio, a quien — junto con Varron (Ling. 7.5s.) — se debe la
transmision del verso de Ennio: Vaus erit quem tu tolles in caerula caeli / Templa
(Ann. Lxxxiii; Met. 14.814)? Este poeta aborda tanto la deificacién de Eneas a peticion de
Venus (Met. 14.581-608) como la de Rémulo por intervencion de Marte (Met. 14.805-28 y
Fast. 2.481-90) y cuenta ademads la muerte y la deificacion de César, con el anuncio de la pax
y el nombramiento de Augusto como Jupiter en la tierra, esto Gltimo en una escena (Met.
15.745-860) que desarrolla en extenso lo que Jupiter apenas habia anunciado en unos pocos
versos al final de su profecia de la Eneida (1.289-96). Asi es como la propuesta de Ennio y las
recreaciones posteriores de Virgilio y Horacio, cada una con alusiones veladas al princeps y a
su propia realidad, son multiplicadas y desarticuladas en varios episodios: en el limite de la
desarticulacion Ovidio incluso deshace la confusion entre César y Augusto que habia
propuesto el Jupiter virgiliano, y explica la situacion politica y la posicion de Augusto.® No
solo declara explicitamente la laudatio,*® sino que ademas la rebaja al incluir a los héroes
deificados en las multiples y en apariencia insignificantes metamorfosis.®’

Esta muestra, que no ha querido ser exhaustiva, pretende evidenciar que el proceso de
imitacion implica necesariamente otra forma de intercambio, que viene a sumarse al
intercambio ficcional de la escena, de modo que en Virgilio, Venus y Jupiter, como también
el resto de los personajes, ademas de dialogar entre si, dialogan con las concepciones y los
personajes de Nevio, de Ennio, de Horacio, y también con la lectura posterior de Ovidio. Los
personajes y los motivos conocidos que, por efecto de la accion imitadora — a veteribus
transtulit (Macr. Sat. 6.2.30) — son colocados en una nueva situaciéon comunicativa, devienen
personajes distintos y transmiten mensajes también distintos, si bien llevan inevitablemente
afiadida la carga de los modelos y de los imitadores. Jupiter y Venus confieren a Eneas y a

Roma una garantia excepcional, pero ademas se redefinen ellos mismos como hablantes en

% Si bien Feeney 1984: 189 afirma que: “...one may look to Horace’s ode, to see there a Juno who is not yet an
enthusiastic partisan of the Roman state.”

% Neque enim de Caesaris actis / ullum maius opus, quam quod pater exstitit huius ‘pues de entre los actos de
César ninguna realizacion destaca tanto como la de haber sido padre de éste’ (Met. 15.750s.); Hic sua praeferri
quamquam vetat acta paternis, / libera fama tamen nullisque obnoxia iussis / invitum praefert unaque in parte
repugnat ‘Aunque este prohibe que sus actos de gobierno sean antepuestos a los de su padre, sin embargo la
fama, que es libre y no obedece ninguna orden, lo antepone en contra de su voluntad y le lleva la contraria en ese
unico aspecto’ (Met. 15.852-4).

% A. Barchiesi 1997a: 25 sugiere que “Since Ovid is not in the habit, as a poet, of “borrowing” whole
hexameters from his models, it would seem legitimate to presume that Mars, a god with no particular literary
bent, knows “his” poem by heart.”

%7 Sobre la modernidad de Ovidio el proceso de fragmentacion que realiza con respecto a la vision oficial de la
Eneida cf. Fernandez Corte y Cant6 Llorca: 2008: 51-71.
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funcién de las nuevas condiciones politicas y literarias. Aunque sus discursos tienen como
objeto a Eneas y a sus descendientes, constituyen también presentacion y actualizacion de si
mismos en el papel de ayudantes y veladores por el nuevo estado de cara a sus descendientes,
los Julios.

Entonces, una vez que hemos aclarado estas cuestiones del estatuto tradicional,
podemos sintetizar las acciones que realizan y el papel que les corresponde como personajes
de la escena virgiliana que nos ocupa. Eneas constituye el motivo y el objeto fundamental de
los discursos de los dioses, pero no tiene acceso a ellos, sino que los condiciona
indirectamente. La madre en efecto se preocupa por el hijo e intercede en su favor, pero ello
no significa que ¢l la haya interpelado ni que ella reaccione a sus palabras. A pesar de su
condicion de elegido, de la pietas y de la superioridad de su rango con respecto a los otros
mortales, al héroe de la Eneida le esta negado el acceso al ambito divino, especialmente a
Jupiter.

Desde su posicion superior, Venus si puede aparecer ante el dios, invocarlo — qui res
hominumque deumque / aeternis regis imperiis et fulmine terres ‘ti [...] que con eterno
imperio el mundo guias y a dioses y hombres fulminando aterras’ (229s.) — y recordarle su
promesa: certe hinc Romanos olim uoluentibus annis, / hinc fore ductores reuocato a
sanguine Teucri, / qui mare, qui terras omnis dicione tenerent, / pollicitus ‘Y, sin
embargo, ;jno son ellos el tronco de que, un dia, brotaran los Romanos, la progenie que,
retofio de Teucro, a su dominio sujetard los mares y las tierras, dueia del mundo?’ (234-7)
Ademas, la diosa reconoce su relacion directa con el héroe — meus Aeneas ‘mi Eneas’ (231) —
y se incluye en el grupo de troyanos, como si fuera una mas y hubiera sufrido las mismas
labores que ellos: nos, tua progenies, caeli quibus adnuis arcem, nauibus (infandum!)
amissis unius ob iram | prodimur atque Italis longe disiungimur oris ‘)Y nosotros, tu
sangre, a quien consientes la entrada al alto cielo, hundida vemos oh dolor, nuestra flota? ;y
por intrigas, por iras de una diosa, de una sola, lejos de Italia se nos lanza? (250-2)

Jupiter contesta en los mismos términos y confirma el vinculo de ella con los troyanos —
tuorum [Veneris] / fata ‘los hados de los tuyos’ (257s.) —, mientras ¢l mismo guarda cierta
distancia, en tanto habla para satisfacer los deseos de la hija, pero no dice estar implicado
directamente: fabor enim, quando haec te cura remordet ‘y voy a explayarme, pues te miro
inquieta y dolorida’ (261). En el transcurso de la obra cambiara de parecer en este sentido,
como ha advertido Feeney (1991: 140 y nota 45): “In this first sentence, the Aeneadae are

Venus’ people (tuorum, 257), but once this survey has reached the foundation of Rome the
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Romans become his.” Al final del poema es Juno quien reconoce el vinculo del dios con ellos:
pro maiestate tuorum ‘por la majestad de tu linaje’ (12.820).

La madre volvera a aparecer otras dos veces en el primer libro, cada una de las cuales
tendrd a su cargo acciones y discursos que hablan de su interés por que los hechos tomen un
curso favorable a los troyanos. A partir de la entrevista con Jupiter, su presentacion al héroe
(3.2.2) y la interseccién ante Cupido (3.3.3), al final del libro primero la diosa se habra
constituido en sus rasgos principales: la preocupacion por el hijo, la naturaleza ladica que le
viene del origen oriental y las pretensiones politicas con respecto a la familia.

El discurso a Jupiter constituye la primera de tres acciones que conforman su reaccion
al mondlogo y a la tormenta de Juno. Por ello, cuando analizamos la situacion discursiva,
tenemos que incluir también a la diosa oponente. Aunque atn falta mucho para el concilio de
los dioses, en que se enfrentan los intereses de las dos (10.1-117) y para el intercambio directo
entre Jupiter y Juno que decide el conflicto (12.791-842), aqui tenemos un intercambio
implicito con la primera accién y el primer discurso de Juno, en que ella habia manifestado su
intencion de actuar en contra de los hados. En el segundo capitulo de este trabajo vimos al
narrador en el proemio hablar en representacion del hado y de Jupiter y a Juno oponerse a la
voz institucional y actuar en consecuencia, con la ayuda de Eolo. La profecia del padre de los
dioses entonces, ademds de calmar a Venus, marca el final de la accidon contraria que habia
iniciado Juno, el verdadero cierre del evento y la vuelta al orden. De manera analoga, la
siguiente gran desestabilizacion del libro séptimo partira de una nueva declaracion
programatica de Juno (7.293-322) y acabara con una nueva intervencion de Jupiter.

Cada una de las voces que representan las partes opuestas del conflicto principal
interviene e interactila en el fondo, de modo paralelo a los conflictos y acontecimientos
particulares, y asi se producen intercambios indirectos entre discursos y hablantes, aunque
estos no se sucedan inmediatamente en la misma escena. Los discursos del narrador, de Juno,
de Venus y de Jupiter, tienen una funcion especifica en un evento concreto y asimismo
conforman el conflicto general entre piefas y furor que motiva la obra: actian como hilos
organizadores de la trama de los mortales. Japiter no s6lo confirma el éxito de la misién a la
cual se opone Juno, sino que su version del futuro se articula en los mismos términos en que
los habia presentado el narrador al inicio, como si el discurso del dios continuara lo que el
narrador habia anunciado. En esta y en otras ocasiones, segun las exigencias de la situacion,

s - 188
veremos a uno o al otro en representacion del hado o la voz oficial.

% Recordamos la enunciacion de las guerras en el Lacio para poder fundar la ciudad, asi como la sucesion de los
reinados en Lavinium, Alba Longa y finalmente Roma: multa quoque et bello passus, dum conderet urbem, /
inferretque deos Latio; genus unde Latinum | Albanique patres atque altae moenia Romae ‘al que en la guerra

116



Los discursos de Eneas: del lamento al relato

No obstante, aunque ambos estdn en el mismo bando y sus voces a menudo son
intercambiables, hemos de reconocer que Jupiter va mas lejos que el narrador y hace
afirmaciones que aquel no arriesgaba. Como siempre, ain en la version oficial, Virgilio
deja abiertas posibilidades de lectura alternativas. En este caso el mensaje se transmite a
través de un personaje y no directamente del autor, porque la Eneida no es un panegirico ni
una obra historica. Precisamente a mecanismos como estos, a la posibilidad de varias lecturas,
a la movilizacion del aparato divino en funcion de legitimar sus intereses politicos y a que
estos intereses, a saber, la alabanza de Augusto y de Roma, fueran representados por figuras
mitologicas, se debe que la obra haya trascendido, a diferencia de las de la mayoria de sus
antecesores directos y contemporaneos y haya superado a sus principales modelos, a pesar del
rechazo al género épico que se habia generalizado a partir de de Calimaco.” No obstante,
aunque Jupiter es la autoridad y la institucion por excelencia, el Unico con verdaderas
posibilidades de ser equiparado al autor, porque es un personaje, esencialmente distinto de
este, es susceptible de ser desarticulado. También con respecto al dios més poderoso del
pante6én y de la obra, representante de la verdad absoluta y del estado, se han propuesto
lecturas alternativas.

O’Hara afirma que esta es la mas optimista de las profecias de la obra, y la Unica que
promete la eterna supremacia del régimen establecido por Augusto (1990: 132), pero luego
afirma que el dios después de todo engana a Venus y a los lectores, en tanto omite o disfraza
algunos puntos importantes como la muerte de Eneas, la supresion del nombre de Troya, el
fratricidio de Romulo o la identidad del César deificado. Segln él, el anuncio optimista es,
mas que el discurso pronunciado por Jupiter, el mensaje que interpretan Venus y los lectores
de acuerdo con sus expectativas (pp. 133-63).

Sin necesidad de entrar en los detalles que analiza O’Hara, a la luz del intercambio, se
hace evidente, como apunta Hejduk (2009: 323), que “In [Jupiter’s] view, imperium and fama

are the primary goods, and of the cost of these in human terms he is scarcely even aware.”

hasta fundar ciudad padecio tanto y hasta entregar el Lacio a sus Penates; al que fue estirpe del solar latino, del
albano senado y base firme de las murallas de la excelsa Roma’ (1.5-7). Fernandez Corte 1990: 134; nota al
verso 368, tras reconocer los paralelos de forma y de contenido entre la intervencion de Jupiter y el proemio del
narrador, afirma que “El narrador épico y el padre de los dioses, aqui como en muchas otras ocasiones,
intercambian sus papeles como dominadores del mundo y del mundo narrado”. Asimismo Kennedy 1997: 149:
“This sense of destiny is referred to in the poem as fatum (‘an utterance’), and is identified with the utterances of
Jupiter, who thus crucially takes on the responsibility of the ‘one who utters the epic word’ for the ‘providential’
aspects of the narrative and becomes a surrogate for the epic poet.”

% Vidal Pérez 2000: 26 “Cuando [...] Virgilio [...] comienza la lenta gestacion [...] del poema épico de Roma, en
lugar de Augusto el héroe sera Eneas, simbolo de una mision histdrica, la de Roma, que, ciertamente, gracias a
Augusto comenzaba a realizarse pero que iba mas alla de las posibilidades de cualquier hombre real, por grande
que fuera. Con este giro Virgilio aseguraba para su Eneida una dimension intemporal. La Eneida canta
directamente a un héroe y unos hechos miticos y, de manera por asi decir hipostatica, a Augusto y a Roma.”
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Hejduk también reconoce que imperium 'y fama son los dos ultimos dones que Venus reclama
— hic pietatis honos ? sic nos sceptra reponis? ‘| Es ése el galardon a la piedad? ;Y el cetro
perdido en Troya, asi nos restituyes?’ (1.253) — y que Jupiter no sélo se los concede, sino que
basa en ellos su proyeccion del futuro de Roma, hasta que estos alcanzan su maxima
expresion en la figura de Julio César o Augusto: nascetur pulchra Troianus origine Caesar, /
imperium oceano, famam qui terminet astris ‘Llegara el tiempo [...] en que el troyano
César, brote hermoso, salga de Yulo, con su mismo nombre, Julio, que haré llegar hasta el
océano su imperio, y sus loores a los astros’ (1.286-7). Sin embargo el cese de las labores, el
estado de felicidad que se le habia concedido por ejemplo a Antenor (1.242-9), que también
habia pedido Venus para su descendencia — quem das finem, rex magne, laborum ‘;No
pondrés fin, gran rey, a sus trabajos?’ (1.241) — les estd negado, como si fuera incompatible
con los otros dones.

Algunos criticos han visto en las motivaciones del dios un elogio del sacrificio, cualidad
positivamente valorada en el cddigo moral romano. Galinsky (1996: 121ss.) sugiere que la
pax augusta es una nueva edad de oro, pero no de reposo, sino de esfuerzo y trabajo
constante, lo cual representan tanto Eneas con sus labores como el campesino de las
Gedrgicas.”® Ya antes Scott Ryberg (1958) habia propuesto que la descripcién de la edad de
oro en la Eneida constituia una maduracion del concepto por parte del autor, después de sus
experimentos en la égloga cuarta y en las Géorgicas.”'

Hejduk (2009) tiene también una opinion distinta de la tradicional con respecto a la
nueva etapa que, segun Jupiter, ha de comenzar con el cierre de las puertas de la guerra y el
cese del furor impius. Segin ella la descripcion de la pax, rica en elementos sombrios, es
radicalmente distinta de las otras representaciones antiguas, anteriores y contemporaneas a la
Eneida, entre las cuales cita ejemplos tan significativos como Venus venciendo a Marte en
Lucr. (1.31-40) o la descripcion de la edad de oro de Ecl. (4) y el astro de César que hace
florecer los campos en Ecl. (9.47-9) del mismo Virgilio o el Ara Pacis. Sugiere entonces que
muchos elementos en la profecia de la Eneida, como la extensa descripcion del furor impius,
son problematicos y, mas que la edad de oro, evocarian un desafortunado vinculo de Jupiter

con la edad de hierro.

% Galinsky 1996: 121: “The traditional Golden Age is rejected because it is one of torpor and inertia [...]. The
new Golden Age [...] is full of stress and depends on ongoing effort; it is not finite and god-given, but needs to
be worked for every day anew. Fulfilment comes in large part from the incessant effort to reach that goal rather
than from actually arriving at it.”

I Scott Ryberg 1958: 130: “The new Golden Age as conceived by Vergil must be the pax Romana, but with full
acceptance of the responsibilities of ruler and ruling people to govern with justice. Thus the final development of
his concept of the Golden Age has advances from an individual to a state ideal, comprising the full maturing of
his hope and his pattern for the future of Rome.”
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Nosotros, en lugar de decantarnos por uno u otro juicio critico acerca del optimismo o el
pesimismo de la profecia, preferimos enfatizar el caricter necesariamente sesgado de las
palabras de Jupiter que, a pesar de tener un enorme peso en la obra y ser a menudo
considerado como ente abstracto que representa la verdad absoluta o la voz autorial, no es a la
larga mas que un personaje, con unas motivaciones naturalmente subjetivas. Williams (1983:
141) afirma que “Juppiter’s speech [...] is composed as a ring composition that itself reflects
the poet’s thesis about the history of Rome.” Frente a una afirmacion tan absoluta sobre la
tesis del poeta, bastaria evocar la reflexion que propone O’Hara, después de declarar y
argumentar que esta profecia no es una guia de lectura: “Can one be certain about anything in
this poem?”” (1990: 150)

La critica que hace Hejduk (2009) de la figura del dios de hecho comienza por
considerarlo como personaje y no como abstraccion, lo cual permite valorar sus motivaciones
sin asumir que su voluntad es la tnica correcta o que sus intenciones son siempre benévolas.
Nuestra intencion no es clasificar el discurso o las intenciones del dios en positivas o
negativas, sino distinguir al personaje como un hablante que, aunque a veces alcanza a
complementar, casi a reemplazar la voz narrativa, es esencialmente distinto del autor. Por su
estatuto superior y sus condiciones especificas, Virgilio ha recurrido a ¢l precisamente para
tomar distancia con respecto al discurso y evitar hacer afirmaciones en primera persona.

Jupiter ciertamente establece una vision oficial del mundo, con Roma como centro y
sus principales representantes elevados a la categoria de dioses, pero como su voz es distinta
de la del autor, puede permitirse ser ambiguo. Constatamos que la complejidad del interludio
en general radica no s6lo en el contenido de los discursos, sino sobre todo en la situacion, en
la identidad de los hablantes segin se considere la escena en los distintos niveles — el autor, el
narrador o Jupiter —, asi como en las condiciones de recepcion, también en distintos niveles —
Venus o los lectores — o en el objeto de los discursos: Eneas, César o Augusto. Por ello, mas
que intentar descodificar los numerosos y distintos mensajes que contiene la profecia, lo cual
requeriria mucho mas que el breve espacio que aqui le hemos dedicado, hemos intentado
mostrar que esta descodificacion no puede prescindir de un examen atento de las condiciones
en que se ocurren las acciones.

Luego, ademds de los hablantes e interlocutores que hemos mencionado y de las
interacciones implicitas o explicitas que se producen entre ellos, la conversacion entre Venus
y Jupiter da paso a una nueva escena en el mundo de los mortales, el encuentro de la diosa

con Eneas, que constituye uno de los intercambios més extensos e importantes de la obra.
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3.2.2 El encuentro entre Venus y Eneas en Cartago

Tras el interludio del Olimpo se retoman los acontecimientos del récit principal en el
momento en que se habia interrumpido: la llegada de los troyanos a Cartago. Una vez en
posesion de la nueva garantia, Venus decide acudir al encuentro del hijo para mitigar sus
reservas y animarlo a adentrarse en la tierra a la que acaba de llegar. Le revela donde se
encuentra y quién reina alli, le cuenta la historia de Dido y le promete el regreso del resto de
la flota. La diosa no puede transmitir el mensaje que ha recibido de Jupiter, ni puede remitir a
la autoridad de este, ni siquiera ella misma declara su identidad. La profecia que ha recibido
ha de ser transformada, adaptada a la nueva situacion comunicativa y al nuevo receptor
directo, con unas limitaciones esenciales impuestas por su condicién mortal.

Desde su estatuto divino, Venus tiene acceso a los designios supremos, pero también ha
de ocultar su identidad y mantener la distancia que corresponde a su rango. Como la mater de
Eneas, de los Julios y de los romanos, se siente responsable por ellos y asi lo ha manifestado
ante Jupiter, pero al mismo tiempo juega con el hijo, lo cual se corresponde con su caracter
ligero e irreflexivo. El juego comienza aqui con el disfraz, pero se volvera peligroso luego,
cuando en ¢l se haga intervenir a Cupido. La diosa del amor, a cuyo poder se rinden mortales
y dioses, comenzando por el mismo Jupiter (Hymn. Hom. Ven.), dispone de métodos
contundentes que acabaran por destruir a Dido y haran peligrar la misién de Eneas.

En el nuevo contexto y de acuerdo con los objetivos de ella, la profecia de Jupiter ya no
puede reconocerse, como en las acciones de este libro tampoco podré reconocerse el designio
original del hado. En esta ocasion, por primera vez en la obra, Eneas es interpelado por un
dios y sostiene un intercambio con ¢él, aunque la mayor parte del tiempo ignora su identidad.
La madre respondera a sus preguntas e inquietudes, pero ademds le dard una leccion de
autoridad y de decorum: le mostrara la diferencia esencial entre los &mbitos divino y humano.
Hacia el final de la escena ¢l mismo reconocera el limite que habra de imponerse como ley en
el resto de la epopeya.

La relacion entre Eneas y Venus ha suscitado basicamente dos opiniones. De un lado
estan aquellos que entienden el disfraz como una afirmacion de la diferencia infranqueable
entre mortales y dioses, la cual ha de observarse incluso entre madre e hijo. Como afirma
Wlosok “Als Gottin gehort seine Mutter einer anderen Seinsordnung an. [...] Der Abstand
zwischen Gott und Mensch bleibt auch bei Mutter und Sohn unaufhebbar.” (1967: 86s.) Y
del otro los que intentan buscar otra causa para el engafio y enfatizan los privilegios que la

3

diosa ofrece al hijo. Segiin E. L. Harrison “...[the motive for introducing the disguise of
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Venus] could hardly have been to stress the gap that exists between god and man, since
elsewhere Aeneas is not merely granted easy recognition of deity [...], but in Book Eight he is
in fact fondly embraced by Venus when she presents him with the arms forged for him by
Vulcan (8.615). Indeed, it would scarcely have been logical for Virgil to select Aeneas to
illustrate the notion of man’s distance from divinity, since we are emphatically told more than
once in the epic that one day this hero will in fact become a god himself.” (1972: 12)

Como ya hemos sugerido, nuestra opinion se orienta en la direccion de Wlosok, pues la
distancia esencial entre hombres y dioses, caso extremo de la diferencia de rango, que vale
también entre los mortales y entre los dioses, es un tema de primer orden en la Eneida y un
punto fundamental a considerar en los andlisis de los discursos. Todos los hablantes tienen
limitaciones de acuerdo con su estatuto, pero el héroe principal, modelo de pietas, ha de
observar estrictamente las disposiciones divinas. Si en ocasiones se le conceden privilegios,
estos dependen de la situacion y del dios especifico y en ningun caso incluyen el acceso a
Jupiter. Los dos discursos en que el pater deorum menciona la futura deificacion son las
profecias dirigidas a las dos diosas, ayudante y oponente, de las cuales él nunca tiene noticia.

Highet (1972: 24) reconoce que el intercambio con la madre es uno de los pocos
verdaderamente largos de la Eneida, comparable so6lo al que el héroe sostiene con la sibila en
Cumas (6.37-155) y superado en dos intervenciones por la conversacion con el padre en los
campos Eliseos (6.687-886).”> Estos casos excepcionales sugieren en nuestra opinidén un
interés por llamar la atencién del lector, mas que sobre el contenido literal, sobre los
hablantes, su situacion y las acciones que realizan.

En la inusitada extension del didlogo podria verse un rasgo de la comedia que algunos
autores han querido reconocer en la escena; cf. R. G. Austin (1971: comm. ad 321), Reckford
(1995-96: 9s.) y Fuhrer (2010: 67-72). Nuestro comentario, sin ignorar las manifestaciones de
humor de Venus, pretende mas bien insistir en los mensajes serios que transmite tanto con sus
palabras como con su comportamiento. A la diosa le estd permitida la broma — /udere (397) —,
pero Eneas en cambio asumird un tono tragico — crudelis tu quoque (407) —, muestra del
modo equivocado en que percibe las circunstancias y su desajuste a la situacion (Fuhrer:

2010). Ademas, la intervencion de la madre y su presentacion de Dido constituyen una

%2 La presencia de la madre y el padre en los intercambios mas largos introduce un sentido de la proporcion que
recuerda a la estética alejandrina, el cual se ve reforzado por el lugar significativo que ocupan una y otra escena
en la obra, marcando puntos de inflexion estructural: la madre introduce la aventura de Dido, asunto que domina
el primer tercio, mientras que el padre cierra la primera mitad en el inframundo. Mas elementos de la relacion
intratextual que se establece entre estos dos episodios pueden encontrarse en Fernandez Corte (2018: 75-87) e
infra nota 133 de este capitulo.
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especie de prologo a la tragedia que forma el primer tercio de la obra.”® El tono dramatico’
que introducen los elementos de comedia y de tragedia y refuerza la abundancia de discursos
en estilo directo, asi como alguna declaracion que se ha reconocido como metaliteraria — el
purpureo [...] coturno que lleva Venus, por ejemplo (337); cf. E. L. Harrison (1972) —,
contrastan con el caracter esencialmente épico que debe distinguir al héroe: annalis nostrorum
(373). Las intervenciones directas sin embargo ofrecen a los personajes la oportunidad de
hablar de manera casi autbnoma y mostrar sus propias (antitéticas) motivaciones y modos de
apreciar una misma realidad que, naturalmente, no podria transmitir la voz superior del
narrador. Aprovechando esta aparente autonomia, el protagonista realiza una nueva
autopresentacion, asuncion de cualidades y estatutos, frente a la madre y frente a los lectores.
La escena comienza con una presentacion de las acciones, que contiene también el
registro de algunos discursos directos e indirectos. Lo primero que Eneas debe hacer en
Cartago es buscar informacion — quaerere [...] referre (309) —, esto es, acciones discursivas.”
Aunque no forman parte del intercambio directo, las acciones motivan la aparicion de Venus.
El amanecer marca un cambio de actitud en el protagonista. Después de haber pasado la
noche cavilando — A7’ pius Aeneas, per noctem plurima uoluens ‘En tanto aquella
noche pasa Eneas cavilando en mil planes’ (305) —, la mafiana plantea nuevas tareas, objetivos
claros y preguntas concretas: urge salir a explorar el territorio — exire locosque / explorare
nouos ‘y resuelve salir [...] a explorar la region’ (306s.) —, averiguar a dénde han llegado —
quas uento accesserit oras ‘a cudles playas los arroja el viento’ (307) — y quiénes viven en
esas tierras: qui teneant [...], hominesne feraene ‘si entre gentes o tal vez entre fieras’ (308).

Una vez definido el proyecto, el héroe se pone en camino acompafiado por Acates: ipse uno

%3 Esta es la propuesta de E. L. Harrison: 1972. Ademas Hardie 1997: 321s. afirma que: “Like Aeneas, Dido has
a history of exile; when we first meet her she appears successfully to have made the transition from one role
(dependent wife) to another (supreme monarch). But the intersection of her story with that of the Trojan exile
casts her back into a state of confusion — of liminality — that is resolved only by her death. The emblem of this
confusion is the figure who in Book I first informs Aeneas (and the reader) about Dido, Venus.”

% A pesar de la abundancia del didlogo, Quinn 1968:75s. niega el caracter dramatico de este episodio y lo
describe como “narrativo en espiritu”. Mas que realizar una clasificacion genérica, aqui habremos de resaltar
aquellos elementos que se salen de la norma (épica), general y le dan un tono (tragicomico) distinto.

% Quaerere y referre aluden a otros discursos que han de ocurrir, pero que no siempre se reproducen: quaerere
corresponde al intercambio con Venus, exacta referre sera olvidada por Eneas o por el narrador, que renuncia a
contar lo mismo dos veces.

% E] marcador at indica a nivel del discurso el cambio radical que introduce este evento, no sélo en el tema,
como explica Kroon 1995: 350ss., sino también en la naturaleza de los personajes, en el escenario, y en el ritmo
de la narracion. En este momento hay que enfatizar que se produce un salto en los ambitos narrativos: después
del interludio divino contintia la narracién y el tiempo de la accion principal. Otro ejemplo de este tipo de
ruptura marcada también por at es el que aparece en 1.657, cuando la accion se interrumpe para dar paso al
intercambio entre Venus y Cupido, episodio que analizamos en la siguiente seccion de este capitulo; vid. infra
nota 194.
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graditur comitatus Achate ‘con Acates marcha...’ (312).°” Entonces aparece Venus

disfrazada de cazadora:

cui mater media sese tulit obuia silua Encuéntrale su madre en media selva;
uirginis os habitumque gerens et uirginis arma se le presenta, virginal el rostro,
Spartanae, uel qualis equos Threissa fatigat con aire y armas de espartana virgen
Harpalyce uolucremque fuga pracuertitur Hebrum. o semejante a Harpalice de Tracia
namque umeris de more habilem suspenderat arcum cuando cansa a sus potros, o del Hebro
uenatrix, dederatque comam diffundere uentis, volando deja atras los raudos vortices.
nuda genu nodoque sinus collecta fluentis. De caza, el arco a punto al hombro lleva,
314-20 sueltas las crenchas al batir del viento,

la veste a la rodilla, y recogidos

con lazo al cinto los talares pliegues.

A diferencia del hijo, ella realiza una tnica accidn, que es aparecer, arrojarse ante los
forasteros de forma intempestiva: sese tulit (314). Los demds verbos — gerens (315),
suspenderat (318), dederat (319) — se refieren a su aspecto fisico, en concreto al disfraz de
uenatrix. La repentina aparicion impacta tanto a Eneas que no la reconoce como a los
lectores, que capaces de hacer asociaciones literarias y culturales.” La descripcion sensual,
los ademanes impudicos y los detalles eréticos — nuda genu nodoque sinus collecta fluentis
(320) — nos remiten a alguno de los tipos de la Afrodita helenistica,”” mas que a la austera
Venus Genetrix de Augusto'” y anticipan la actitud ladica que la caracteriza en esta escena.

Pero tras la apariencia y la actitud jocosa subyacen mensajes trascendentales.''

T Notese que la accion de salir, como las otras hasta ahora, se enuncia en singular: ipse graditur (312). Acates lo
acompafla, pero quien toma la iniciativa y se pone en marcha es €l. En este pasaje, como en la entrada a la
ciudadela de Cartago hasta el encuentro con Dido, el narrador vacila entre el plural y el singular: Corripuere
uiam interea, qua semita monstrat, / iamque ascendebant collem... (418s.); pero enseguida aduersasque
adspectat desuper arces (420). Sobre Acates y su funcion cf. Eubanks 1982.

*® Como hemos enfatizado a proposito del interludio divino, en la entrevista con el hijo continta abierta la
brecha entre lo que sabe el personaje y lo que sabe el publico, la cual ademas serd una fuente importante de
ironia y se mantendra por lo menos durante la estancia en Cartago. Reckford 1995-1996: 13s. resalta el parecido
entre el engafio de Venus y el engafio que intenta Odiseo frente a Atenea en Od. 13.256-86, de manera que
Venus asumiria el papel del mentiroso paradigmatico (wolvtpomov): “Aeneas is honest and straightforward, as
Odysseus was not, but Venus maintains to the last her Odyssean dissimulation. [...] the comedy is strong. She
hears out his complaint; she reassures him that the gods care for him, and all shall be well; and we are meant, as
observers, to enjoy the comic irony, as Venus enacts what she describes [...]; still, something is badly amiss.”

% Al final del episodio, después de que Venus le muestra el cuello y desprende el olor, con lo cual se deja
reconocer — rosea ceruice refulsit | ambrosiaeque comae diuinum uertice odorem / spirauere ‘En roseo cuello da
un subito fulgor; las inmortales crenchas esparcen divinal fragancia’ (1.402-4) —, su vestido se resbala: pedes
uestis defluxit ad imos ‘fluyen los pliegues de la veste y cubren los pies’ (1.404). Reckford ibidem insiste en la
sensualidad, sobre todo porque la diosa se queda desnuda, lo cual recuerda su propia aparicion a Anquises en el
Himno Homérico a Afrodita. Segun el critico, Eneas estaria presenciando la misma escena en que fue concebido.
%El modelo de Afrodita seductora tipicamente helenistica, también semidesnuda, lo encontramos por ejemplo
en la écfrasis del manto de Jason de las Argondauticas de Apolonio de Rodas (1.742-5). Las nuevas
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Los modelos para el disfraz de Venus se encuentran bésicamente en Homero y
Apolonio. En la Odisea Atenea habia aparecido ante el héroe para conducirlo al palacio de
Alcinoo, disfrazada de muchacha con cantaro (7.18-81). Por otro lado a Nausicaa, la primera
a quien Odiseo encuentra a su llegada, se le comparaba con Artemisa (Od. 6.102-9; 6.150-2).
La misma comparacion es utilizada para describir a Medea cuando va con sus doncellas a la
cita con Jason (Ap. Rhod. 3.876-85). En el Himno homérico a Afrodita la misma Venus
tomaba la apariencia de una doncella comin y mencionaba el nombre de un padre ficticio
(81-88) y Anquises, al tratar de identificarla, la asociaba con varias divinidades, Artemisa
entre ellas (92-9).'°% En la misma Eneida hay otras encarnaciones de la figura de la cazadora.
Junto a Venus, que es ahora uirgo y uenatrix, aparecen un modelo general — uirgo Spartana
(315) —, uno particular — Harpalyce (317)'® —y la supuesta hermana que busca Venus. Pero
la reina de todas es Dido que, en clara relacion con Nausicaa y con Medea, serd también
comparada con Diana (498-502); vid. infra. 3.3.1. Y mas alld de los paralelos intra- e
intertextuales, el disfraz constituye un motivo de coherencia que anuncia los temas del amor y

la caza, los cuales seran recurrentes en la aventura de Cartago.'™

representaciones oficiales de época augustea son radicalmente distintas: en ellas Venus aparece junto a Marte, lo
cual es un intento de conciliar los dos mitos fundadores: las leyendas de Troya y de Rémulo; cf. Zanker 1997°:
198-204. En el frontispicio del templo de Mars Vltor, por ejemplo, el relieve de la diosa envuelta en manto, con
cetro en la mano, en actitud altiva, contrasta con las representaciones en monedas anteriores a Accio, que
resaltaban su belleza seductora.

T Williams 1983: 124-32 nota la importante oposicién que hay en la Eneida, entre “the epic world of what
would ordinarily be regarded as myth” (p. 124), o bien “the world of imagination or fantasy (which generic
license makes available to the poet)” (p. 125) y “the concrete political realities of the poet’s own day” (p. 124), o
bien “the actual world that human beings inhabit” (p. 125). Entonces, explica, en un intento por conciliar ambos
mundos o ambas realidades y mostrar tanto su renuncia a la literalidad como de todos modos su vinculo con la
realidad contemporanea, el poeta disefia determinadas escenas como piezas de “rococo helenistico”, en las
cuales, sin embargo, aparecen elementos que forman parte de la cotidianidad de un lector externo. Asi por
ejemplo en la espectacular escena de Neptuno calmando a los vientos “the poet exploits the opportunity for
poetic fantasy but provides an index to the world of reality by using the striking simile of a Roman statesman
quieting a riotous crowd [...].” (p. 125) De acuerdo con esta técnica, Venus aparece vestida de cazadora bajo una
apariencia desenfadada, pero trata asuntos politicos serios, como los limites de la autoridad del hijo o la
presentacion de Dido, que tendra consecuencias hasta la historia de Roma mas o menos reciente. A lo largo de la
escena, la diosa insiste en la autenticidad del disfraz, con lo cual elige permanecer en el mundo que ha ideado,
pero Eneas con su constante escepticismo nos recuerda cudles serian las normas de cortesia a observar, el
comportamiento adecuado en una conversacion convencional.

192 Reckford 1995-1996 es interesante como lectura comparada de estos dos textos, si bien miramos con
escepticismo su conclusion desde el psicoanalisis, segin la cual Eneas, fruto de un engafio similar, habria
quedado ‘lisiado’ emocionalmente e incapacitado para expresar sus sentimientos.

% Sobre la comparaciéon de Harpalyce con el Ebro, Serv. ad Aen. 1.317 comenta la envergadura de la alabanza,
pero lo inadecuado del término de comparacion: “VOLVCREM HEBRVM multum quidem laudis flumini epitheto
addidit: sed falsus est; nam est quietissimus etiam cum per hiemen crescit.” La descripcion de la joven cazadora
—uolucrem... fuga praeuertitur Hebrum (317) — anuncia la actitud huidiza que distingue a Venus cuando
abandona al hijo al final de la escena — ille ubi matrem agnouit fugientem... (405s.) —, asi como a otros
interlocutores que escapan y dejan inconcluso el intercambio con Eneas: Cretisa a la salida de Troya o Dido en el
inframundo.

1% En el motivo de la caza se ha reconocido tradicionalmente una anticipacion simbélica de la tragedia de Dido.
Otis 1963: 75s.: “In Book I Aeneas lands and kills seven huge stags with his arrows; he then meets Venus
disguised as a huntress (1.314f). Dido (in the first simile) is Diana the huntress: phaeretram fert umero. She then
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Pero, independientemente de que Venus se haya convertido en cazadora, nos interesa el
mero hecho de que aparezca disfrazada. Esto significa que la diosa se ha construido una nueva
identidad — ha pasado de mater a uirgo y uenatrix — y ha conseguido cambiar la situacion
comunicativa de cara a Eneas, sobre todo en lo que afecta a los rangos y la relacién personal
con ¢l. Aunque desde el inicio el héroe parece atisbar su naturaleza divina, no lo sabe con
certeza. Al despojarse de su estatuto tradicional por un momento, Venus evita las acciones
que normalmente tendrian lugar entre ambos, con muestras de afectividad que podrian desviar
la atencidon de Eneas de los temas que le interesan, la historia de Dido en particular. Fuhrer

(2010: 71) nota que:

The verbal communication is broken off just in that moment in which the communicative
situation changes for Aeneas and he could have said something else, made a different speech;
for example he could have greeted his mother appropriately, perhaps embraced her, asked her
further questions such as the whereabouts of his companions, etc. He would have been relieved

not to be alone in foreign parts. Instead, his mother simply leaves him standing.

Anzinger (2007: 99) sugiere que Venus transmite al hijo informacidon objetiva
(Objektsebene), pero lo hace renunciar a la relacion (Beziehungsebene). En nuestra opinion
las relaciones, como parte de la situacién, no pueden eliminarse completamente de los
discursos. Proponemos que la diosa mas bien construye una relacion distinta, ficticia como su
nueva identidad, que seria la relacion de dos desconocidos. La nueva situaciéon confunde al
héroe, que realiza unos actos de habla inadecuados a la situaciéon verdadera (la relacion
madre-hijo). Pero las acciones equivocadas, en especial la autopresentacion, que no tendrian
sentido de cara a Venus, seran provechosas para los lectores externos (Fuhrer 2010: 67-72).
Ellos también pueden advertir que el nuevo estatuto fabricado por Venus se suma al estatuto
tradicional, de modo que la mezcla de Venus y Diana que ha descrito el narrador contribuye a
crear un determinado horizonte de expectativas: pone a los lectores sobre aviso en cuanto al

modo en que han de leer la escena.

becomes the stricken deer whom the unwitting hunter (Aeneas) has fatally wounded. Then [...] the hunting motif
becomes part of the plot itself: Dido comes in hunting costume (4.136f.); Aeneas is the hunter Apollo. The hunt
culminates in the storm and the cave.” E. L. Harrison 1972: 15: “... [the motive of the hunt] is a key symbol of
the Dido tragedy, and it is in our passage, in the form chosen for Venus’ disguise, that Virgil introduces it in this
role for the first time.” Ferndndez Corte 1990: 139 (nota al verso 481): “Por coherencia textual debemos [...]
poner atencidén en motivos e imagenes de caza. [...] la figura de Venus con apariencia de cazadora condensa y
anticipa simbodlicamente los dos carriles teméaticos de amor y caceria.”
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La conversacion estd compuesta por seis intervenciones, tres de parte de cada uno de los
participantes.'” Habiamos dicho que Venus aparece intempestivamente, y al hacerlo interpela

enseguida a los forasteros con el pretexto de preguntarles si han visto a su hermana:

ac prior ‘heus’, inquit, ‘iuuenes, monstrate, mearum Y ella primera: «Eh, jovenes, os ruego,
uidistis si quam hic errantem forte sororum, indicadme si acaso aqui vagando
succinctam pharetra et maculosae tegmine lyncis, de mis hermanas no habéis visto a alguna,
aut spumantis apri cursum clamore prementem.’ terciados el carcaj y piel de lince,

321-4 o0 acosando con grita la carrera

de un jabali espumoso.»

Sin esperar un saludo o una presentacion de ellos, la diosa habla en primer lugar: prior
(321).'° El narrador describe el movimiento de Venus y fija el tono desenfadado de su
alocucion, que sera enseguida reforzado por ella misma: heus (321).""’ R. G. Austin (1971: ad
321) reconoce esta expresion como tipica del lenguaje de la comedia, pero ve en su uso solo
un indicador de la familiaridad y falta de timidez con que la diosa habla a los desconocidos.
Para Fuhrer (2010: 72 y nota 28), sin embargo, este es otro argumento en su tesis de que el

engafio sufrido por Eneas, sus respuestas y sus actos de habla equivocados producirian un

1% Para Wlosok 1967: 77-84 el intercambio estd compuesto por cuatro intervenciones y dos pares adyacentes, a

partir la intervencion de Eneas (1.326-34) hasta la profecia de Venus acerca del regreso de las naves (1.387-401).
Este analisis ignora tanto la primera intervencion de Venus al abordar a los forasteros como la ultima queja de
Eneas al descubrir su verdadera identidad, porque una y otra se alejan de los temas principales. El primer
discurso de ella constituye un pretexto para iniciar la conversacion, cuyo rumbo tematico cambiara él en cuanto
tenga la oportunidad; el Gltimo discurso de él es una protesta por el engafio, que la madre ni siquiera escucha.
Nosotros consideramos que una y otra intervenciones constituyen acciones con efectos relevantes para la
estructura y la coherencia de la conversacion, y por tanto son parte de ella.

1% Mas de un autor ha llamado la atencion sobre prior como marcador del orden desacostumbrado en el inicio de
los intercambios. Anzinger 2007: 31 propone dos ejemplos de la Eneida: en 1.581 — prior Aenean compellat
Achates ‘inquiere Acates’ — resulta inusitado que Acates, personaje de menor rango, tome la palabra frente a
Eneas y sugiera la salida de la nube; en 7.194 — ...haec ingresis placido prior edidit ore ‘con saludo afable se
adelanta’— sorprende que Latino sea el primero en abordar a los extranjeros recién llegados. Otro caso es el
reproche de Caronte a Eneas al ver entrar a un mortal armado en los dominios del hado, lo cual supone una
transgresion del ambito que le corresponde: sic prior adgreditur dictis, atque increpat ultro ‘se adelanta a
increparlos iracundo’ (6.387). Fernandez Corte 2016: 108-112 estudia esta escena, y afirma que el tono y el
hecho de intervenir en primer lugar revelan agresion y permiten esbozar una caracterizacion de la situacion y del
personaje: “Caronte, que desconoce la identidad del personaje al que se dirige, no parece respetar las reglas de
etiqueta ni por su anticipacion en tomar la palabra ni por su tono, lo que, en consonancia con la tradicion, sirve
para retratarlo como personaje rudo.” (p. 109) Mas adelante en este trabajo, a proposito de la retirada de la nube
por parte de Venus en Troya volveremos a referirnos a la transgresion de los ambitos que Eneas realiza, y en
concreto a la escena del inframundo; vid. infra 4.3.4 y nota 93 del capitulo 4.

"7 Heus sera empleado mas adelante por Ascanio, cuando llegan a Italia y comen las mesas: heus, etiam mensas
consumimus? ‘iMiren [...] nos comemos las mesas’ (8.116). Precisamente que sea él quien haga la observacion,
asi como el tono desenfadado que comunica heus, contrastan fuertemente con la gravedad del hecho: que se ha
cumplido la profecia de Celeno, y que han llegado al sitio de destino. Empleada por €I, que es un nifio y por ello
carente de auctoritas, la expresion tiene mas sentido y propiedad que en boca de Venus y modifica
retrospectivamente lo que se ha dicho antes, esto es, Ascanio condiciona a Venus, le comunica un matiz infantil
a su discurso.
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efecto de comedia de cara al lector virgiliano. Reckford (1995-1996) por su parte asume una
posicion intermedia, pues aunque reconoce indicios de comedia en el comienzo de la escena y
los atribuye al buen humor de Venus, que ha recibido la profecia de Jupiter, afiade que,
llegado un punto, “we cannot, like a Plautine audience, take pleasure in the on-going foolery
[...]. The game has gone too far. It is not harmless play like the swans’ capering describe
earlier (ludunt, 397), for Aeneas can be hurt. He is called to the tragic, not comic stage; as a
participant, not (yet) a detached observer.” (p. 9s.)

Desde el inicio de la escena y hasta el enamoramiento de Dido, Venus se comporta con
ligereza. Sin embargo, su actitud como su apariencia deben sugerir en todo caso un humor de
tipo alejandrino, que provoca la sonrisa, méas que la carcajada plautina.'®® Mediante su modo
de dirigirse a los desconocidos, la diosa se caracteriza en su nuevo papel e intenta marcar el
tono del intercambio. No sélo ha cambiado su apariencia, sino que, con su actitud irreflexiva
y sus palabras, que rompen las reglas del protocolo elemental, representa o encarna el
disfraz: lleva el disfraz al ambito del discurso, a la situacién comunicativa y al género
literario. Frente a la gravedad de la épica y de la situacion de Eneas, Venus trata de construir
una comedia, que acabara en tragedia para los principales protagonistas.

La supuesta hermana a la que busca, ademas de ser un pretexto para abordar a los
forasteros, pretende hacer mas creible el disfraz: Eneas no debe asombrarse, pues hay muchas
otras como ella: mearum |[...] quam [...] sororum (321s.). El disfraz comienza a ofrecer una
pintura coherente de Cartago y de Dido, a partir de las escenas de caza y de la diosa Diana,
que Eneas nombrara enseguida. La mencion de las varias hermanas que la rodean refuerza el
paralelo y anticipa la aparicion de Dido, que estard rodeada por su corte de subditos, como
Diana por una corte de ninfas (498-502); vid. infra 3.3.1. Entonces este discurso, que
formalmente es una pregunta, en términos pragmaticos constituye un argumento o una
justificacion del escenario que ella ha creado y una anticipacion al escepticismo de €l. Venus
inventa un nuevo personaje que se parece a ella y la complementa: este constituye uno mas en
la serie de engafios dirigidos a mantener el engafio principal acerca de su identidad y a insistir

de modo redundante en el motivo de la caza.'”

1% A la luz de la queja con que Eneas concluye el intercambio (407-9), podemos decir que él dificilmente se
habria divertido con el chiste. En cuanto al publico, es dificil decir que pudiera guardar la distancia emocional
que Fuhrer (2010: 72) establece como condicioén indispensable del humor. Si el publico acepta la broma,
creemos que esto se debe a su conocimiento de las garantias que enfatizan el éxito futuro de la mision y del
desenlace de los acontecimientos.

19 A proposito de la narracion de Hemoén en Apuleyo (Met. VII 5.4-8.5) Fenandez Corte 1991 rastrea los rasgos
que, junto al cambio del estatuto ontoldgico del enunciador, caracterizan un relato de mentiras y lo hacen
reconocible a nivel del enunciado y de la enunciacion, a los ojos de un lector perspicaz. Uno de esos rasgos es la
artificiosidad en el estilo, que en nuestro analisis pragmatico podriamos redefinir como “artificiosidad en la
situacion creada,” pues sabemos que los recursos de Venus no son sélo verbales. Distinguimos artificiosidad, por
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Eneas de todos modos sospecha su verdadera naturaleza y la interpela como una diosa:

nulla tuarum audita mihi neque uisa sororum, No, de tus hermanas
0 ... quam te memorem, uirgo? namque haud tibi uultus no vi ni oi a ninguna. — jOh! ;con qué nombre
mortalis, nec uox hominem sonat; o dea certe! llamarte, virgen, pues mortal no tienes
an Phoebi soror? an nympharum sanguinis una? ni el rostro ni la voz? jDiosa, si, diosa,
sis felix nostrumque leues, quaecumque, laborem, Diana tal vez, o alguna de las Ninfas!
et quo sub caelo tandem, quibus orbis in oris Mas quienquiera que seas, séme blanda,
iactemur doceas: ignari hominumque locorumque alivia nuestro afan: ;qué cielo es este?
erramus uento huc uastis et fluctibus acti. (del orbe a qué confin nos han lanzado
multa tibi ante aras nostra cadet hostia dextra. los vientos y el acoso de las olas?

326-34 Habla, y ante tu altar caerdn mis victimas.

La respuesta a la pregunta de ella: nulla [...] sororum (326), que es el inicio, constituye
un elemento de coherencia que cierra la primera pareja del intercambio en la forma pregunta-
respuesta. Hasta ahi respeta las condiciones ilocutoria y tematica que habia impuesto Venus
como iniciadora (Roulet et al. 1985: 42-43). Pero luego decide aprovechar su turno para
requerir a su vez informacion acerca del sitio en el que se encuentra, lo cual implica introducir
un giro tematico y estructural, una pregunta y un tema nuevos en el movimiento reactivo, que
formalmente seria una respuesta. El giro es tan radical que casi pudiera aislarse el primer
verso del resto y hablarse de un discurso independiente, de un nuevo par adyacente o al
menos de nuevas metas comunicativas.

El protagonista ignora la identidad de Venus, pero controla muy bien los protocolos
asociados a las distintas situaciones y de acuerdo con ellos ha estructurado conscientemente
su discurso en varios actos: reconocimiento amplio del estatuto de ella (327-9); captatio
beneuolentiae directa con respecto a €l y al acto directivo — sis felix nostrumque leues |...]
laborem (330) —; formulacion del deseo — et quo sub caelo tandem, quibus orbis in oris /
iactemur doceas (331s.) —; justificacion a partir de la situacion propia, que es la razon que lo
lleva a pedir ayuda — ignari hominumque locorumque / erramus uento huc uastis et fluctibus
acti (332s.) — y promesa de retribucion: multa tibi ante aras nostra cadet hostia dextra (334).

Después de contestar a la pregunta de ella, ¢l ha iniciado un nuevo movimiento que

ocupard casi toda su alocucién, menos el primer verso, y casi toda la siguiente de Venus (327-

ejemplo, en el recurso a la hermana y en la insistencia excesiva en el motivo de la caza, que la diosa, acaso
consciente de que no es creible, se apresura a justificar: wirginibus Tyriis mos est gestare pharetram |/
purpureoque alte suras uincire coturno ‘De las doncellas tirias es la aljaba atavio habitual, con el coturno que
altas cintas de purpura sujetan.’ (1.336s.)
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68). Si ella habia sido la primera en hablar, ¢l se apropia del disefio de la escena y habla
mucho mads, aunque sin abandonar la posicion inferior. La extension del discurso es otra
evidencia del desbalance jerarquico. El tiene que justificarse mucho y establecer las
condiciones necesarias para obtener de ella lo que quiere. Para ganar la simpatia pronuncia
una serie de alabanzas y reconocimientos, que estan inspirados en las primeras palabras de
Odiseo a Nausicaa (Od. 6.149-85), pero son mas breves y menos exaltados.''® Comienza por
definir la forma de tratamiento, lo cual hace evidente que necesita un apelativo.''' Averiguar
desde el principio la identidad del interlocutor para poder llamarlo por su nombre y conferirle
el rango que le corresponde es una accion protocolar importante. Asi pues, las primeras
preguntas y sus reflexiones acerca del estatuto de ella (327-9) no pertenecen al nivel de la
referencialidad, sino al de las relaciones: pretenden configurar la situacidn comunicativa a
favor del hablante. Ya en las acciones y en los usos de las normas que rigen el discurso
comenzamos a ver las diferencias de estatutos, tal como ellos mismos los definen. El modo en
que Eneas se presenta y nombra a Venus confirma el tipo de directivo que va a realizar e

intenta garantizar la respuesta positiva.' '

"% Fuhrer (2010: 67-72) afirma que Eneas, por desconocer la identidad de Venus, se comporta como un héroe

galante que intenta despertar la simpatia de una joven hermosa, segiin el modelo de Odiseo frente a Nausicaa
(Od. 6.149-85). En el caso de Odiseo (wolvtpomog), el extenso elogio de la joven y su comparacion con Artemisa
se pueden entender como galanteria, en tanto Nausicaa es mortal y los titulos superan su verdadero estatuto.
Eneas por su parte le otorga el tratamiento requerido a una diosa. Aunque no reconoce a la madre y el disfraz lo
hace confundir la identidad de la diosa en cuestion, no se equivoca en su apreciacion de la situacion. Ademas,
Odiseo queria que la joven le ensefiara la ciudad y le diera algo para cubrirse, mientras que Eneas solo quiere
saber donde esta. Luego, si bien ambos héroes realizan actos similares de captatio beneuolentiae, los efectos
(perlocutivos) seran también distintos, debido a la diferencia de rangos de las interlocutoras: Nausicaa acabara
seducida, mientras que Venus se ira laeta a Pafos (415s.) dejando al hijo sumido en la afliccion.

"El acto de nombrar al interlocutor, o en su ausencia averiguar su identidad, segtin una regla de cortesia mas o
menos estandarizada, adquiere ademas en la épica una forma especial, en tanto los héroes pueden encontrarse a
cada paso con dioses. Mas que simplemente ganar la simpatia del interlocutor, ante los dioses hay que reconocer
su estatuto y su superioridad divinos, a riesgo de despertar su cdlera si se ignoran, como nos ha ensefiado Juno,
por ejemplo (1.48s.). Entonces, en una alocuciéon que recuerda poderosamente a la de su padre Anquises al
encontrarse a la misma diosa (Hymn. Hom. Ven. 92-106), Eneas no pregunta ‘quién,’ sino ‘qué’ es ella. Ante la
duda, lo mas sensato es conferirle la posicion mas alta. Las conjeturas, mas limitadas que las de Anquises, estan
entre Diana — cuyos rasgos son contrarios a los de Venus, y esta es otra nota de ironia — y una ninfa. El vocativo
o0 dea certe se justifica — namque (327) — a partir de la evidencia empirica, que es el aspecto y la voz de ella:
haud tibi uultus / mortalis nec uox hominem sonat (327s.). Coexisten dos situaciones distintas y opuestas: la que
Eneas tiene delante y la que ella declara. El héroe la interpela a partir de la evidencia empirica, que no lo engafia.
Debido a la diferencia esencial de estatutos entre un mortal y una diosa, su verdad sin embargo no tiene validez
ante la mentira de ella. Venus intenta convencerlo de que no ve lo que ve ni oye lo que oye; €l insiste en la
evidencia hasta que se rinde, y entonces le es revelada la verdad. Es un error querer anteponer su juicio,
resultado de la percepcion por los sentidos (mortales), a lo que dicen los dioses.

"2 para Highet 1972 esta es la primera suplica de la obra. Podemos decir sin embargo que este caso se distingue
de los paradigmas que analiza (pp. 117-21), juramentos oficiales a los dioses, como los de Eneas y Latino
durante el tratado de paz (12.161-215): Eneas ahora se dirige a un interlocutor presente en la escena, y no
(conscientemente) a un dios. De todos modos, en contra de su tendencia a clasificar y a buscar regularidades,
Highet no ofrece una descripcion de las partes y la forma de las suplicas, sino que se limita a describir casos
aislados y finalmente reconoce que “The prayers in the Aeneid are remarkably varied and lively. [...] [Vergil]
was careful to avoid giving them the appearance of fixed formulae [...].” (pp. 120s.)
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Venus responde — tum Venus (335) — tanto al reconocimiento de estatuto como al

requerimiento de informacion y le pregunta a su vez por la identidad de él:

haud equidem tali me dignor honore;

uirginibus Tyriis mos est gestare pharetram
purpureoque alte suras uincire coturno.
Punica regna uides, Tyrios et Agenoris urbem;
sed fines Libyci, genus intractabile bello.
imperium Dido Tyria regit urbe profecta,
germanum fugiens. longa est iniuria, longae
ambages; sed summa sequar fastigia rerum.
huic coniunx Sychaeus erat, ditissimus agri
Phoenicum et magno miserae dilectus amore,
cui pater intactam dederat primisque iugarat
ominibus. sed regna Tyri germanus habebat
Pygmalion, scelere ante alios immanior omnes.
quos inter medius uenit furor: ille Sychaeum
impius ante aras atque auri caecus amore,
clam ferro incautum superat, securus amorum
germanae; factumque diu celauit et acgram
multa malus simulans uana spe lusit amantem.
ipsa sed in somnis inhumati uenit imago
coniugis ora modis attollens pallida miris;
crudelis aras traiectaque pectora ferro

nudauit caecumque domus scelus omne retexit.
tum celerare fugam patriaque excedere suadet
auxiliumque uiae ueteres tellure recludit
thesauros, ignotum argenti pondus et auri.

his commota fugam Dido sociosque parabat.
conueniunt quibus aut odium crudele tyranni
aut metus acer erat; nauis, quae forte paratae,
corripiunt onerantque auro; portantur auari
Pygmalionis opes pelago: dux femina facti.
deuenere locos ubi nunc ingentia cernes
moenia surgentemque nouae Karthaginis arcem,
mercatique solum, facti de nomine Byrsam,

taurino quantum possent circumdare tergo.
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Tanto honor me abruma.
De las doncellas tirias es la aljaba
atavio habitual, con el coturno
que altas cintas de purpura sujetan.
Reinos punicos ves, tierras de Tirios,
la estirpe de Agenor; mas los confines
que pisas son de Libia, gente ruda
indomefiable en guerras. Soberana
es Dido aqui, la que sali¢ de Tiro
huyendo de su hermano. Es larga historia,
largos agravios son; direlo en suma.
Fue su esposo Siqueo, noble duefio
de extensisimas tierras en Fenicia,
y de la triste inmensamente amado.
Virgen intacta se la dio su padre
— lazo feliz cual de primeras nupcias —.
Pero reinaba Pigmalion, su hermano,
un monstruo de maldad. Contra Siqueo
odio infando el sacrilego concibe,
y en su ciega codicia, ante las aras
furtivo lo asesina, sin curarse
del amor de su hermana. Largo tiempo
oculto el crimen y burlaba incluso
con engafios y vanas esperanzas
su entrafiable afliccion. Mas una noche,
el espectro insepulto del esposo
con lividez mortal mostrose a Dido:
descubrele el altar bafiado en sangre,
el pecho traspasado, el crimen todo
que sotierra el hogar, y la apercibe
a que huya al punto y a la patria deje.
Para auxilio del viaje dale sefas
de secretos tesoros sepultados

en tierra largo tiempo inmensurable
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sed uos qui tandem? quibus aut uenistis ab oris? cantidad de oro y plata. Alista Dido
quoue tenetis iter? socios para la huida; se le juntan
335-70 cuantos odian al déspota o le temen.

Estaban unas naves en el puerto;

se las apropian, las rellenan de oro,

y vanse los caudales del avaro
Pigmalion por el ponto. De esta hazafia
es el caudillo una mujer. El éxodo

pard donde hoy veras alzarse ingentes
los muros de Cartago y su alta acrépolis.
Compraron un solar: lldmanlo Birsa

por ser sdlo el espacio que alcanzaba

la piel de un toro a circundar. Mas ;quiénes
sois vosotros? ;Qué playas os envian,

y adonde vais?

Aprovechando el interés de él por saber donde se encuentra y quién gobierna, la madre
emprende la narracion de la historia de Dido, que constituye el nucleo de este discurso en
particular, pero también el principal objetivo del episodio y de su aparicion. La presentacion
de un personaje con unas hazafias y unas motivaciones similares a las suyas constituye la
respuesta a una peticion de ¢l y comienza la preparacion para el encuentro y la aventura
amorosa. Eneas ha formulado la pregunta que la madre espera y ella puede transmitirle el
mensaje naturalmente, de modo que el giro tematico es mas sutil que el anterior de él.

Primero, ante al escepticismo de ¢l sobre su pretendida identidad mortal, dedica unos
pocos versos a reafirmar su version y a reclamar el tono informal que ha impuesto al principio
— haud [...] tali me dignor honore (335) — y anade que se trata de un atuendo acostumbrado
entre las muchachas tirias: otro engafio que sin embargo contiene la informacion del sitio en
que se encuentra, relevante para é1.'"° Pero esta declaracion es més que un intento de insistir
en la mentira o de continuar configurando la escena y las relaciones con el interlocutor.

E. L. Harrison (1972) propone que la nueva descripcion, y sobre todo la mencion del

coturno rojo, silenciado antes por el narrador — uirginibus Tyriis mos est gestare pharetram /

"3 Tanto R. G. Austin 1971: ad 1. 335 como Reckford 1995-1996: 21s. aseguran que Venus no miente, pues su

rechazo a los cumplidos de Eneas — haud [...] tali me dignor honore (335) — no contiene una afirmacion explicita
de que ella no es diosa, a diferencia de la declaracion de Afrodita a Anquises: o8 zig tor Oedg eiut... ‘No soy una
diosa’ (Hymn. Hom. Ven. 109ss.). No obstante, como antes hemos sugerido, el disfraz, la mencion de unas
supuestas hermanas y la explicacion del atuendo como atributo tradicional si constituyen mentiras, tanto verbales
como pragmaticas. Ademas, junto al contenido principal de sus alocuciones aparecen una y otra vez (falsas)
expresiones acerca de su propio estatuto y de su naturaleza. La mayoria de los mentirosos insiste en la mentira de
manera artificiosa y redundante; cf. Fernandez Corte: 1991.
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purpureoque alte suras uincire coturno (336s.) —, justo al inicio del relato sobre Dido,
funcionan como marcadores genéricos, anuncios de la tragedia del libro cuarto, cuyo prologo
se localiza aqui. Si aceptamos esta idea, el comentario de Venus seria metadiscursivo o
metaliterario, pues un intento de clasificacion genérica del discurso es una reflexion acerca de
su naturaleza, definicion de limites de cara a la tradicion literaria y de cara a los lectores
entendidos. Como el mensajero o el dios que aparece al inicio de las obras dramaticas, Venus
pone a Eneas y al publico en antecedentes con respecto a lo que va a ocurrir.''*

Una vez establecidas las bases del discurso, emprende el relato sobre Cartago y Dido,
que es la respuesta a la stplica del hijo. Primero hace una presentacion general y luego va a
los detalles. Al inicio, a manera de resumen, revela oficialmente el nombre del sitio en que
estd, que ya habia adelantado, y dice ademds que su gente tiene otro origen: Punica regna |...]
Tyrios et Agenoris urbem, / sed fines Libyci (338s.). Le comunica el rasgo que los distingue —
genus intractabile bello (339) — y la identidad de su reina, cuya historia va a contar: Imperium
Dido Tyria regit urbe profecta / germanum fugiens (340s.). Luego enuncia los hechos que
conforman la historia — Longa est iniuria, longae /ambages (341s.) —y la version que va

115

a referir: summa |[...] fastigia rerum (342). ° Las palabras iniciales constituyen asi el

anuncio de la narraciéon — sequar (342) — y comunican su proposito de comenzar un tema
nuevo, independiente del intercambio: longae ambages (341s.).'°

Eneas, con su largo pasado, las labores y los interminables errores, es un personaje
conocido — fama super aethera notus (379) —, que ha sido convenientemente presentado a los
lectores, ya por el narrador, ya por ¢l mismo. Ahora hay que construirle a Dido un pasado
equiparable al de ¢él: hacerla simpatica para ¢l y para el publico externo. Este proceso de
construccion del estatuto habia comenzado con una mencion de Cartago por parte del
narrador (12ss.) y otra de Jupiter, a propdsito del envio de Mercurio para advertir de la llegada
de Eneas (299). Pero Venus es la encargada de la presentacion oficial; vid infra 3.3.1 sobre la
construccion del estatuto de la reina durante la entrada de Eneas en Cartago. Por un lado, los

hechos estan convenientemente ajustados a los intereses del protagonista y de los

contemporaneos del autor: el buen esposo, la virginidad y la devocion de ella (343-6), la

"4 Cf. Fernandez Corte 1990: 140, nota al verso 492: “La primera funcién que cumple Venus es proléptica. La
diosa anticipa datos que el lector y Eneas deben conocer cuando se encuentren con Dido. De esta manera la
historia progresa, mientras que si la propia Dido hubiera tenido que narrar sus aventuras pasadas el relato se
estancaria.”

"> Hasta tal punto Venus es consciente de su nuevo papel de narradora, que llega a manifestar la diferencia entre
histoire y récit y los presenta como opuestos (sed).

"% A proposito de esta digresion, R. G. Austin 1971: comm. ad 1.335-71 apunta que “Venus’ speech is a tale
within a tale, an example in miniature of the ‘epyllion’ technique that can be seen in the Aristacus-story at the
end of the forth Georgic”. No obstante, aunque su respuesta excede las preguntas hechas por Eneas, no podemos
decir, como en el epilio de Aristeo, que Venus se aleja por completo del tema y de la situacion o pierde de vista
su intencién principal, que es predisponer favorablemente a Eneas de cara a la reina.
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muerte de ¢l a manos del cruel hermano (346-52), la aparicién del muerto en suefios (353-59),
la huida de ella al frente de la flota, la fundacién de la ciudad y su papel como lider (360-8).
Por otro, los personajes del relato constituyen tipos extremos: Dido es un modelo de
castidad,'"” lider y fugitiva como ¢l, ademas rica, el hermano es un emblema de maldad,'"®
mientras que el esposo sirve para materializar las virtudes de ella y los defectos de
Pigmalion.'"” Finalmente, la reina y responsable de la magnifica ciudad de Cartago — ingentia
[...] / moenia surgentemque nouae Karthaginis arcem (365s.) — es una heroina épica, de la
misma medida o incluso superior a Eneas: dux femina facti (364).'*

No es casual que Dido sea presentada ante Eneas y el publico precisamente desde la
autoridad de la mater, diosa protectora de Eneas y de Roma. El estatuto de ella, rasgo
implicito de la situacidn, viene a anadirse a la simpatia explicita en la configuracion del relato
y en la conformacién de los tipos. Si en el proemio el narrador se habia referido a Cartago,
con sus rasgos principales y la predileccion de Juno — Vrbs antiqua fuit, Tyrii tenuere coloni, /
Karthago... ‘De antiguo, una ciudad, colonia tiria, Cartago...” (12-8) —, ahora quien habla es
un personaje, con un nuevo punto de vista y nuevas metas comunicativas. El cambio de
perspectiva, ademds de introducir un cambio en el enunciado, provoca modificaciones
efectivas y explicitas, como las muestras de simpatia con respecto a los personajes y, mas
interesante, el silencio en cuanto al vinculo con Juno y su (0)posiciéon con respecto a Italia:
Italiam contra (13). Esta diferencia se entiende a la luz de las situaciones y los propdsitos de

los hablantes: Venus asume la presentacion y la legitimacion de Dido ante Eneas y los

" La honra moral y la condicion de uniuira, a partir de la cual Venus distingue a Dido desde su primera

presentacion, y que constituye la base fundamental de su tragedia, es un rasgo que responde al codigo de
comportamiento aceptado en época de Virgilio, pero que debid ser ajeno al héroe, de acuerdo con la sociedad
que presentan los poemas homéricos. Ademas de la historia que cuenta el poeta romano, la tradicion conoce otra
version, segun la cual Dido se habia suicidado para no ceder a los reclamos de matrimonio de Jarbas, que parece
haber sido transmitida por primera vez por Timeo de Tauromenio, asi como por Trogo Pompeyo, Resumido por
Justino. Esta version fue recuperada por autores posteriores, que reivindicaron su honra y la utilizaron como
exemplum de monogamia. Tertuliano, por ejemplo, la incluye nada menos que en seis de sus obras: Ad Nationes,
Apologeticum, Ad Martyras, De exhortatione castitatis, De Monogamia, De Anima. Cf. Lida de Malkiel 1974.
Desmond 1994 investiga ademas el modo en que la castidad, que se encuentra en la version historica, opuesta a
la version virgiliana de Dido, fue rescatada por Ovidio, Petrarca, Bocaccio y otros autores medievales.

"% Numerosos adjetivos insisten de modo redundante e hiperbolico en las cualidades negativas de Pigmalion y el
horror del crimen: caecumque domus scelus (356); scelere ante alios immanior omnes (347); auri
caecus amore (349); securus amorum / germanae (350s.); crudelis tyrannus (361), auarus (363); blanco de
odium (361) y causante de metus acer (362) entre los subditos.

"% Igualmente con superlativos, al principio del relato Siqueo es ditissimus agri / Phoenicum et magno
miserae dilectus amore (343s) para devenir luego, victima de Pigmalion, incautum (350), inhumatus (350),
con una ora [...] pallida (354) y traiectal...] pectora ferro (355).

2" La condicién de dux, calificativo épico, la acompafiara incluso en la tragedia. Dos veces en el libro cuarto
aparece el sujeto — Dido dux et Troianus (4.124; 165) —, construcciéon andémala con la particula ef pospuesta, de
manera que, por la cercania, el adjetivo es atraido por el sustantivo Dido y parece que se refiere a ella y no al
troyano; cf. R. G. Austin 1955: comm. ad Aen. 4.33.
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lectores, mientras que el narrador presentaba el conflicto entre Juno y el hado, discurso
dirigido al publico externo.

La narracion de Cartago y de Dido, esencialmente distinta del resto de los discursos que
componen el intercambio, constituye una accion del orden de la narration, ambito reservado
al narrador. Sabemos que en la Eneida a menudo el narrador cede sus funciones a los
personajes, los cuales por determinadas razones han tenido acceso a los hechos, pueden
transmitirlos y ademas lo hacen desde una perspectiva interna particular, con consecuencias
importantes para la trama y para la conformacion del discurso narrativo. Venus dota a Eneas
de un conocimiento del que no disponia y que no podria haberse agenciado de otro modo: en
este sentido lo transforma y lo capacita para reaccionar a los acontecimientos que estdn por
ocurrir. Por otro lado, al comunicar esta informacion a los lectores, ella misma también se
transforma: pasa de mero personaje a personaje que cuenta historias y completa el vacio de la
tradicion. Y ademas de ello declara la nueva tarea que ha asumido: longae ambages
(341s.).!

Una vez concluida la digresion, Venus abandona la perspectiva superior y retoma los
temas y los rituales del intercambio. Como habia hecho antes €I, ella a su vez le pregunta por
su identidad (369s.), con lo cual inicia un nuevo movimiento. Le cede otra vez la palabra y la
oportunidad de contar su historia. Esta informacién es conocida e irrelevante para la diosa,'*
pero contiene pistas importantes para el publico externo. Entonces, abatido — suspirans
imoque trahens a pectore uocem ‘Suspira de lo intimo, y, doliente la voz’ (371) —, emprende

la autopresentacion que le ha pedido su interlocutora:

2! Ambages aparece tres veces en la Eneida: una vez en este sitio y dos veces en el libro sexto. En las puertas del
templo dedicado a Apolo se muestra como hic labor ille domus et inextricabilis error; | magnum reginae sed
enim miseratus amorem / Daedalus ipse dolos tecti ambages que resoluit, / caeca regens filo uestigia ‘Alli, la
ingente casa laberintica, de la que, por piedad de Ariadna amante, sus engailos resuelve el mismo Dédalo y sus
revueltas mil, los ciegos pasos guiando con un hilo’ (6.27-30); mas adelante la sibila horrendas canit
ambages ‘vierte sus horrendos enigmas’ (6.99). En todos los casos ambages sugiere una digresion — artistica,
poética o profética — Dédalo, guia de Teseo en el laberinto y la sibila, guia de Eneas a través del inframundo,
emprenderan discursos intencionalmente enrevesados, jcomo también Venus frente a Eneas, que solo tiene
acceso a una parte limitada de la realidad? Pero mas interesante que la forma enrevesada en que se expresan los
guias es el reconocimiento de la naturaleza de los textos por parte de ellos mismos. La configuracion de los
episodios en el libro sexto, especialmente el lenguaje empleado, invitan a una lectura metapoética, que ha
emprendido Deremetz 1995: 156-163.

'22Si el relato sobre Dido aportaba informacién nueva y cambiaba las condiciones a nivel de la trama, la
pregunta de Venus y la autopresentacion de Eneas importan en cambio s6lo de cara a la situacidn comunicativa,
en el nivel de las relaciones. Ella solicita una informacion que no necesita en la situacion real, pero si en la
situacion fingida, como para insistir en la distancia que ha impuesto su nueva identidad. Si aceptamos esto,
hemos de reconocer que, en este caso y en este momento concretos, la pregunta pierde su fuerza de tal y
funciona como otro argumento del disfraz. Ademas, cumple con una obligacién ritual seglin el esquema que ha
impuesto Eneas al preguntar por la identidad de ella.
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O dea, si prima repetens ab origine pergam
et uacet annalis nostrorum audire laborum,
ante diem clauso componet Vesper Olympo.
nos Troia antiqua, si uestras forte per auris
Troiae nomen iit, diuersa per acquora uectos
forte sua Libycis tempestas appulit oris.

sum pius Aeneas, raptos qui ex hoste penates

classe ueho mecum, fama super aethera notus;

Italiam quaero patriam [et genus ab Ioue summo].

bis denis Phrygium conscendi nauibus aequor,
matre dea monstrante uiam data fata secutus;

uix septem conuulsae undis Euroque supersunt.

Oh diosa [...],
si en su origen primero yo empezase
nuestra llorosa historia, y ti quisieses
escucharla hasta el final, antes el Véspero,
cerrando el cielo, adormentara al dia.
Desde la antigua Troya (si es que acaso
lleg6 a vosotros este nombre, Troya),
cruzados tantos mares, hoy a Libia
nos avent6 el azar de una tormenta.
Soy Eneas el bueno. En mis bajeles
traigo, del enemigo rescatados,

mis Penates conmigo, lo que fama

ipse ignotus egens Libyae deserta peragro, me ha dado hasta en los cielos. Voy en busca

Europa atque Asia pulsus. de Italia, patria mia, en la que es Jove

372-385 tronco de mi solar. Con veinte naves
al mar frigio lancéme, y, con el rumbo
que mostrandome va mi madre diosa,
los hados sigo que me ha dado el cielo.
Siete naves me quedan, destrozadas
por el Euro y las ondas, y el desierto
de Libia cruzo miserable, ignoto,

de Asia expulso y de Europa.

El sigue creyendo que ella es una diosa y como tal la interpela y contesta a la pregunta
sobre la identidad. La ignorancia de ¢l deviene exceso de informacion para ella y la diferencia
del conocimiento entre ambos es fuente de ironia para los lectores: si uestras forte per auris
/ Troiae nomen iit (375s.); matre dea monstrante uiam (382), etc.. Podriamos decir que el
limite del conocimiento de los mortales estd otra vez en manos de la divinidad; con esa
distincion acabariamos el andlisis y silenciariamos a Eneas. Pero aun en su ignorancia, el
protagonista tiene algo que decir a los lectores. A pesar de su equivocada apreciacion de la
realidad, veremos que en sus palabras hay un conocimiento que excede los limites tanto de la
situacion ficcional como de la epopeya.

Segun Fuhrer (2010: 71s.), la autopresentacion es otra de las acciones equivocadas que
el héroe realiza enganado por la madre, con el efecto de informar a los lectores acerca de la
situacion de los troyanos. Nos parece un acierto metodoldgico tener en cuenta al publico

externo como interlocutor indirecto de los discursos, pero entendemos que las informaciones
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conciernen mas al caracter de Eneas, a sus consideraciones sobre si mismo y a su modo de
hablar que al estado de los troyanos.

Antes de contestar a la pregunta, ¢l también evalia el discurso que va a formular. En
una especie de recusatio similar a la que luego hara ante Dido (2.3-13), se niega a contar toda
la historia, con la excusa de que se hace tarde: prima [...] ab origine (372). De todos modos,
aqui como mas adelante, acabard contando mas de lo que reconoce. La manera en que se
observa a si mismo y se presenta a los demas constituye un caso importante de asuncion de
autoridad y de transgresion del estatuto narrativo, de los cuales veremos una declaracion
programatica en el proemio del relato (vid. infra 4.1). Si al llegar a Cartago se habia elevado
fisicamente sobre los demés — scopulum [...] conscendit ‘el pefidn domina’ (180); vid. supra
3.1.3 —, al contar su historia tiene la posibilidad de elevarse en el ambito del discurso por
encima del mundo de los personajes, hasta equiparar la suya a la voz autorial.

Después de haber calificado el discurso que va a emprender, esboza la presentacion:
primero un resumen general que se refiere a los sufrimientos experimentados por todo el
grupo, en los mismos términos en que habia formulado Venus su pregunta (372-7), y luego su

historia personal (378-85),'*

que organiza a partir del contraste entre cualidades positivas y
negativas, la pietas y el infortunio, la fama y el anonimato.'>* Mientras conserva el estatuto
heroico que mostraba en publico, revela también la debilidad, el lado intimo que reservaba
para la reflexion privada: de un lado aparece como un héroe orgulloso, pius, descendiente y
favorito de los dioses, seguro y comprometido con la misioén; de otro como un naufrago
zarandeado, también por voluntad de los dioses. Finalmente, aquel fama super aethera notus
(379) se ha convertido en ignotus, egens [...] Europa atque Asia pulsus (385); en lugar de la
tierra prometida — Italia [...] patria (380) — se encuentra en Africa, un sitio remoto y hasta
ahora deshabitado: Libyae deserta (384). Esto es un resumen del caracter del protagonista y
sus contradicciones principales, con las dos facetas que habian aparecido cuidadosamente
separadas en dos discursos y dos situaciones distintas, el mono6logo de la tormenta y la arenga
a los compafieros.

Podriamos preguntarnos hasta qué punto él es consciente del contraste que suponen

estos dos estados y cudl es su propdsito al presentarse asi ante Venus. Anderson (1930) opina

' Notese el cambio a la primera persona del singular — sum (378), pius (378), ueho (379), mecum (379), notus

(379), quaero (380), conscendi (381), secutus (382), ignotus (384), egens (384), peragro (384), pulsus (385) —;
el pronombre demostrativo enfatico — ipse (384) —, y lo mas importante, la mencién del nombre y el atributo
propios: pius Aeneas (378).

124 Wlosok 1967: 79: “Aenecas identifiziert sich mit dem Auftrag, der fiir ihn Italien heiBt. Sein Wille ist fest
darauf gerichtet. Das ist die gleiche Haltung, die er in der Trostrede an die Gefdhrten an den Tag gelegt hatte.
Eingebettet sind diese Sdtze in Seesturm und Schiffbruch. Die Diskrepanz zwischen pietas und Ungliick wird
dadurch ganz bewufit zum Ausdruck gebracht.”
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que el discurso constituye un reproche velado, bien a la madre que, aunque no ha sido
reconocida como interlocutora, siempre podria escucharlo porque es diosa, bien a los dioses
en general, que también lo escucharian.'*> Aunque no la asumiriamos como tunica o absoluta,
la propuesta es atractiva: podemos decir que el discurso de Eneas es susceptible de ser
interpretado como reproche, pero ello no nos autoriza necesariamente a atribuirle esta
intencion al personaje. La lectura de Anderson muestra que el discurso excede la pregunta de
la madre, en tanto no es sélo una presentacion, sino que contiene una fuerte carga emotiva, ya
sea reproche, queja o lamento.

Pero ademas de las emociones, que son relevantes a nivel de la escena, esta
presentacién, que anticipa el relato en la corte de Dido,'*® contiene unas declaraciones
importantes con respecto a la posicién y a los limites que, enunciadas por él, se vuelven
reflexivas. Esta es la primera vez que el protagonista habla de si mismo en estos términos, y
muestra tal conciencia de su propia situacion, que parece estarse viendo desde algun punto
externo o superior. Su conocimiento no se limita a la escena, a las experiencias que tendria
alguien que ha visto caer Troya y, después de vagar siete afios, ha llegado a Cartago.

Reparemos en las consecuencias que tiene la accion de asumir el nombre y el atributo
en primera persona: sum pius Aeneas (378). Nos encontramos justo en la mitad del primer
libro, libro de inicios y presentaciones, cuando escuchamos al personaje decir sum pius
Aeneas, y nos parece lo mas natural. ;De qué otro modo habria de presentarse el pius Aeneas
sino como pius Aeneas? Asi lo ha distinguido el narrador desde el principio — insignis pietate
uir (10); pius Aeneas (305) —: con este titulo se conoce a partir de entonces e incluso tal vez
ya se conoceria antes de ser consagrado por Virgilio. Y tan natural nos parece, que llegamos a
olvidar que nosotros lectores nos encontramos en un nivel distinto, externo a la trama y
tenemos por tanto un nivel de informacion superior, distinto del de los personajes. No es
natural que Eneas se llame a si mismo de este modo y ciertamente no significa lo mismo la
declaracion insignis pietate uir, o literalmente pius Aeneas, que escuchamos en boca del
narrador (10, 220), que el reconocimiento sum pius Aeneas, hecho por el mismo personaje.
(Como puede conocer el protagonista el titulo que le han otorgado las tradiciones mitoldgica

y literaria y el narrador de su propia obra?

125 Anderson 1920: 3s.: “..the speech of Aeneas, addressed to one whom he recognises as a goddess, cries out
against the gods for leading him on with instructions and promises and then abandoning him, in spite of his
devotion to them and to their commands. Sum pius Aeneas is not a piece of smug complacency; it is a poignant
cry wrung from a tortured heart.”

126 Ademas, en la gradacion que va del resumen ante la madre y el verdadero relato ante la anfitriona, tenemos
una version intermedia, que es la écfrasis del templo de Juno. Esta es la historia esculpida por los artifices de
Cartago, pero observada por €l y transmitida por el narrador desde su punto de vista. Segun Fernandelli 2012:
476-504, su papel con respecto a la écfrasis es el de un “personaggio-riflettore”, o bien “esperto riguardante”; vid
infra 3.3.1.
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En el capitulo anterior, a propdsito del primer monélogo de Juno (37-49), vimos un caso
de autorreconocimiento similar. Siguiendo el andlisis de Fernandez Corte (2015: 251-60),
deciamos que la diosa se presentaba a si misma con los titulos que le conferian los demas:
diuum regina louisque et soror et coniux (46s.). Ademas, como advierte el critico, en el
segundo monodlogo de la misma diosa hay otra formula de autopresentacion — magna louis
coniunx (7.308) — mas resumida debido a la posicién posterior que ocupa en la epopeya. El
conocimiento de Juno de las formulas de tratamiento que emplean los demés se podria
explicar de manera méas o menos verosimil por su condiciéon divina, pero de todos modos es
significativo el cambio de voz — ella habla como los mortales que la celebran — con el
consiguiente cambio del sentido, de la situacion y de la meta comunicativa. Y ademds de
repetir los titulos oficiales, en el segundo mondlogo la diosa emplea otros epitetos y
expresiones que, por su significado y su capacidad alusiva a otros personajes paradigmaticos,
resumen la frustracion — infelix (7.309) —'*" y la funcion de oponente que la distingue: fatis
contraria nostris / fata Phrygum! ‘jay hados frigios contrarios a mis hados!” (7.293). Juno se
define a si misma y establece su papel como personaje de la trama, como si se viera desde
fuera. Este ejemplo resulta especialmente instructivo en el caso que nos ocupa.

En el resto del discurso de Eneas hay asimismo varios indices que apuntan a un
contexto metaliterario o sugieren la transgresion de los niveles narrativos. Hemos dicho que al
principio hay una especie de recusatio similar a la que emprendera luego frente a Dido en
que, como en un proemio, reflexiona acerca del tipo de narracién que va a emprender y se
declara responsable por esa narracién. La renuncia a contar punto por punto los sucesos que
conforman la historia expresada en términos alusivos — prima [...] ab origine [...] annalis
nostrorum (372s.) — constituye una declaracion estética, una eleccién genérica de cara a los
modelos, a la tradicion analistica, especialmente a Caton y a Ennio, y un intento por colocarse
en la tradicion literaria y al mismo tiempo por romper con ella; cf. Deremetz (2000: 87 y
2001: 152). Luego hace una apelacion a la fama — fama super aethera notus (379) —, que
constituye también un reconocimiento implicito de que existe una tradicion, literaria o al
menos cultural o histérica. Aun antes de haberse contemplado en las representaciones del
templo de Juno, ¢l sabe que su historia se ha expandido por todo el orbe. ;Como lo sabe? ;De
donde viene esa fama? Los lectores externos sabemos que las fuentes son la tradicion épica
(Homero y el ciclo épico), los poetas latinos y sobre todo la Eneida, cuya justificacion ademas

es un mensaje politico. Més adelante se confiesa descendiente de Jupiter — genus ab loue

"2"El paradigma de infelix en la Eneida es Dido; vid. infra 3.3.4. Como sugiere Fernandez Corte 2015: 254-6, el

uso de este atributo para Juno lleva implicita la alusion, que refuerza la frustracion, la futilidad y el fracaso de los
proyectos de la diosa.

138



Los discursos de Eneas: del lamento al relato

summo (380) — en un tono solemne, que parece evocar las palabras de la Venus de Nevio en
el siglo tercero —summe deum regnator quianam genus odisti? (fr. 16) — o al mismo Julio
César en el discurso funebre de Julia, segiin la version de Suetonio — Amitae meae luliae
maternum genus ab regibus ortum, paternum cum diis inmortalibus coniunctum est. Nam ab
Anco Marcio sunt Marcii Reges, quo nomine fuit mater, a Venere lulii, cuius gentis familia
est nostra (Caes. 6.1) —, si bien reconocemos que la pretension de parentesco de Eneas con
Japiter es mucho més atrevida que la del dictador con Venus.'**

Estas son algunas de las posibilidades alusivas que sugiere la presentacion de Eneas: no
hemos pretendido agotarlas todas, sino s6lo sefialar la transgresion de los niveles narrativo y
textual. Entonces Venus, conmovida por el dolor, lo interrumpe para consolarlo, con lo cual
responde a la queja por los percances sufridos y la pérdida de las naves, que es el movimiento

que ¢l ha iniciado en la mitad del discurso. Este es el tltimo par adyacente completo:

Quisquis es, haud, credo, inuisus caelestibus auras Quien quiera que seas [...]

uitalis carpis, Tyriam qui adueneris urbem; a las deidades

perge modo, atque hinc te reginae ad limina perfer. no es sin duda tu vida tan odiosa
namque tibi reduces socios classemque relatam cuando has llegado a esta ciudad de Tirios.
nuntio et in tutum uersis Aquilonibus actam, Sigue y ve a presentarte ante la reina,
ni frustra augurium uani docuere parentes. pues, si no fui engafiada por mis padres
aspice bis senos laetantis agmine cycnos, que agiieros me ensefiaron, doite aviso
aetheria quos lapsa plaga Iouis ales aperto que, incolumes tus naves y tu gente,
turbabat caelo; nunc terras ordine longo trocado el aquilon, a un abrigado

aut capere aut captas iam despectare uidentur: surgidero van ya. Si no, contempla

ut reduces illi ludunt stridentibus alis a ese alegre escuadron de doce cisnes:
et coetu cinxere polum cantusque dedere, por todo el cielo al 4guila de Jove

haud aliter puppesque tuae pubesque tuorum los disperso, cayendo de la altura;

aut portum tenet aut pleno subit ostia uelo. mas gozosos ahora en larga fila

'28 En la literatura latina posterior a Virgilio encontramos otros ejemplos de personajes que, de manera similar a

Eneas, intentan traspasar las fronteras de la ficcion en que se encuentran y reconocen su existencia anterior, casi
siempre literaria, bien en la Eneida o bien en otras obras conocidas. Conte 1986: 57-69 ha estudiado en detalle
este procedimiento de “memoria poética” y ha propuesto como ejemplo programatico la Ariadna de Ovidio
(Fast. 3.471-6), que se acuerda (memini) y reconoce que esta repitiendo el abandono en la playa por parte de
Teseo (relata), el cual habia ocurrido en Catulo 64. Siguiendo a Conte, Hinds 1998: 111-6 estudia un caso
similar, también en Ovidio, que es Aqueménides, de quien el narrador reconoce que ya se ha recuperado de la
escualidez y la demacracion que tenia en la Eneida: iam non hirsutus amictu, / iam suus et spinis conserto
tegmine nullis, / fatur Achaemenides ‘responde Aqueménides, que ya no iba desharrapado, ya era ¢l mismo, y su
manto no estaba cosido con espinas’ (14.165-7); cf. ademés Fernandez Corte — Cant6 Llorca 2008: 62-71 y 5.1.4
en este trabajo. Zissos 1999 estudia el mismo fendomeno en las Argonduticas de Valerio Flaco, donde se insertan
numerosas “alusiones negativas” o se hacen “flashbacks” o se anuncian episodios que no estan en la obra, pero
que se encuentran en las versiones de otros autores: Apolonio de Rodas, Teocrito o Pindaro. Con ellas el poeta
incluye también las posibilidades que deja de lado y llama la atencidn sobre sus elecciones.
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perge modo et, qua te ducit uia, derige gressum. unos ya toman tierra, mientras otros
387-401 buscar parecen desde arriba el sitio

donde poder posar. Como de vuelta
salvos retozan con sonantes alas,
trazando en sus espacios sus revuelos,
y al aire dan sus cantos, asimismo
tus barcos y tus jévenes u ocupan
el puerto ya, o a velas desplegadas
estan entrando en ¢l. Marcha a buscarlos

y sigue recto el rumbo de la senda.

El primer mensaje implicito estd en los apostrofes: quisquis es (387); Tyriam qui
adueneris ad urbem (388). Con el primero la diosa finge que no lo conoce, en su intento de
ocultar ain su propia identidad. Su pretendida ignorancia resulta irénica, graciosa o
despectiva con respecto a la pretension de fama que ¢él planteaba en la solemne
presentacion.'” El segundo en cambio, junto al anuncio favorable, insistira en la llegada a
Cartago. Segun su tendencia a mezclar lo comico con lo serio, Venus frivoliza la parte
negativa y enfatiza la positiva de las aventuras, lo cual implica invertir el orden y el sentido
del movimiento de €I, que iba de la exaltacion a la queja. Pero la verdadera respuesta estd en
los enunciados, que contienen una nueva garantia del favor de los dioses — haud [...] inuisus
caelestibus auras / uitalis carpis (387s.) —, asi como del regreso de las naves y de los
compafieros: tibi reduces socios classemque relatam/ [...] et in tutum uersis aquilonibus
actam (390s.)."*" Los directivos son los actos de habla que resumen el propésito fundamental
de la alocucion: hacer que Eneas entre en Cartago y se presente ante Dido con una mejor
disposicion animica. Como en las arengas, la exhortaciéon se pronuncia al inicio — perge
modo, atque hinc te reginae ad limina perfer (389) — y es repetida enfaticamente al final:
perge modo et, qua te ducit uia, dirige gressum (401). Asi pues, si bien los argumentos
aportan significados relevantes, entendemos el discurso como esencialmente directivo.

Pero las acciones, que exigen una autoridad y una identidad distinta de la que ha

declarado, otra vez delatan a la diosa. Nos preguntamos cémo ha de interpretar Eneas estos

' Quisquis expresa duda a nivel semantico, pero la frase completa quisquis es constituye una afirmacion tipica
de los apostrofes, en la que podria advertirse apatia si tenemos en cuenta el discurso solemne de €él: ella no sabe
quién es, pero tampoco pretende indagar mas, si bien Dickey 2002: 252s. afirma que la forma de apelativo
quisquis es es usual en latin para designar a interlocutores desconocidos y no implica necesariamente desprecio.
Asi también luego Palante dard la bienvenida a Eneas: egredere o quicumque es (8.122).

10 Estas profecias son nucleos teméticos esenciales, que han de influir en el animo del interlocutor y contribuir
al avance de €l — perge; perfer (389) —y de la trama. En la estructura del discurso, sin embargo, funcionan como
argumentos, el primero de los apdstrofes y el segundo de los actos directivos.
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actos, si como ordenes o como consejos, pues el grado de imposicion en el interlocutor,
deliberadamente impreciso o ambiguo, depende del estatuto que se le conceda a ella y de la
relacion entre ambos: una diosa puede dar 6rdenes a un mortal, pero no una doncella. Ademas
revela el futuro y confiesa que lo hace — nuntio (391) —, aunque habia intentado matizar la
revelacion: credo (387). El discurso profético no es propio de una mortal, de modo que para
mantener el engafio tiene que inventarse otra fuente de autoridad, que son los padres: ni
frustra augurium uani docuere parentes (392). Pero como ha renunciado a su condicion
divina, necesita otros medios en los que apoyar la revelacion y recurre al prodigio (393-
400).”! Los padres y el prodigio justifican la profecia, que a su vez justificaba el acto
directivo, de manera que son doblemente secundarios en la estructura comunicativa, y ademas
ficticios, pero de todos modos son importantes como garantias que modifican el estado
animico de Eneas.

Este deberia ser el fin del intercambio, pues ya han sido respondidas las preguntas,
resueltas las principales preocupaciones del héroe y comunicada la informacién relevante. El
episodio, sin embargo, se extiende por voluntad de Venus, que ahora le permite percibir su
verdadera identidad y su naturaleza divina, para marcharse luego dejandolo angustiado. El
narrador describe de nuevo el gesto y la apariencia de la diosa (402-5), asi como las acciones
de envolverlo en la niebla y marcharse (411-7), que tienen lugar mientras ¢l esta articulando
un discurso que ella ya no escucha: mater [...] fugiens (405s.). Si durante el intercambio los
personajes se habian acercado y, como intentamos mostrar en el esquema de pares adyacentes,
habian intentado mantener la coherencia y la atencion a los intereses del otro, desde el
momento en que Venus se revela como diosa, se aleja y pasa a ocupar el ambito divino al que
pertenece. Estd atin en la escena, se mueve y lo cubre con la niebla, pero no lo escucha ni
responde. La ruptura que se produce entre los dos dmbitos, los dos personajes y sus acciones,
se marca de modo evidente a través de at, que funciona como una barrera discursiva y
tematica: talibus incusat gressumque ad moenia tendit. / at Venus obscuro gradientis aére
saepsit... ‘Tal vuelan sus reproches, y encamina sus pasos a los muros. Pero Venus, cercando

de aire fosco a ambos viajeros...” (410s.).

131 .7 , . . . . e .. .
Aunque su mencion estd incluida en el discurso, el prodigio es un hecho cuya efectividad radica en poder ser

observado — adspice (393) — mas alla de las palabras, posibilidad que es exclusiva del interlocutor directo. Es
frecuente que los hablantes se apoyen en imagenes o acciones: el discurso intenta reflejar lo que ocurre, a veces
con un grado de veracidad, évapyeia o euidentia, que hace que los hechos parezcan representados ante el publico.
Pero de todos modos, por medios verbales el mensaje que nos llega es distinto del que recibe el personaje. Lo
mas importante es la conmocion del interlocutor directo. Un caso extremo es la escena de los dioses destruyendo
Troya que Venus le muestra cuando retira la niebla de sus ojos, en el libro segundo; vid. infra 4.3.3.

141



Los discursos de Eneas: del lamento al relato

La queja de Eneas constituye en rigor la ltima intervencion, pero la conversacion ha
acabado desde antes, y del lamento se escuchan las palabras vanas, lanzadas al aire, como

escuchdbamos el monodlogo durante la tempestad:

quid natum totiens, crudelis tu quoque, falsis (Por qué a tu hijo

ludis imaginibus? cur dextrae iungere dextram jay ti también cruel! con simulacros

non datur, ac ueras audire et reddere uoces? engafas tantas veces? /sin ficciones
407-409 no han de unirse mis manos a las tuyas,

ni habré de oir tu voz ni hablar contigo?

El discurso estd compuesto por preguntas que muestran la emocion propia y, ahora si,
constituyen un reproche. Eneas exige la realizacion de las acciones — dextrae iungere dextram
(408); ueras audire et reddere uoces (409) — que corresponden a sus necesidades y
expectativas. Pero a pesar de haber sido elegido para sobrevivir a Troya y guiar la empresa, a
pesar de descender de Jupiter, €l no tiene poder para configurar la escena y la manera en que
Venus ha de comportarse: los mortales no pueden oponerse a la voluntad divina.'*?

Pero en la escena y en las acciones de Venus unos mensajes de legitimacion
importantes, que en principio pasan desapercibidos para €l, pero no para los lectores. Vimos
que la madre habia ido a reclamar a Jupiter el cumplimiento de su designio favorable a los
troyanos. Entonces, con esta garantia ha ido al encuentro del hijo y ha sostenido con ¢l un
extenso intercambio, en que ha respondido a sus principales inquietudes. Pero sobre todo,
antes de irse lo incluye en una niebla que lo hara invisible de los demads, esto es, efectia una
transformacion ontologica. Después de que le ha entregado tantas y tan valiosas
informaciones, podemos preguntarnos qué serian para Eneas uerae uoces (409). Concentrado
en la relacion, el héroe ignora los (verdaderos) mensajes de confirmacion de la madre. Ella ha
alterado la situacion, pero él, sin comprender ni compartir el juego, asume un tono tragico,
que no concuerda con las acciones, el caracter y el tono que ella, iniciadora del intercambio,
ha intentado marcar.

No obstante, aunque en efecto Eneas no comprende la situacion inmediata, ahora, como
antes, parece percibir otras situaciones y otros contextos, fuera de esta ficcion y este texto. La

partida de Venus y los intentos de €l por abrazarla recuerdan otros episodios de desencuentro,

"2 Atin en medio del reproche, Eneas reconoce la existencia de un orden superior, responsable de la distancia
que impone la madre; cf. Anzinger 2007: 100 “...[Aeneas] macht [...] im abschlieBenden Vers nicht mehr Venus,
sondern eine hohere Instanz fiir den Mangel an verae voces verantwortlich: non datur. Hier setzt bei ihm
offenbar die Reflexion wieder ein: Seine spontane Reaktion hingegen war die personliche, ohne Riicksicht auf
Gattlichkeit oder Gerechtigkeit ausgesprochene Anklage gegen die Mutter (1,407f.).”
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de la Eneida y en general de las tradiciones mitica y literaria. El paralelo mas evidente parece
ser Odiseo, en sus intentos por abrazar a la madre, que habia encontrado en el Hades (Od. 11.
204-7). Pero la identidad, la apariencia y el comportamiento de Venus marcan una diferencia
radical con Anticlea, la amable anciana, que aparece en su forma verdadera, habla con
claridad sobre el futuro y explica al hijo las razones que impiden el abrazo. En realidad, de
acuerdo con la apariencia sensual de Venus, su disfraz y posterior revelacion, que recuerdan
la seduccion, el engafio y el abandono de Anquises por la Afrodita homérica, parece que el
episodio remite mas bien a un abandono amoroso, como los que conocemos de la tragedia. Un
caso interesante en la Eneida es el de Dido en el inframundo (6.455-74). Como la reina esta
muerta, tiene un estatuto ontoldgico distinto del de Eneas, y también comienza a marcharse
mientras Eneas aun estd hablando y lo deja abrumado; cf. Laird (1999: 185-8), Fernandez
Corte (2016: 113) e infra nota 90 del capitulo 4 de este trabajo.

Pero hay paralelos mas evidentes. Fernandez Corte (2018: 75-87) concede que la
version virgiliana se aleja del modelo homérico'® y sugiere que repite las mismas palabras

pronunciadas por otro personaje de Virgilio:

crudelis tu quoque, mater: iMadre inhumana! el més horrendo crimen
crudelis mater magis, an puer improbus ille? (cudl fue? jla sana tuya o la del nifio?
Improbus ille puer; crudelis tu quoque, mater. iIguales tu crudeza y su malicia!'"**
Ecl. 8.48-50

Asi pues, al remitir a otro texto, lo que es decir, a otro discurso con otro proposito y otra
situacion comunicativas, la queja de Eneas activa una serie de significados e implicaciones,
que se afiaden al contenido literal y a la situacidon ficcional. La relacion intertextual es
compleja. En la Egloga octava el pastor Damén habla de unos hijos que han muerto por causa

de Amor, a manos de una crudelis mater que, segin aclara Fernandez Corte siguiendo a

133 I S . . ..
De acuerdo con este critico, el encuentro homérico con la madre y el discurso de Odiseo se imita en otros

sitios de la Eneida: en la despedida de Creusa, pero sobre todo en el encuentro con Anquises en el inframundo:
ter conatus ibi collo dare bracchia circum; | ter frustra comprensa manus effugit imago, / par leuibus uentis
uolucrique simillima somno ‘y cuando el cuello con mis brazos quise cercarle por tres veces, otras tantas en vano
aprisionada se deshizo su imagen, como brisa volandera, como suefio fugaz...’ (4den. 2.792-4; 6.700-2). El tipo
de parentesco de los personajes encontrados (el padre o la madre), su estatuto de muerto o bien su presencia en el
inframundo y su funcion profética serian algunos de los elementos que tienen en comun Anticlea y Anquises. La
relacion, no obstante, se hace mucho mas estrecha — o bien, como apunta el critico, se puede notar la conciencia
imitadora de Virgilio — cuando en la escena de Anquises se repiten otros versos de este discurso de Eneas a
Venus: cur dextrae iungere dextram / non datur ‘sin ficciones no han de unirse mis manos a las tuyas’ (1.408-9)
frente a da iungere dextram ‘dame tu diestra’ (6.697); y (ailadimos) audire et reddere uoces ‘ni habré de oir tu
voz ni hablar contigo’ (1.409) = ‘escucho tu voz y la mia’(6.689). Aqui ademas ha cambiado la uox del hablante,
de Eneas a Anquises.

13 Las traducciones de Eglogas y Gedrgicas que citamos en este trabajo pertenecen a Espinosa Polit 1961.
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Connington-Nettleship, no es Venus, la madre de Amor y de Eneas, sino Medea, heroina
tragica por excelencia y uno de los modelos mas importantes de Dido. Pero el critico nos
recuerda que tanto Amor como la mater, ahora si Venus, seran los encargados de tender la
trampa que provoca el enamoramiento de Dido. Estas referencias le permiten enfatizar el
valor reflexivo que tiene la alusién en el discurso del héroe de la Eneida: “cuando Eneas
llama «cruel» a su madre, sus palabras, a nivel alusivo (un nivel de estilo totalmente ajeno al
personaje, un nivel en el que el autor se muestra muy por encima de ¢él), estan siendo una
anticipacion del desenlace de todo el episodio de Dido, en el que Venus y Amor, con la
complicidad de Juno, juegan con Dido como antes los mismos personajes divinos hacen con
Medea [...].” (p. 77)

Estas nuevas implicaciones del discurso de Eneas, que podemos llamar tragicas por la
alusion a Medea, sugieren una reflexion acerca de los niveles narrativos y los géneros
literarios, que ya advierte el critico que seguimos, pero que vale la pena reformular a la luz de
las afirmaciones que antes hemos hecho sobre el nivel de conocimiento del personaje y su
estatuto narrativo. Notemos que, si bien por un lado la actitud de Venus es frivola, y en esto
recuerda la ligereza de las églogas o la estética alejandrina, la reaccion de Eneas en cambio es
desproporcionada y se aviene tan mal a la escena en que sucede como lo era la presentacion
solemne a partir de la descendencia de Jupiter o como es la alusion sublime a Amor y a Medea
hecha por un pastor en medio de su cancion bucolica. Eneas malinterpreta las intenciones de
la madre y asume una actitud equivocada, pero de algin modo alcanza a advertir el elemento
tragico que se encuentra en el plan de ella. La referencia tan concreta, proferida por ¢l en la
escena en la que por primera vez oye hablar de Dido, adquiere de nuevo un tono irénico, en
tanto la crudelitas de la madre no radica en ocultarle la identidad e impedirle el abrazo, como
¢l cree, sino en otro juego, que tendrd consecuencias nefastas. Y en ese otro juego, no de
modo distinto a como ocurria con Medea, intervendra también el puer improbus.'> Eneas sin
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saberlo ™ alude a uno de los principales modelos de Dido y contribuye a crear el clima de

tragedia que habia comenzado a anticipar Venus con su disfraz de cazadora y con el coturno.

" Ferndndez Corte (ibidem) sefiala ademas la analogia — prueba de la extraordinaria memoria poética de

Virgilio — entre improbus puer (Ecl. 8.40; 50); improbe amor... (den. 4.412); y oxéthi’” "Epwe... (Ap. Rhod.
4.445).

3¢ El hecho de colocar la alusion intertextual en boca del personaje constituye por definicion un guifio que nos
hace cuestionarnos su conciencia y su nivel de autonomia, asi como reflexionar acerca de los niveles narrativos
en que se encuentran, tanto ¢l como la primera fuente del discurso.
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3.2.3 Conclusion

Consideramos que estos importantes episodios en que interviene Venus, primero ante
Jupiter y luego ante Eneas, constituyen una reflexion acerca de los limites, en tanto muestran
la existencia de varios &mbitos o niveles y también de importantes diferencias en el estatuto y
las posibilidades de los hablantes. La correspondencia entre los &mbitos divino y humano, el
estatuto y las condiciones materiales, con las acciones que realizan y los discursos que
profieren los personajes constituye un tipo de decorum que, en nuestra opinidn, es
fundamental en la configuracion del mundo de la Eneida y con toda intencion se establece
desde el primer libro de la epopeya, si bien también luego se transgrede.

Aprendemos que los dioses se encuentran en un espacio bien diferenciado, separados de
los mortales, y por ello aparecen en interludios para configurar y negociar el destino de estos,
que es también en buena medida la trama de la epopeya. Los mortales en teoria no tienen
acceso a su voluntad, sino que reciben la informacion que ellos estiman conveniente. Jupiter y
Venus, ademads de su condicion divina, tienen un estatuto tradicional y politico que justifica su
papel a cargo de la legitimacion de Roma y la deificacion de Eneas: esto de cara al publico
externo. Pero Venus no s6lo comunica al hijo un mensaje distinto del que habia recibido de
Jupiter, sino que ademads se le presenta disfrazada, lo que significa subvertir las condiciones
de la situacion comunicativa y la autoridad de ella misma y de Eneas. Podemos decir que el
disfraz funciona como un mecanismo narrativo, en tanto impone una distancia afiadida no
solo entre ellos dos, sino entre Eneas y la verdadera situacion e ilustra la separacion de los
ambitos que el héroe malinterpreta y se empefia en transgredir: ¢l debe aprender que no le es
dado el trato cercano con la madre divina, y en esta ocasion ni siquiera le es dado saber que se
encuentra delante de ella. Paraddjicamente sin embargo, mientras dura el engaiio y Venus esta
en el ambito de los mortales, la distancia se acorta considerablemente, la comunicacion fluye
y ocurre uno de los intercambios mas extensos de la obra.

De acuerdo con las condiciones que la diosa ha establecido, la reaccién excesiva de
Eneas es un error que debe ser rectificado. La leccion de decorum es tan importante como las
demas profecias e instrucciones que ha de recibir luego. Asimismo ante los lectores la
categérica imposicion de limites en el primer libro condicionara la manera en que leeremos
los siguientes encuentros con la divinidad: los casos en que se transgreden estos limites seran
especialmente significativos y cobraran por contraste una fuerza legitimadora mayor.

La conclusion del evento, por un lado Eneas y Acates envueltos por Venus en la niebla

a punto de entrar en Cartago (411-4) y por otro ella misma elevandose feliz a la idilica region
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de Pafos (415-7), lejos de las angustias de los mortales, es una representacion ideal de los
limites. El cuadro, de orientacidn epictrea, insiste en la distancia que separa a héroes y dioses,
asi como en la situacion de inferioridad y vulnerabilidad en que se encuentran los primeros.
No obstante, en el fondo de esta misma imagen, que aparentemente marca la distancia y
coloca las cosas y los personajes en el sitio que les corresponde, estd la transgresion, pues
Eneas y Acates en la niebla no son como el resto de los mortales, sino que estan en un nivel
superior y tienen un punto de vista privilegiado: observan sin ser vistos, casi como los dioses.
A pesar de los errores de Eneas y de su ignorancia con respecto a la situaciéon, muchas
de sus declaraciones constituyen reflexiones acerca su propio estatuto heroico y literario, que
revelan un conocimiento més amplio del que le corresponderia. Contra toda convencion, el
personaje juega a ser consciente de que existe un mundo externo al de la ficcion, parece
conocer la tradicion, la historia, e incluso las intenciones legitimadoras de sus descendientes.
Como si pudiera verse desde un punto externo, asume y confirma lo que han dicho sobre ¢l la
leyenda de Roma y el narrador de la Eneida. Se coloca en una perspectiva superior, y desde
ahi alude a las lecturas que hacen los otros de €1, como haria el autor, o cuando menos el
narrador. Eneas asume la perspectiva autorial, lo que implica una invasion o un intercambio
de voces y de niveles narrativos; en términos narratologicos diriamos, un tipo de

metalepsis. *’

De acuerdo con la tradicion y el género, como protagonista épico le
corresponde erigirse oficialmente en narrador en la corte de la reina, pero ya desde antes
asume este papel ante Venus y ademads parece hacerlo conscientemente. A partir de la peticion
de su interlocutora, toma la palabra, pero expresa un saber que no corresponde a su estatuto
narrativo. Justo en mitad del libro que inaugura la epopeya, el protagonista se presenta,
manifiesta su aspiracion a la fama y la ascendencia divina que han construido historiadores y
poetas — sum pius Aeneas |[...], fama super aethera notus |...], genus ab loue sumo (378-80) —,
como si estuviera enterado de los titulos y el culto de que habia sido objeto en Roma, como si
hubiera leido la Eneida, de manera que parece decir acerca de si mismo: “Yo soy el piadoso

, . .y T 138
Eneas, el antecesor de los romanos, de César y Augusto, ese que inmortaliz6 Virgilio”.

137 : : . o , .
Jong 2009 ha reconocido en las pretensiones de los héroes homéricos de ganar xiéog, ser conocidos por

futuras generaciones y ser objeto del canto de los poetas, casos de metalepsis en el sentido genettiano, y propone
como ejemplo un discurso de Helena a Héctor: dAl’ dye viv eioedbe kai £Cco t@1d” émi dippwr / ddep, énei o€
UdlioTa TOVOS Ppévag GupiPéfniev / eivex” éueio kvvog kol Adeavipov Ever’ dtng, / oiow émi Zevg Ofike Kakov
Uopov, ¢ kol dricow / dvBpamoior weAwued’ doidyor éooouévoiar ‘Pero, entra y siéntate en esta silla, cufiado,
que la fatiga te oprime el corazon por mi, perra, y por la falta de Alejandro; a quienes Zeus nos dio tan mala
suerte a fin de que sirvamos a los venideros de asunto para sus cantos.’ (/. 6. 354-8)

"% Normalmente las alusiones a la historia posterior a Eneas se transmiten en boca de otros hablantes con unas
posibilidades excepcionales de conocimiento suficientemente justificadas por el estatuto ontoloégico: Anquises en
los Campos Elisecos y Vulcano como forjador del escudo, por ejemplo. Ademas, en todos los casos el autor
considera importante insistir en la ignorancia del héroe, como requisito para preservar la division entre los
niveles narrativos: horrescit uisu subito causasque requirit/ inscius Aeneas, quae sint ea flumina porro, /
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3.3 ENEAS Y DIDO. DEL PRIMER ENCUENTRO AL COMIENZO DEL RELATO

En los dos subcapitulos anteriores de este capitulo, dedicado a estudiar el estatuto
discursivo de Eneas desde su primera aparicion, atendimos respectivamente a sus discursos en
soledad y ante el grupo indeterminado de compaiieros (3.1) y al encuentro con la madre
disfrazada de cazadora (3.2). Corresponde ahora examinar su presentacion ante la anfitriona,
la reina de Cartago, a la que dirige el relato épico de las aventuras, en el cual se posiciona
como responsable del futuro de Troya y de los penates. En términos de analisis de la
conversacion hemos reconocido que el relato es en suma un discurso, si bien extenso, que
conforma un gran movimiento, parte de un intercambio mayor entre Dido y Eneas, el cual
comienza en el banquete, cuando ella insiste en conocer en detalle las hazafias que lo han
hecho famoso. Y este intercambio a su vez es parte de una negociacion que se remite al
primer encuentro o, si se quiere, a los momentos en que cada uno ha escuchado hablar del
otro.

El enamoramiento y la tragedia marcan el primer tercio de la Eneida, hasta el punto de
que, como los protagonistas, los lectores también han llegado casi a olvidar la mision
fundadora, argumento de la obra."” Siguiendo el ejemplo de Apolonio con Medea, y a
diferencia del tratamiento que otorga a otras mujeres en la Eneida,'* Virgilio concede a Dido
una relevancia extraordinaria y la posibilidad de elevar su voz por encima de la del héroe. El
relato de Eneas que ocupa dos libros, ocurre por el deseo explicito de ella: tantus amor (2.10).
Es ella pues, con su motivacion dramatica, pero también debido a su autoridad superior, quien
le da la palabra al héroe y autoriza el relato épico.

El andlisis del relato de Eneas y de su estatuto heroico debe por tanto colocarse en el
contexto dramatico en que se inserta, que es la aventura de Cartago, la cual ha comenzado
desde el episodio de Venus y se extiende hasta el final del libro cuarto (mas el breve

encuentro en el inframundo en el libro sexto). Como ocurria con el conflicto principal de la

quiue uiri tanto complerint agmine ripas ‘Se sobrecoge Eneas y pregunta qué rio es ese que alla corre, y quiénes
los que se arremolinan en sus playas en tanta multitud.” (6.710-2); Talia per clipeum Volcani, dona parentis, /
miratur rerumque ignarus imagine gaudet / attollens umero famamque et fata nepotum ‘Esto Eneas admira en
el escudo que a Venus dio Vulcano: no comprende, mas goza en las figuras, y alza al hombro las glorias y los
hados de sus nietos.” (8.729-31)

13 Un ejemplo de esta lectura es la de Ovidio (7r. 2.533-6), que, en su defensa ante Augusto, aisla la historia de
Dido y Eneas, Tyrios [...] toros, y asegura que es la parte mas leida de toda la Eneida. Mas adelante en este
capitulo citamos el texto ovidiano y nos referimos con mas detalle a su propuesta de lectura, a partir del analisis
de Fernandez Corte 2007.

140 Ejemplos paradigmaticos son Lavinia y Crelisa. La primera calla y se limita a seguir las instrucciones de los
hombres. Esta es la razon que motivo a la autora U. K. Le Guin a escribir una version moderna de la segunda
parte de la Eneida, contada justamente por Lavinia: Lavinia 2008. Cant6 Llorca 2016 analiza primero el papel
virgiliano del personaje y luego presenta la novela de Le Guin. Creusa por su parte tiene una aparicién
extraordinaria después de muerta y pronuncia un discurso directo dedicado a manifestar su disposicion a
subordinar sus intereses a los del héroe; vid. infra 4.4.2.
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epopeya, del que hemos hablado en el capitulo anterior, la tragedia de Dido y Eneas tiene
también su expresion en los discursos. Durante los intercambios que sostienen, cada uno de
los participantes aprovecha su acceso a la palabra para redefinir su situacion y la del otro, que
cambiara radicalmente por intervencion de Cupido.

Hay un antes y un después del amor. Por orden de Venus, Cupido introduce un giro
dramatico importante en direccién al furor, una distraccion que impide el cumplimiento de la
mision divina, en términos similares a los de Juno, con la diferencia de que emplea medios
pacificos, no agresivos como habian sido la tormenta del libro primero o la furia del séptimo.
Entre otras cosas Dido ofrece a Eneas, que es un ndufrago sin patria, una magnifica ciudad y
la oportunidad del anhelado reposo. Asi, por la estrategia de la madre, se prolonga la estancia
del héroe en Cartago y se aplazan las labores de biisqueda y fundacion. Pero como saben los
lectores todo el tiempo, y aprenderan dolorosamente los personajes, la pietas consiste
justamente en sacrificar los deseos personales en favor de intereses superiores y colectivos. A
estos ultimos se subordinan incluso el matrimonio y el amor, de manera que es Lavinia, no
Dido, quien estd destinada a ser la esposa de Eneas, como le ha advertido Cretsa al salir de
Troya (2.780-4). La aventura de Cartago, orquestada por Venus y Cupido, constituye asi una
distraccion en el viaje al Lacio y la fundacion de Roma, que son los decretos del hado, o bien
en términos narrativos, una digresion que dilata el final.'"!

Como vimos a proposito del interludio divino entre Venus y Japiter (supra 3.2.1), los
dioses, sucedaneos del autor, determinan buena parte del desarrollo dramatico. En su intento
por explicar el complejo fendmeno del enamoramiento, Virgilio, como los alejandrinos, se
vale de una compleja y poderosa maquinaria divina que los mortales ignoran y contra la cual
no pueden hacer nada. Pero ademds de cambiar el sentido de los acontecimientos y la
direccion de la trama, los dioses introducen también transformaciones esenciales en el
caracter y en el estatuto de los otros personajes. Ellos ignoran que estan siendo objeto de un
plan superior, pero a los lectores se les muestran en detalle su estado psicolégico y sus
motivaciones personales cada una de las veces que intervienen, de modo que percibimos la
ironia y el grado en que ellos se engafian con respecto a los limites, al origen de las
informaciones y a su autonomia.

El andlisis de los discursos nos permitird valorar, por ejemplo, como Eneas es elevado
de la posicion de naufrago a la de héroe y lider, principalmente por la subjetividad de Dido.
Asimismo veremos que muchas veces Dido y Eneas, al equivocar su interpretacion de las

circunstancias, de los discursos y en general de todo tipo de mensajes, dan lugar a

'*I'Sobre la concepcién del viaje en términos narrativos, con avances y retrocesos, o bien relatos teleologicos y
digresivos, vid. infra capitulo 5.
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malentendidos que, junto a la accidon de los dioses, determinaran el desenlace tragico de los
acontecimientos. El, fuertemente condicionado por su situacién personal, idealiza la naciente
Cartago, interpreta las imagenes del templo de Juno como muestras de simpatia de los tirios y,
en un acceso de optimismo, comparte la dicha de ellos y por un tiempo el gobierno de la
ciudad. Ella por su parte, marcada por la acciéon de Cupido, verd un discurso elegiaco, en
lugar del relato heroico de la fundacién y en los mensajes de legitimacién y en las
indicaciones del viaje la oportunidad de encender la uetera flamma (4.23).

La primera seccion de este subcapitulo (3.3.1) se ocupa de la constitucion de cada uno
de los personajes de cara al otro y de cara al publico, que ocurre con la intervencion de
entidades divinas, desde sus primeras menciones hasta el encuentro. La segunda (3.3.2)
estudia el primer encuentro, presentacion oficial de los homoélogos en discurso directo (595-
630). Luego (seccion 3.3.3) veremos el interludio divino, en que los dioses decidirdn el giro
dramatico (657-94), y finalmente (seccion 3.3.4) atenderemos a la primera parte del segundo

142 61 cual contiene el extenso relato del héroe. La lectura

intercambio entre los lideres (753-6),
de los dos intercambios que ocurren en situaciones comunicativas distintas ha de permitirnos
valorar primero las diferencias de autoridad que existen entre los dos hablantes y luego la

transformacion esencial que se produce en sus estatutos respectivos.

3.3.1 Los antecedentes del encuentro y las primeras definiciones de los estatutos: la

construccion del estatuto de Dido y el cambio en la disposicion psicoldgica de Eneas

Ya hemos visto como Venus le habia contado al héroe la historia de Dido, con lo cual
habia comenzado a presentarla en funcién de los intereses de ¢l y de los lectores. Es
importante que la heroina esté a su altura. La construccion del estatuto de ella coincide con el
nacimiento de la simpatia de él y ambos procesos ocurren de manera gradual a partir de varios
pasos o estadios fundamentales, en cada uno de los cuales aumentan su presencia, los
discursos directos y los movimientos fisicos y dramaticos.

Al inicio de la obra el narrador mencionaba Cartago y sus principales rasgos, sus
habitantes y la relacién con Juno, a quien la reina ahora construye un templo: hic templum
lunoni ingens Sidonia Dido / condebat ‘Aqui en honor de Juno edificaba inmenso templo la
sidonia Dido’ (446s.). El vinculo con Juno en principio la convierte en oponente de Eneas, y

de hecho Jupiter se anticipa a su reaccion hostil cuando decide enviar a Mercurio para

1421 a respuesta de Eneas a Dido, que constituye el proemio del relato, es objeto de analisis de la seccion 4.1 del

capitulo siguiente.
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garantizar las condiciones de hospitalidad que requieren los troyanos. Esta es la primera

mencion explicita de la reina:

Haec ait et Maia genitum demittit ab alto, Dice, y manda a Mercurio a que consiga

ut terrae utque nouae pateant Karthaginis arces el que Cartago hospitalaria acoja

hospitio Teucris, ne fati nescia Dido en su puerto a los Teucros, y en sus muros,

finibus arceret no sea que, ignorante de los Hados,
297-300 de sus fronteras los rechace Dido.

En efecto, como pensaba el padre de los dioses, a los primeros troyanos que llegan, que
son los que encuentran los tirios, les serd negado el desembarco, como después sabremos por
[lioneo: hospitio prohibemur harenae; / bella cient primaque uetant consistere terra ‘{Negado
el hospedaje de la arena! jGuerra por hacer pie sobre la playa!’ (540s.).

De acuerdo con el plan de Jupiter, ella ha de constituir un medio que facilite la mision
de Eneas, no una prueba mds, ni muchos menos la causa de una estancia indefinida en
Cartago. Pero el dios también reconoce el estado de ignorancia en que se encuentra ella: fati
nescia (299). Fatum en esta formulaciébn es una referencia implicita, deliberadamente
ambigua, no ya a la mision del héroe, sino sobre todo a la tragedia,'” y entonces se carga de
ironia; cf. R. G. Austin (1971: ad loc.). Aln antes de que Venus exprese sus intenciones y
comience a urdir el enamoramiento, estas palabras cobran una gran fuerza caracterizadora,
como una maldicidén que pesara sobre ella en lo sucesivo. La caracterizacion serda mas efectiva
porque, a pesar de ser pronunciada por el narrador, estd focalizada a través del soberano del
Olimpo y sigue a la profecia mas importante de la obra sobre la misién de Eneas y la
consumacion de Roma. La ignoranca sera luego confirmada amargamente por el narrador, en
plena descripcion del proceso de enamoramiento: haec oculis, haec pectore toto / haeret et
interdum gremio fouet inscia Dido ‘Ella le estrecha, fijos los ojos, ciega el alma toda, y a
ratos le acaricia en su regazo, jay sin ventura, Dido que no sabe cudn terrible es el dios a
quien acoge!” (717s.). La ironia es mas notable si consideramos que Jupiter, la maxima
autoridad del Olimpo y el garante del hado, tampoco es consciente (nescius) del doble sentido
de sus palabras ni de lo que esté por ocurrir.

La ignorancia de Dido con respecto a los planes divinos, y en general la ignorancia de

los mortales y la imposibilidad de interferir en las decisiones de los dioses habia sido objeto

' Williams 1983: 5 considera que el poeta utiliza el fafum como figura de anticipacion: “That ignorance on

Dido’s part will clearly be fatal to her and will lay her open to manipulation. What Jupiter foresees is also a
foreshadowing by the omniscient author.”
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de reflexion a proposito del encuentro entre Eneas y Venus; vid. supra 3.2.2. Mientras a los
lectores se les revelan las decisiones divinas, los mortales perciben otros mensajes que
disfrazan lo que no les es dado conocer, los ayudan a entender la realidad de un modo racional
y permiten al autor justificar sus reacciones como motivaciones psicoldgicas, paralelas a los
planes divinos. El enamoramiento es un buen ejemplo de esta técnica.'**

Las diferencias de autoridad entre los personajes determinan en buena medida su nivel
de acceso a la informacion, asi como la posibilidad de tomar la palabra o darla a otros, lo cual
importa tanto en términos de técnica narrativa como de situacién de comunicacion y analisis
pragmatico de los discursos. En su papel de reina y anfitriona, Dido podré explicar ante los
otros personajes su motivacion psicoldgica en discurso directo, que es la forma mas extrema
de la subjetividad y el poder: non ignara mali miseris succurrere disco ‘En mi propio dolor
voy aprendiendo a mirar al que sufre condolida’ (1.630); solus hic inflexit sensus animumque
labantem / impulit ‘s6lo éste ha despertado mis sentidos, y al corazén que vacilaba’ (4.22s.).
Asimismo durante todo este libro ella decidird cuando hablan los otros, pero, tal como Eneas,
desconoce la intervencion de Cupido y la disposicion de Jupiter y en este sentido, al menos en
principio, es similar a él: pastor nescius (4.72); fati nescia Dido (299).

La desproporcion de conocimiento que existe entre los personajes de la ficcion y los
lectores externos, fuente de ironia esencial a lo largo del episodio, nos permite distinguir en la
presentacion dos Didos distintas — una construida para si misma y para Eneas y otra que esta
desde el inicio marcada por la tragedia — y nos permite también asistir a las reacciones de ¢l y
a la evolucion de su estado psicolégico.

Vimos que la primera presentacion oficial, que es también la que recibe Eneas,
corresponde a Venus (340-68). Ante el hijo la diosa habia una heroina ideal, con rasgos que
pretendian ganar la simpatia de ¢l y del publico contemporaneo de Virgilio, y habia omitido
otros que tendrian un efecto negativo como la relacion de Cartago con Juno y el caracter

belicoso de sus habitantes. La dux femina que habia anticipado Venus, asi como la simpatia

144 . .y, . .
Para Heinze 1903, la aparicion de Amor en la figura de Ascanio es uno de los casos en que: “die

psychologische Entwicklung [wird] ganz selbststindig und vollstindig gegeben, das gottliche Eingreifen steht
nur gewissermalen als anschauliches Symbol daneben [...]: wie Didos Liebe vorbereitet ist, entsteht und wichst,
wird unabhéngig von diesem Eingreifen dargestellt, und ehe sich die Liebende dem Geliebten hingibt, werden in
dem kurzen Gesprach der beiden Schwestern die Gefiihlsmomente wie die unterstiitzenden Verstandsmomente
erschopfend vorgelegt. — Bei lédngeren allmidhlich fortschreitenden psychischen Prozessen beschriankt sich das
Eingreifen der Gottheit auf den ersten Anstof3: alles weitere entwickelt sich vor unseren Augen in der Seele des
Menschen, und der Dichter trigt Sorge dafiir, uns jedes einzelne Stadium durch den Handelnden selbst in der
Rede vor Augen zu fiihren: so ist es bei Didos allméhlich reifenden Entschlu3 zum Tode...” (p. 326). Quinn 1968
por su parte afirma que “...there are passages [...] in which a mental event is related more explicitly on both
levels. [...] [Dido] falls in love because Venus sends Cupid [...] to the banquet and he sets her on fire. That is one
level; on the other level she falls in love because she is a passionate woman who has till now resisted passion in
her widowhood, but finds her infatuation with Aeneas, the handsome adventurer who has aroused her pity
(1.630), impossible to resist (4.22-3).” (pp. 316-20)
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de ¢l, continuardn conforméndose cuando ¢l entre en la ciudad, primero con las visiones de la
naciente Cartago y el templo de Juno y luego con la aparicion de la reina, sus discursos y su
actitud benévola.

Desde la partida de la madre hasta la presentacion del héroe ante Dido y el resto de los
troyanos (418-593) asistimos pues a la construccion de ella en funcion de, y a través de la
mirada transformadora de €I, que resulta a su vez transformada. Al tiempo que el personaje
observa los objetos, estos lo conmueven, propician el paso del desconocimiento a la simpatia
y del desasosiego a la esperanza.'*> En toda esta parte, los discursos de los personajes y del
narrador se configuran en funcién de estos dos temas centrales: la definicion de Dido y la
transformacion psicologica de Eneas.

Pero para que sea posible contar las cosas de esta manera, con el énfasis puesto en el
protagonista, ha sido preciso efectuar una transformacion en la voz narrativa y en el punto de
vista, accion que corresponde a Venus. En efecto, la diosa habia enfatizado la necesaria
separacion entre los ambitos divino y humano: dextrae iungere dextram / non datur (408s.).
Habia engafiado al hijo y luego lo habia abandonado sin escuchar su queja, pero enseguida
ella misma, que como vimos es experta en subvertir identidades y protocolos, habia
transgredido las normas al esparcir la niebla que los ocultaba a ¢él y a Acates del resto de los

mortales, lo cual supone una distincidon extraordinaria:

at Venus obscuro gradientis aére saepsit Pero Venus,

et multo nebulae circum dea fudit amictu, cercando de aire fosco a ambos viajeros,

cernere ne quis €os neu quis contingere posset con un manto de niebla los encubre

moliriue moram aut ueniendi poscere causas. porque ni sean vistos ni estorbados,
411-4 ni los lastime nadie ni pretenda

inquirir el porqué de su venida.

Y luego ella también disolvera la niebla, para hacerlo aparecer de nuevo transformado,

con una apariencia semejante a la de los dioses:

restitit Aeneas claraque in luce refulsit Yérguese entonces

os umerosque deo similis; namque ipsa decoram en plena luz, deslumbrador, Eneas,

15 Otis 1963: 65: “Once Dido is mentioned, once Venus gives Aeneas the exciting story of Dido’s past, we are
caught up in a continuous crescendo of emotion with no stoppings or interludes at all. [...] Virgil [...] is depicting
an emotional process. He is concerned with Aeneas’ reaction to the new city, with Aeneas’ growing sense of the
character and ethos of this dux femina facti. Venus has set, as it were, his mood, prepared him to look for every
evidence of what this remarkable woman has done and is doing.”
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caesariem nato genetrix lumenque iuuentae rostro y talle de dios: diole de un soplo,

purpureum et laetos oculis adflarat honores: la madre al hijo, el relucir galano

quale manus addunt ebori decus, aut ubi flauo que abrillanta el cabello, el roseo tinte

argentum Pariusue lapis circumdatur auro. de fresca juventud, y en la mirada
588-93 encanto halagador. Tal el artifice

que la belleza del marfil ultima,

o marmol pario o plata sorbedora.

Estas dos transformaciones esenciales del punto de vista rodean y definen tanto una
parte especifica en la presentacion de Dido como las transformaciones psicoldgicas en él,
acciones que preparan la escena para la presentacion oficial y el intercambio entre ambos
(418-585). Podemos enunciar el modo complejo y los distintos filtros que modifican la
realidad en esta parte: Venus opera en Eneas unas modificaciones del estatuto, que
constituyen también mecanismos discursivos en la construccion del estatuto de Dido, la cual a
su vez condiciona la disposicion del animo de ¢él. Si la diosa le habia mostrado los limites de
su condicion mortal y la necesaria distancia entre los ambitos divino y humano,
paraddjicamente también puede otorgarle privilegios que corresponden a los dioses.'*

La inclusion en la niebla y el embellecimiento constituyen cambios ontologicos, que
determinardn su relacion con los demads personajes y su percepcion de la realidad. El nexo —
at (411) —, que introduce la accidon inmediatamente posterior a la queja de €1, marca el inicio
del nuevo evento, en el cual el personaje asumird un nuevo papel y tendrd unas posibilidades
de percepcion y expresion también distintas de las normales. Por obra de Venus, Eneas se
convierte de receptor del discurso de la diosa en espectador activo de la realidad, capaz de
ofrecer comentarios evaluativos a los lectores y actuar como mediador entre el narrador y el
texto. A¢ marca la ruptura que supone el nuevo estado ontologico y también la entrada en la
ciudad y en un nuevo espacio narrativo.

La niebla y el embellecimiento son motivos tradicionalmente épicos. En la Odisea

Atenea primero cubre de gracia al héroe, cuando este va a presentarse ante Nausicaa (6.229-

"¢ El disfraz de Venus en mortal constituye a los ojos de Eneas también un cambio de estatuto ontolégico. Es

curioso que la diosa se haya despojado de su divinidad justamente en el momento de efectuar distinciones
relevantes sobre otros mortales: la construccion del estatuto heroico de Dido y la colocacion de Eneas en la
niebla. Pero esta transformacion es s6lo aparente, pues al fin y al cabo, a pesar de las distinciones de que ahora
disfrutan los personajes — dux femina facti (364); deo similis (587) —, es Venus quien configura la situacion y
define el rumbo que ha de seguir la trama. Las visiones que se encuentran a disposicion de Eneas seran siempre
reguladas por la diosa en funcion de sus intereses. El podra ver a los tirios y a Dido sin ser visto por ellos, pero
no tiene acceso al plan de Venus y Amor.
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35)'*7y luego lo envuelve en una nube para que pueda atravesar sin contratiempos el pais de
los feacios (7.14-17). De modo similar, en las Argonduticas de Apolonio de Rodas Hera
esparce niebla en la Coélquide para facilitar el avance de Jason (3.210-12) y mas adelante
también lo embellece para que vaya al encuentro de Medea en el templo de Hécate (3.920-6),
si bien no es esta la primera vision que la joven tiene de ¢l. En todos los casos estos hechos
constituyen acciones sobrenaturales mediante las cuales las diosas otorgan a los héroes unas
posibilidades superiores a las que les corresponderian. Se trata de una elevacion
extraordinaria del estatuto, que en el mundo de la épica sin embargo se siente como natural, y
los personajes virgilianos parecen estar acostumbrados a ella.

Las transformaciones maravillosas de Venus sobre Eneas condicionan los hechos en lo
sucesivo, cambian la realidad de modo parecido a como lo habian hecho Juno, los vientos o
Neptuno, si bien aquellas acciones ocurrian en interludios divinos, sin la presencia de
mortales y entonces no eran advertidos por ellos ni influian en su caracterizaciéon. En este
caso, aun cuando se trata de sucesos que ocurren ante sus ojos y lo afectan directamente,
Eneas tampoco parece ser consciente de ellos. No se percata de la inclusion en la niebla,
porque estd ocupado con las emociones y los reproches a la madre. Ademas, la concesion de
poderes semidivinos por parte de las diosas protectoras a los héroes se encuentra
suficientemente legitimada por los predecesores, por lo cual no produce en ellos ni en el resto
de los personajes el extrafiamiento que sentimos los lectores. Sorprende que ni Eneas ni
Acates ni los de fuera digan una palabra acerca de la niebla y que, cuando esta se disipa, nadie

148 pero si las

pregunte de donde han salido ellos o donde se encontraban antes.
transformaciones del estatuto y del punto de vista, por ser convenciones genéricas, no
provocan asombro, otras como el enamoramiento, cuyos mecanismos permanecen asimismo
ocultos a los personajes, requerirdn sin embargo la movilizacién de un aparato divino mucho
mas complejo, asi como de anuncios y reflexiones que insisten en la particularidad del hecho.

De todos modos, independientemente de la actitud de los personajes y a pesar de la
existencia de precedentes, las transformaciones ontologicas que sufre Eneas dentro y fuera de

la niebla son especiales en relacion con la tendencia regular en la Eneida y nos invitan a

indagar en los significados implicitos. Mas alld de la imitatio, en manos de Virgilio estos

7 Otro caso de embellecimiento, al que este se asemeja maés, se encuentra también en la Odisea, cuando el
héroe se aparece a Penélope (23.156-63).

'8 Williams 1983: 21 explica que Eneas y Acates parecen no ser conscientes de que son invisibles: “When they
instinctively hold back to see what happens to their friends, they simply remain shrouded in the mist (1.514-16).
Then, after Dido’s speech (562-78), the poet says, “they were for long eager to burst from the cloud” (580-81);
but that reads as an authorial comment and not a statement that Aeneas shares the author’s knowledge of the
cloud: that is, the words are explanatory to the reader, not descriptive of Aeneas’ perception. The cloud is, in
fact, dispersed of its own accord (586-87) and the characters do not comment on any strangeness they have
perceived.”
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motivos adquieren una importancia que no tenian en Homero y en Apolonio, como
transgresiones de las reglas que se han establecido. El caso ademas es notable si pensamos
que es Venus quien establece los limites entre ella y el hijo e inmediatamente ella misma los
difumina al concederle prerrogativas divinas. Podemos afirmar que las Gltimas acciones que
la madre realiza sobre el héroe, antes y después de abandonarlo, constituyen casos de
legitimacion de su autoridad con respecto a los otros mortales: los compaiieros, los habitantes
de Cartago, y sobre todo Dido. Si ella es una heroina épica, dotada de una magnifica ciudad y
de una belleza comparable a la de Diana, €l por su parte, hijo de diosa y responsable de una
mision fundacional, adquiere temporalmente unas posibilidades extraordinarias, que le
permiten determinar la presentacion de la reina durante esta parte. Como es de esperar y como
veremos enseguida, la construccion de la heroina y de su estatuto se realiza sobre la base de
modelos culturales socialmente aceptados, como desde el inicio de la obra el héroe se ha
erigido anacronicamente en paradigma del ethos augusteo.

Aqui nos interesan especialmente las distinciones sobrenaturales en tanto
modificaciones del punto de vista y del acceso a la informacion por parte del héroe. Primero
Venus esparcia la niebla para ocultarlo de los demas; luego la disipa y lo hace mas visible,
también para ellos. Otis (1963: 65) opina que la niebla es un simbolo de la distancia
emocional que separa al héroe de la escena en que se encuentran Dido y los tirios, a los que
distinguird como fortunati (437). En nuestra opinién, mas que un simbolo, se trata de un
mecanismo narrativo que posibilita la creacidon de un nuevo espacio, nivel o ambito de accion,
esencialmente distinto del d&mbito en que se encuentra el resto de los mortales: de ahi la
semejanza de Eneas con los dioses. Como una especie de barrera o teldn, la niebla establece
una distancia fisica y discursiva entre ¢l y el mundo exterior. El personaje se encuentra
colocado en un espacio dramatico o un nivel distinto del de los demas, en el cual el tiempo, la
accion y los discursos suceden de modo también distinto. En cada uno de los espacios, dentro
y fuera de la niebla, ocurren unas acciones y unos discursos mas o menos simultdneos, que
son presentados alternativamente por el narrador. En el exterior la accién sigue su ritmo
habitual, inalterada por la presencia tacita del héroe observador. Mientras tanto ¢l desde
dentro observa, interpreta y comenta lo que ocurre en el exterior, de modo que para ¢l en
cierto sentido el tiempo parece haberse detenido.

Pero si ¢l puede observar a los otros personajes sin ser visto, deviene blanco de la
mirada de los lectores. Mientras desde el interior de la niebla esta apropiandose de la
informacion necesaria acerca de Dido y de los tirios, el narrador nos cuenta detalladamente

coémo lo hace y las consecuencias que ello supone. Los lectores observamos como €1 observa
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(y transforma) la realidad que lo rodea y coémo esta realidad lo transforma a él. Los dos
espacios fisicos separados por la niebla se corresponden asi con los dos temas fundamentales
de estas escenas: en el exterior tenemos la definicion del estatuto de Dido, mientras que en el
interior ocurre el proceso de redefinicion del héroe, que es también su predisposicion
psicologica con respecto a Dido y a la mision.

Ademas, la introduccion en la niebla supone no so6lo protegerlo de la mirada de los otros
— cernere ne quis eos neu quis contingere posset / moliriue moram aut ueniendi poscere
causas ‘porque ni sean vistos ni estorbados, ni los lastime nadie ni pretenda inquirir el porqué
de su venida’ (413s.) —, sino también de la conversacion con ellos, pues, si excluimos el caso
de Venus que es diosa, el primer discurso a un mortal en Cartago estd reservado a la reina.
Los dos espacios, como los niveles narrativos, no pueden interferirse directamente: Eneas y
Acates observan a los tirios, pero mientras se encuentren en la niebla no pueden ser vistos o
escuchados por ellos, con lo cual queda anulada toda posibilidad de intercambio o interaccion.
La extraordinaria posibilidad de percepcion de ¢l es el tnico medio en que la distancia entre
los dos espacios se reduce. Los espacios interior y exterior se relacionan solo de adentro hacia
afuera. La niebla deviene pues instrumento regulador de la realidad y también de las acciones
y los discursos en funcion de la perspectiva de ¢€l.

La inclusion en ella, espacio ontoldgica-, discursiva- y dramdticamente distinto,
constituye, ademas de la elevacion del estatuto, un mecanismo narrativo que permite al
narrador disimular su presencia tras la subjetividad de Eneas. El hecho de explicar como se
produce el cambio de perspectiva a partir de un recurso material que es la niebla es también
una reflexion acerca del punto de vista, las posibilidades discursivas del héroe y del narrador
y el significado de la subjetividad. La perspectiva superior constituye una distincion
jerarquica sumamente valiosa, en tanto supone la invasion del discurso narrativo, y con ello
un aumento de las posibilidades discursivas, que superan en mucho las de cualquier otro
personaje. Casi como un nuevo narrador, al héroe recibird aqui por primera vez la tarea de
mediar entre la ficcion y los lectores, la cual asumird oficialmente a partir del libro segundo;
cf. Fernandelli 2012: 485s..'"

Y al tiempo que su mirada transforma los objetos y los hechos de la realidad, la realidad
percibida y el propio acto de percepcion también van modificando su animo. A diferencia de

las stbitas transformaciones ontologicas realizadas por la madre, tanto la presentacion de

' Fernandelli 2012: 476- 512 estudia como la écfrasis del templo de Juno prepara las condiciones para el relato

del libro segundo, no sélo en cuanto al contenido y al lenguaje, sino sobre todo en cuanto al tipo de mediacién
narrativa que realiza Eneas. De acuerdo con ¢él, los hechos del libro segundo se cuentan desde la perspectiva de
un personaje-narrador, mientras que en el primero se trata de un personaje-reflector.
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Dido como la transformacion psicolégica de ¢l son procesos paulatinos, con fases mas o
menos bien definidas en relacion con las escenas y la percepcion de los objetos. Por un lado
ocurren los hechos externos que definen a la reina — la vision de Cartago y el templo de Juno,
la llegada de ella y la de los compaieros perdidos, el intercambio con Ilioneo — y por otro la
percepcion del héroe de estos hechos, con reacciones notadas a menudo en tercera persona
por el narrador, o expresadas por ¢l mismo en discurso directo.

Asi pues, después de que la madre ha efectuado la primera transformacion ontologica,
Eneas avanza por la ciudad envuelto en la niebla, contempla la opulencia, fruto del trabajo de
sus habitantes y se conmueve en un modo que recuerda a sus principales modelos épicos: a
Ulises al llegar al pais de los feacios (Od. 7.43-5) y a Jason al entrar en la Colquide (Ap.
Rhod. 3.215-40). En el texto homérico, sin embargo, la ciudad merece menos espacio y no
contribuye a la caracterizacion de Nausicaa, a la que el héroe ha visto por primera vez antes y
con la que ha tenido oportunidad de hablar, sino en todo caso de su padre Alcinoo. Con un
interés esencialmente helenistico por los objetos de arte, Apolonio por su parte aprovecha la
ocasion para recrearse en la descripcion del palacio de Eetes y sus riquezas, pero los objetos
tampoco distinguen a la heroina Medea y el narrador no comenta las impresiones de Jason.

Virgilio se distingue de sus predecesores en el hecho de utilizar los objetos, la ciudad y
el templo, como prendas o instrumentos en la construccion del cardcter de la heroina, de
acuerdo con las expectativas del héroe y de los lectores. Cartago, la ciudad recién fundada por
una reina que también habia perdido su patria es la realizacion del mayor anhelo de Eneas'°
y también cuenta con las estructuras conocidas y apreciadas por los romanos."' Pero mas que
la opulencia, son loables la labor de los habitantes y la alegria en el trabajo. La capacidad de
sacrificio, tema recurrente en la Eneida que distingue al héroe desde el inicio, constituye otro
mecanismo por medio del cual el pasado mitologico es actualizado en funcion del presente del
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autor.

"0 Por contraste con el caos y la zozobra a los que han estado sometidos los troyanos, esta ciudad aparece como

paradigma de fuerza, estabilidad, proteccion — muri (423); arx (423); saxa, (423); tecto (424); portus (427);
Sfundamenta (428); immanis columnae (428); rupes (429) —, orden y armonia: pars (423)... pars (425); alii
(427)... alii (428).

! Fernandez Corte 1990: 144, nota al v. 618 apunta que: “Virgilio retine en su descripciéon de Cartago los rasgos
mas relevantes de una colonia romana: el pavimento de las vias, el alcazar con sus templos y magistrados, el
teatro, la columnata elevada de la scaena...” Estefania Alvarez 2018: 133s. ademas sugiere que “es verosimil
que [Virgilio] introdujese el relato de [la fundacion de Cartago] en la leyenda de Eneas para apoyar el plan de
Augusto de la reconstruccion de la ciudad, ya que, cuando Virgilio estaba componiendo su poema, Cartago
resurgia por deseo de Octaviano que llevaba a cabo un antiguo proyecto de César.”

132 Williams 1983: 15: “What Aeneas admires in Dido and what he regards as worthy of recognition is a system
of values that he can understand, a moral sense that depends on the individual judgment. The same inner
compulsion that drove Dido on is what drives him on...”
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Mientras contempla la ciudad — adspectat (420) —, el narrador comenta la primera
reaccion de €l — miratur (421, 422) —, admiracion que se ira intensificando hasta devenir
discurso directo: o fortunati, quorum iam moenia surgunt! ‘jOh bienhadados los que ya estan
viendo sus murallas surgir!” (437). Esto es un paxapiouos que nos recuerda el mondlogo
durante la tormenta: aunque Acates esta presente y lo escucha, la exclamacion exaltada parece
mas una reflexion personal que un discurso dirigido al compafiero. Como en la tormenta, el
héroe no realiza propiamente una accidn, o al menos no la realiza en la escena inmediata, sino
mas bien comunica a los lectores su exaltacion. A partir de este primer movimiento
dramatico, las emociones irdn en aumento, los discursos seran mas largos y las interacciones
mas frecuentes.

A la expresion directa del personaje sigue un juicio de aprobacién del narrador, que es
la comparacion de los tirios con la sociedad ideal de las abejas (430-6), un simil que Virgilio
recupera de las Gedrgicas (4.162-9),' 1a obra que mejor define la labor como ideal de
comportamiento dentro del ethos augusteo; cf. Galinsky (1996: 121-8). Como los tirios se
alegran en el trabajo, el campesino de las Georgicas alcanza el estado de paz y felicidad a
través del sacrificio. Los similes, como los paréntesis, suponen un alto en la narracién e
introducen un nuevo nivel discursivo; la intertextualidad ademas implica la intromision de
otro texto, otra voz y otra situacion, con consecuencias importantes para el significado del
nuevo texto.

Es interesante que, en lugar de aludir a la tradicion homérica como ocurre en muchos
otros similes, el autor se cite a si mismo y cite una obra inspirada en la tradicion didéactica. Si
ademas tenemos en cuenta que estamos hablando de una heroina épica, que se habria ajustado
al modelo heroico tradicional de no haber sido por la intervencion de Cupido, la asimilacion
del autor en funcién de la moral contempordnea confirma su interés por construir héroes
distintos de los de Homero, mas cercanos tal vez al ideal helenistico que es Jason, pero
definitivamente identificados con los personajes relevantes de Roma y de la historia reciente.
Del mismo modo que Venus ha presentado a Dido como uniuira (vid. supra nota 117 de este
capitulo), en la concepcion de Cartago y de sus habitantes hay una voluntad de actualizacion,
que viene a confirmar la cita de las Georgicas.

Mas adelante la presentacion de Dido y la identificacion de Eneas van un paso mads

lejos, cuando aparece el templo en honor a Juno (441-93), ricamente decorado con iméagenes

'3 Cf. ademas II. 2.87-93, 12.167-72; Hes. Theog. 594-602 y Ap. Rhod. 1.878-85. La inclusiéon del texto
principal de las Gedrgicas en forma de simil es frecuente en la Eneida. Sobre el motivo de las abejas, que recorre
la obra de manera progresiva, y su significado en los distintos sitios; cf. Briggs 1981: 970. Sobre el pasaje de las
abejas en las Gedrgicas y la comparacion con los ciclopes cf. Schindler 2000: 179.
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de la guerra de Troya y su propia figura. Ahora si aparece el vinculo directo con su faceta
heroica y con los poemas homéricos. Como antes, mientras ¢l percibe los objetos —uidet
(456), uidebat (466) —, el narrador comenta la admiracion — miratur (456) — y describe el

cambio psicolédgico:

hoc primum in luco noua res oblata timorem En este sacrosanto bosque, de improviso,
leniit, hic primum Aeneas sperare salutem primer alivio a sus temores, mira
ausus et adflictis melius confidere rebus. Eneas una prenda de esperanza,

450-2 algo en su desventura que le alienta

para afrontar el porvenir confiado.

Como enfatizan las anaforas — hoc primum (450), hic primum (451) —, en este momento
y en este sitio concretos, a la vista de los objetos se produce el cambio de actitud en el
protagonista que la madre antes habia intentado con su anuncio y sus palabras de animo. Esta
nueva disposicion, que comienza a experimentar ahora y que ird en aumento, es condicion
necesaria para poder presentarse ante Dido. Ante las escenas de la guerra de Troya manifiesta
sus sentimientos personales — lacrimans (459, 470); multa gemens (465); ingentem gemitum

dat pectore ab imo (485) —, que devienen un nuevo discurso directo, ahora si, a Acates:

‘quis iam locus,’ inquit, ‘Achate, (Queé tierra, Acates,
quae regio in terris nostri non plena laboris? 0 qué region — exclama — habré en el orbe
en Priamus. sunt hic etiam sua praemia laudi, que de nuestros dolores no esté llena?
sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt. Mira a Priamo alli: los nobles hechos
solue metus; feret haec aliquam tibi fama salutem.’ aqui también su galardon conquistan;

459-63 lagrimas hay por nuestras cosas, y almas

que ante la muerte y el dolor se inmutan.
No tengas miedo, a la esperanza alienta

este renombre.

En el mismo tono exaltado de antes enuncia la impresion general que le sugiere el
conjunto: quis iam locus [...] / quae regio in terris nostri non plena laboris? (459s.), lo cual
supone también establecer un vinculo entre la ciudad desconocida y su historia personal: se

reconoce a si mismo como parte de la realidad que estd contemplando y justifica la pretension
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de fama de antes: fama super aethera notus (379).">* Como su declaracién ante la madre,

155 De todo el

ahora también las imagenes de la guerra de Troya tienen valor reflexivo.
conjunto que lo emociona gradualmente, la vision de Priamo lo hace proferir otra
exclamacion — en Priamus (461) — con tal vehemencia que parece que efectivamente se
encuentra ante el rey. La emocion del observador reduce la distancia que existe entre el objeto
artistico y el mundo real o la realidad ficticia del personaje.'™

Después expresa su interpretacion personal de las representaciones del rey y de Troya
como evidencias de la simpatia de los tirios: sunt hic etiam sua praemia laudi, / sunt lacrimae

17 Este juicio subjetivo ha sido interpretado como

rerum et mentem mortalia tangunt (461s.).
erroneo por buena parte de la critica, sobre todo a partir del vinculo de Cartago con Juno, la
dedicacion del templo a la diosa, la tendencia belicosa de sus habitantes y su predisposicion
negativa hacia los troyanos, que habia motivado el envio de Mercurio por Jupiter para
modificar la disposicion de Dido; cf. por ejemplo Horsfall (1990) y Estefania Alvarez (2012).
Pero independientemente de cudl habria sido la interpretacion correcta de estas imagenes y la
motivacion de Dido al mandar a construirlas, si es que habia tal cosa, enfatizamos que lo
importante es el punto de vista subjetivo de Eneas y la explicacion que ¢l encuentra a la
realidad que tiene delante y que, al menos en toda esta parte, mientras estd observando la
escena en la niebla, el estatuto de Dido cuenta a partir de las impresiones que produce en él,
que no conoce la relacion de Juno con Cartago ni conocerd nunca la intervenciéon de Mercurio
ni se ha enterado aun de las dificultades que habia tenido que superar el otro grupo de

troyanos al desembarcar. El personaje intenta explicar racionalmente un hecho que se ha

establecido en el nivel divino y esta explicacion estd naturalmente condicionada por su estado

'3 A. Barchiesi 1997a: 275 distingue las partes del proceso de contemplacion: “...both a viewer and a part of the
representation, Aeneas first marvels (1.456 miratur), then sees (1.456 uidet; 1.466 uidebat), and finally
recognises (1.470 agnoscit lacrimans; 1.488 se quoque ... agnouit).”

133 Ya antes en este trabajo (3.2.2) hemos reparado en las posibilidades reflexivas de esta afirmacion: la fama del
personaje se debe a la tradicion literaria, especialmente a la Eneida, y su conciencia de ella sugiere que conoce la
obra en la que se encuentra. De manera similar, A. Barchiesi 1997b ha notado el valor reflexivo de la écfrasis del
templo de Cartago como representacion de la Iliada, del ciclo épico y del reconocimiento de Eneas — bellaque
iam fama totum uulgata per orbem ‘toda la guerra que en alas de la fama corre el mundo’ (457) —también como
una alusion a las obras literarias anteriores, en la cual orbis alude al ‘kyklos’ griego, y uulgata significa
‘trillado’, ‘lugar comin’. Asi, la écfrasis que reproduce las obras anteriores sirve como punto de partida para el
relato de Eneas que, como la obra de Virgilio, serd una version nueva, el ciclo contado desde una perspectiva
distinta.

3% A. Barchiesi 1999b: 331: “Comments of this kind usually serve to praise the ability of the artist to produce
enargeia, “presence effect”, identification between the spectator and the object.” Mas adelante en este trabajo
veremos otro caso de évapyera: cuando Eneas puede ver a los dioses destruyendo Troya, lo cual supone ademas
una transgresion importante de los limites entre los ambitos divino y humano; infra 4.3.3.

7 A. Barchiesi ibidem: 331s. sugiere que, ademas de la situacion concreta, las observaciones de Eneas
constituyen un juicio filoséfico y moral de alcance universal: estd en la naturaleza humana la capacidad de
conmoverse con la desgracia ajena. De acuerdo con esta interpretacion, las palabras del personaje exceden la
ficcion y la realidad politica de Virgilio.
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psicologico y su deseo de que las cosas sean asi.'>® Ahora puede infundir 4nimos al
compafiero — solue metus (459) —, como habia hecho con los otros al llegar a Cartago,
apoyado en una evidencia que para ¢l es garantia cierta de salvacion: feret haec aliquam tibi
fama salutem (463). Mas que animar al otro, sus palabras expresan un estado mental, una
certeza que no tenia ante el grupo. Esta es la confirmacion de que esta listo para el encuentro
con la reina: ya sabe todo lo necesario sobre ella y se ha conmovido lo suficiente.

Poco después entra Dido, casi como una figura que se hubiera desprendido del
conjunto,'”” movimiento fisico y dramatico que interrumpe la contemplacion de la pictura [...]
innanis (464). A diferencia de estas y de los demas objetos de la ciudad o del templo, ella es

. , . r1 160
un sujeto auténomo, que no depende de la mirada de él.

La dux femina ha devenido figura
tangible, con forma y actitud propias. Su llegada repentina y su aspecto casi divino recuerdan
a la madre — sese tulit (314); incessit (497) —'®'y reafirman la simpatia que se habia ido
conformando previamente.

La belleza de ella — forma pulcherrima (496) — complementa la de él, que le sera
atribuida por Venus;'®* mientras que la alegria — laeta (503) — es un estado de sosiego por el
buen funcionamiento de la ciudad, el trabajo y el bienestar de los subditos, que recuerda la

actitud de ¢l frente al grupo, no tanto la euforia de la Venus cazadora ni de las jovenes

138 E| énfasis en el punto de vista es muy importante en la lectura que propone Fowler 1991, un sugerente estudio

acerca de la écfrasis y su relacion con la narracion. El critico discute basicamente dos visiones: la tradicional que
la relega a un lugar subordinado con respecto a la narraciéon o la concibe como un medio de continuar esta, lo
cual es también relegarla, y la moderna que intenta valorizar el objeto de arte en si mismo. En vez de tomar
partido por una, intenta encontrar un punto intermedio, y entonces “try to formulate an account of the
relationship of a description to its narrative which takes adequate account of complexity but does not simply
liberate the ekphrasis to meaninglessness.” (p. 34)

"9En el cuadro de Pentesilea, Gltimo de los detalles que se describen del templo, la critica ha visto una
anticipacion de la llegada de Dido, en tanto se trata de una joven (uirgo) con caracter masculino (uir), como la
reina de Cartago; cf. Williams 1983: 69 y Fernandelli 2012: 480s..

1 a entrada de Dido es una accién simultanea a la contemplacion de las imégenes, pero sintacticamente
independiente: Haec dum Dardanio Aeneae miranda uidentur, /| dum stupet obtutuque haeret defixus in uno, /
regina ad templum, forma pulcherrima Dido, / incessit... ‘Mientras todo ello es al dardanio Eneas objeto de
estupor, mientras, absorto, su alma entera concentra en la mirada, al templo, esplendorosa de belleza, entra la
reina Dido’ (494-7). Ademas, desde la misma entrada, la reina pasa de inmediato a ocupar el centro de la escena:
per medios (504); media testudine templi (505).

' Es notable el parecido de Dido con la Venus disfrazada que habia salido al encuentro de Eneas. Ambas
irrumpen en medio de la escena, interrumpen alguna busqueda en la que el héroe se halla sumergido, en sentido
fisico — ipse [...] graditur (312) — o psicologico: haec dum Dardanio Aeneae miranda uidetur, / dum stupet
obtutuque haeret defixus in uno (494s.). Y ambas vienen a contestar las dudas de ¢l, como si lo hubieran
escuchado: Venus interrumpia la busqueda de informacion acerca del lugar y sus habitantes — quas uento
accesserit oras, | qui teneant [...] hominesne feraene (307s.) —, mientras que Dido interrumpe la contemplacién
de las imagenes del templo y la reflexion sobre su significado: Quis iam locus, [...] / quae regio in terris nostri
non plena laboris? (459s.). Como antes Venus (329), y como los modelos Nausicaa (Od. 4.102-9) y Medea (Ap.
Rhod. 3.876-86), Dido también sera comparada con Diana: qualis in Eurotae ripis aut per iuga Cynthi / exercet
Diana choros (499s.). Tanto Venus como Dido se asocian a rios: Venus era parecida a Harpalyce, que corria a
caballo mas veloz que el Hebro, mientras que la Diana que sirve de paralelo a Dido se encuentra junto al
Eurotas. También Nausicaa estaba junto a un rio cuando vio por primera vez a Odiseo.

12 Estefania Alvarez 1995: 96 “[el atractivo fisico de los protagonistas], si no es un factor decisivo para el
nacimiento del amor, lo condiciona de manera importante.”
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Nausicaa o Medea; cf. Briggs (1981: 961). Dido es una reina en plena madurez, con
responsabilidades civicas, hasta ahora mas parecida a los reyes Alcinoo y Eetes que a los
modelos femeninos. En el resto de la escena, especialmente en los discursos, se reafirmara su
caracterizacion en términos épicos y masculinos, de acuerdo con paradigmas de reyes
conocidos. Asi pues, desde las primeras menciones que ¢l habia escuchado, en la primera
vision y durante la presentacion oficial, hasta la intervencion de Cupido, ella conservara
frente a ¢l la superioridad que garantiza la condicién de soberana y anfitriona.

Pero si la entrada de Dido habia roto la inercia en que se encontraba sumido Eneas, la

mayor conmocion ocurrira con la vision de los compafieros (509-12):

obstipuit simul ipse, simul perculsus Achates Ely Acates,

laetitiaque metuque; auidi coniungere dextras estupefactos entre miedo y gozo,

ardebant, sed res animos incognita turbat. se abalanzan a estrechar sus manos,

dissimulant et nube caua speculantur amicti mas no entendiendo qué sucede, inquietos,

quae fortuna uiris, classem quo litore linquant, se ocultan al resguardo de su nube,

quid ueniant sin saber de los suyos, en qué playas
513-8 dejarian la flota, qué pretenden,

pues eran gente de diversas naves

y llegaban clamando por amparo.

Los sentimientos contrarios sacuden a los dos (514s.), que sin embargo se quedan
paralizados fisicamente, sin poder reaccionar ni hablar y sin atreverse a salir de la niebla. A
pesar de la distancia que esta impone — nube caua (516) —, el vinculo afectivo con el mundo
exterior, que ya veiamos en la contemplacion del templo, es muy estrecho. Tanto la vision
como el intercambio discursivo que estd a punto de ocurrir entre Dido e Ilioneo, negociacion
oficial sobre su destino y el del su gente, responden a sus preocupaciones mas urgentes — quae
fortuna uiris, classem quo litore linquant, / quid ueniant (517s.) — y confirman la simpatia de
Dido que ¢l ya suponia, como si ¢l hubiera preguntado o los de fuera pudieran adivinar su
presencia. Entonces, mientras observa desde su espacio superior, Ilioneo, placido [...] pectore

(521), toma la palabra en representacion del grupo (522-58).'%

" Tlioneo es el més elocuente de los troyanos y ha sido elegido por sus méritos personales, su autoridad superior

y su edad avanzada — maximus (521) — para representar al grupo ante Dido y luego ante Latino (7.213-48). La
figura del mediador entre el héroe y el soberano de mayor rango no es desconocida en la épica. En la escena
analoga a esta de la Odisea, a saber, la entrada de Odiseo en la corte de Alcinoo, no es posible introducir un
mediador, pues entonces el héroe habia perdido a los compaferos, y tampoco es pertinente, pues él mismo es el
mejor orador. En la /liada tenemos una embajada de tres miembros encargada de transmitir los mensajes de
Agamenon y convencer a Aquiles de volver a la guerra. Asimismo en Ap. Rhod., debido al caracter hostil de
Eetes y a su relacion de parentesco con los hijos de Frixo, ellos son mas indicados que el héroe para pedir la
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En su extenso discurso, el orador pretende en primer lugar revertir la hostilidad de sus
interlocutores en simpatia y conseguir de ellos la garantia de paz y ayuda para sus proyectos.
No obstante, como un mensajero, asumird también la narracion de los hechos que han
ocurrido en otro sitio, al tiempo que veiamos la llegada de Eneas, el encuentro con la madre y
la entrada en la ciudad, lo cual es interesante también para el héroe y para los lectores
externos. Comienza por atraerse la buena voluntad de la reina mediante los halagos de ella y

la deprecacién propia (522-5)"*

y luego formula las peticiones concretas (525s.), las cuales
argumenta con la mencion de sus propositos (527-9) y la narratio del viaje y el naufragio
(530-8). Después cuenta el intento de desembarco obstaculizado por los tirios (539-43),
ocasion en la cual les reprocha su ignorancia de las leyes de hospitalidad y promete
retribucion (oficia), apoyado en la justicia divina (542s.) y en su rey Eneas (544-9). Por
ultimo, menciona la presencia del troyano Acestes en Sicilia (549-52) y reformula sus
posibilidades: si encuentran a Eneas vivo van a Italia, como era el plan original (553s.); si ha
muerto, pondran rumbo a Sicilia (555-8).

La palabra es el unico medio de que dispone el orador y el mas apropiado a las

165 . .
para ganar la simpatia

sociedades civilizadas, por oposicion a barbara [...] patria (539s.),
que ya habia asegurado Mercurio y que Eneas, a partir de las imagenes del templo, también
daba por segura. Las funciones mds evidentes del discurso son pues poner a Eneas y a los
lectores en antecedentes sobre lo que habia pasado con el resto del grupo y motivar el
discurso de Dido, que es la ratificacion oficial de la hospitalidad, ultima condicion para que se

disipe la niebla y se produzca el encuentro. Pero ademas de estas acciones evidentes, el orador

ofrece dos informaciones importantes que conciernen al protagonista.

hospitalidad y la cesién del vellocino. La ayuda de Medea luego, que es un asunto mucho mas delicado,
requerira la peticion a Calciope de parte de sus hijos y de esta a Medea. Como Eneas, Jason no interviene hasta
mas tarde, cuando el asunto ya esta arreglado en su favor.

1% Ilioneo emplea los procedimientos de captatio beneuolentiae reconocidos en los tratados de retérica clasica;
cf. Serv. ad Aen. 1.522: ... eam per laudem benivolam reddidit [...]: a iudicium persona ‘o regina nonam c. c. 1.
u.’, a sua persona ‘Troes te miseri’ et cetera, ab adversariorum ‘quod genus hoc hominum’, a re ipsa ‘hospitio
prohibemur harenae.”” Asi pues, los primeros dos versos (522s.) contienen en ajustada sintesis las distinciones o
los titulos de Dido. Luego enuncia los rasgos propios, que contrastan con los atributos de ella — Troes [...] miseri,
uentis maria omnia uecti (524); pio genero (526) — para inspirar conmiseracion (captatio misericordiae). Pero al
aplicar los procedimientos retoricos de esta forma de discurso, Ilioneo esta también definiendo la situacion de
acuerdo con sus intereses: dice quién es quién, lo cual es también determinar como quiere que sean leidos los
actos de habla, y establece el alcance de sus acciones.

19 Este reproche dirigido a Dido y a Cartago esta cargado de ironia para los lectores. La barbarie es para los
romanos mas o menos todo lo extranjero, de acuerdo con un paradigma que habian impuesto primero los
griegos, y esta asociada también con oriente, la feminidad, el desenfreno, la ignorancia del deber y de los dioses,
y con figuras como Medea y Cleopatra. Estas cualidades representan la otra cara, el lado tragico de la dux
femina. Pero, como ha reconocido Feeney 2007: 54 y parece advertir Virgilio en su primera presentacion de
Dido, Cartago era demasiado parecida a Roma como para ser simplemente asimilada a la barbarie y a la otredad.
La relacion con ella de hecho suponia un conflicto para los romanos.
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En discurso contiene la primera presentacion de €l a nivel de los personajes, que sigue a
las que habian hecho el narrador y él mismo: rex erat Aeneas nobis, quo iustior alter | nec
pietate fuit nec bello maior et armis (544s.). En ella enfatiza la pietas que lo ha hecho
memorable y destaca ademads la iustitia y la uirtus. Estas cualidades conforman el esquema de
virtudes tradicionales que concedian a Augusto la supremacia sobre los otros y el derecho a
regir, no por medio del imperium, sino de la auctoritas. Como recuerda Galinsky (1996: 80-
90), las cuatro virtudes, uirtus, clementia, iustitia 'y pietas, estaban reflejadas en el escudo de
oro que el princeps habia recibido en el afio 27 a.C., cuando habia renunciado a la potestas y
habia devuelto la res publica al arbitrium del senado. Su mencion en este momento constituye
asi, inequivocamente, un nuevo intento de actualizacion del héroe en funcion de la ideologia
contemporanea, directamente “una asimilacion alegdrica [...] entre Eneas y Augusto”
(Estefania Alvarez 2018: 131), comparable al simil del bonus uir que vimos a propésito de la
accion de Neptuno sobre los vientos (vid. supra 3.1.2), pero mas clara porque se trata de la
presentacion del héroe.

La otra informacion relevante que comunica Ilioneo es la declaracion del destino del

viaje:

est locus, Hesperiam Grai cognomine dicunt, Dan los Griegos
terra antiqua, potens armis atque ubere glaebae; nombre de Hesperia a una region famosa,
Oenotri coluere uiri; nunc fama minores tierra antigua y potente, tanto en armas
Italiam dixisse ducis de nomine gentem. como en la gloria de su gleba ubérrima;
hic cursus fuit... la habitaron Enotrios, y hoy su pueblo

530-4 quiso llamarla, por su jefe, Italia.

Nuestro rombo era alla...

Es evidente que el orador tiene un amplio conocimiento de la materia que aborda, que
incluye hasta el significado etimologico de Cartago — noua [...] urbs (522) —, mientras que el
mismo Eneas no sabia al principio donde estaba. Pues bien, haciendo uso de su capacidad, en
representacion de Eneas y del grupo de ndufragos ante la reina de la espléndida ciudad que es
Cartago, realiza una presentacion erudita del sitio al que van, con la explicacion del nombre y
la historia, que se apoya en instancias divinas y en referencias intra- e intertextuales. La

informacion sobre Italia, que leemos aqui por primera vez, en realidad es una repeticion literal
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de la profecia que — seglin el orden de la histoire — habian pronunciado antes los penates
(3.163-6), los cuales a su vez explicaban el vaticinio de Apolo.'*®

La repeticion es importante para valorar cuestiones como la interaccion discursiva, la
autoridad de los hablantes y el sentido ultimo del mensaje, en tanto las palabras repetidas
llevan inevitablemente la marca de las primeras, o bien del hablante mas autorizado. Si
Ilioneo repite la profecia, tal como la habian enunciado los dioses, esto podria significar que
¢l, y como ¢l todos los que acompaiian a Eneas, conocian las numerosas distinciones de que
habian sido objeto el héroe y la mision, asi como la participacion de las mas altas
instancias.'®” Mas adelante, en el relato de Eneas, Dido y los lectores volveran a escuchar
estas palabras y podran apreciar toda su carga profética, de modo que los penates vendran a
legitimar retrospectivamente el discurso de Ilioneo.'®® Aunque no remita a ellos directamente,
gracias a la sancion divina, el anuncio del orador lleva el sello infalible del hado, de manera
que en este momento ¢l no sélo declara el rumbo, sino también el cardcter inevitable y
superior de la mision.

Pero los penates, Apolo y la relacion intratextual no agotan el alcance del dicurso: hay
mas implicaciones. Como han advertido varios criticos — cf. Macr. (Sat. 6.1.9) y Moskalew
(1982: 113) —, la profecia habia sido pronunciada en el primer libro de los Annales de Ennio:
est locus Hesperiam quam mortales perhibebant ‘Existe un lugar que los mortales nombraban
Hesperia’ (I.xvii). Entonces no esta claro quién la pronunciaba, si algin dios, Ilioneo, Eneas
en el relato o el narrador; cf. Skutsch (1985: ad loc). Tampoco se puede afirmar que partiera
originalmente de Ennio o que este la hubiera tomado de otro autor anterior. Esta claro, sin
embargo, que el discurso virgiliano estaba ya al menos en una fuente literaria, que es mas
remota y mas solemne que los dioses de la Eneida. La repeticién, y especialmente la
presencia del poeta arcaico, le confieren atin mas legitimidad al sitio de destino. Asi pues, la

primera mencién de Hesperia ante Dido no sélo esta perfectamente argumentada con las

1% Algunos criticos han discutido cual seria anterior y si alguno de los dos deberia suprimirse. Para un resumen
de las posiciones mas importantes acerca de esta cuestion cf. Moskalew 1982: 112, nota 77. Mas recientemente,
Gilinther 1996: 215 ha afirmado que “Die Partie 1.530-534 darf als einer der krassesten Unfertigkeit in der
,Aeneis‘ gelten.”

17 Como veremos mas adelante (infra 5.2.2), la transmision de estas palabras por parte de los penates tiene lugar
en una situacion compleja. Ellos, que hablaban en nombre de Apolo, se habian aparecido a Eneas y le habian
hablado en un suefio, y luego él habia transmitido el mensaje a Anquises. Podemos suponer que en esta ocasion
también lo habian escuchado los compafieros, pero esto no se nos dice. En todo caso es evidente que hay mas
discursos de los que explicitamente transmite el narrador.

1% Moskalew 1982: 113 insiste en el valor de la repeticion como elemento que luego enfatiza la relevancia del
mensaje profético: “Because in the Dido episode Aeneas loses sight of his mission, it is particularly important to
stress at the very beginning the final destination of the Trojans. This purpose is best served by an exact statement
of the very prophecy that had first revealed it, and by Ilioneus rather than by Aeneas as the spokesman. In his
mouth the repeated passage becomes a solemn reminder of Aeneas’ duty, and when later it recurs as the
prophecy of the Penates, we not only recognize the source of Ilioneus’ words, but the prophecy itself becomes
more impressive because of the repetition.”
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referencias eruditas al alcance del orador, sino que se presenta como una féormula, un hecho
de tradicion, que de ningin modo puede ser cambiado.

Ademas estas palabras también son escuchadas por Eneas, interlocutor indirecto. Para
¢l, que habia sido el primer destinatario de la profecia en Creta, esto no es informacion nueva,
pero si un recordatorio importante, ain mas significativo porque estd a punto de comenzar la
aventura de Cartago. Justo antes del encuentro con Dido, uno de sus hombres le recuerda al
héroe quién es, cudles son los rasgos que lo hacen superior a los demads, cudl es el proposito
de su viaje y sobre todo en qué instancias se apoya su misiéon. De acuerdo con esta
advertencia, queda claro que renunciar a ese destino significaria ignorar las direcciones de
Apolo y los penates, y también cambiar la historia y la tradicion épica de Roma.

Seguidamente, la acogida oficial de Dido confirma el éxito de la gestion y las
suposiciones de Eneas acerca de la simpatia. Hemos sugerido que la negociacion indirecta ha
comenzado desde el discurso de Venus que contenia la historia de la reina, o incluso desde
mucho antes, pues Dido admitird luego conocer la historia de ¢l. Pero ahora la misma reina
disipard las ultimas dudas para que ¢l pueda aparecer. Si la nube como un telén habia
separado ambitos y establecido un nuevo espacio dramatico, el discurso de Dido a Ilioneo,
que el héroe también escucha, y al que responde como si estuviera dirigido a ¢l, es un caso
ejemplar del modo en que funcionan los niveles narrativos y discursivos: los discursos que
pronuncian los personajes son recibidos también por los lectores y los personajes a menudo
asumen funciones e invaden espacios que no les corresponderian.

Dido habla bastante menos — breuiter (561) — y de modo distinto a Ilioneo, lo cual se

debe en buena medida a la diferencia de rango y de la situacion en que se encuentra cada uno:

soluite corde metum, Teucri, secludite curas. Dejad, Troyanos,

res dura et regni nouitas me talia cogunt todo temor, todo recelo ansioso.

moliri et late finis custode tueri. Los riesgos mil de un reino tan reciente
quis genus Aeneadum, quis Troiae nesciat urbem a usar de estos rigores me constrifien
uirtutesque uirosque aut tanti incendia belli? y a poner guardia en mis fronteras todas.
non obtusa adeo gestamus pectora Poeni, Por lo demas, ;quién puede haber que ignore
nec tam auersus equos Tyria Sol iungit ab urbe. a los claros Enéadas y a Troya,

Seu uos Hesperiam magnam Saturniaque arua sus hazafias, sus héroes y su guerra,

siue Erycis finis regemque optatis Acesten, fatal conflagracion? No asi de inculto
auxilio tutos dimittam opibusque iuuabo. es el Cartaginés, ni tan de espaldas

uultis et his mecum pariter considere regnis? al pueblo tirio engancha el Sol sus potros.
urbem quam statuo, uestra est: subducite nauis; Mas, cualquiera que sea vuestro empeio:
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Tros Tyriusque mihi nullo discrimine agetur. la gran Hesperia y los saturnios campos,
atque utinam rex ipse Noto compulsus eodem o el Erix y el favor del rey Acestes,
adforet Aeneas! equidem per litora certos con tropas os auxilio y toda ayuda.
dimittam et Libyae lustrare extrema iubebo, (Queréis mi reino compartir conmigo?
si quibus eiectus siluis aut urbibus errat. — Esta ciudad que fundo es toda vuestra:
562-78 sacad la flota a tierra, y son un pueblo,

uno ante mi, los Tirios y Troyanos.

Y plegue al cielo viese aqui, traido

del mismo viento a vuestro rey Eneas.
Mando en seguida propios que de Libia
las playas todas en su busca exploren,
por si, tras el naufragio, desvalido,

anda errante por selvas o ciudades.

Si €l habia comenzado por reconocer la jerarquia de su interlocutora, ella en cambio ira
directamente a la accion. Los actos directivos principales — soluite corde metum |...] secludite
curas (562) — contienen la declaracion de la paz que €l habia solicitado y que el protagonista
habia asumido. De hecho, acabamos de escuchar estas mismas palabras en boca de Eneas —
solue metus (463) —, con lo cual Dido y Eneas, sin saberlo, se acercan en las ideas. De nuevo
como si lo hubiera escuchado, Dido, que es la verdadera responsable de la paz o de la guerra,
confirma lo que ¢l habia dicho sin tener la certeza o la autoridad suficiente.

Luego justifica la agresion a partir de la novedad del reino (563s.), afade que ha oido
hablar de los troyanos (565-8) y concede la ayuda que se le habia pedido en cualquiera de las
dos opciones que ellos elijan (569-71). En estos argumentos ademas redefine los estatutos,
tanto de los recién llegados como de ella misma: por un lado niega la acusacion de barbarie
que habia hecho Ilioneo — non obtusa adeo gestamus pectora Poeni, / nec tam auersus equos
Tyria Sol iungit ab urbe (567s.) — y por otro les concede la fama a que ellos aspiran: quis
genus Aeneadum, quis Troiae nesciat urbem | uirtutesque uirosque aut tanti incendia belli?
(565s.) Aqui también recupera las palabras de Eneas ante el templo de Juno: responde a quis
iam locus [...] Achate / quae regio in terris nostri non plena laboris? (459s.)

Con las posiciones de las partes establecidas y las peticiones satisfechas, en este sitio
podria haber concluido el intercambio. Pero la reina afiade aiin otra propuesta a las dos de
Ilioneo y con ella continlia transformando su propio estatuto y el de sus interlocutores.
Primero los invita a permanecer en Cartago en calidad de ciudadanos, con los mismos

derechos que los tirios (552-4), y luego manifiesta su interés por conocer a Eneas y su
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disposicion de buscarlo por la costa de Libia (555-8). Eneas y los presentes perciben la
magnanimidad de la reina, pero para los lectores esta es la primera enunciacion del error de
ella, que es intentar retener a los troyanos,'® y de la tentacion al héroe de quedarse.

La ironia es evidente sobre todo a la vista de los hechos y de los discursos futuros, en
especial la maldicién que la propia Dido va a proferir en el libro cuarto (4.622-9); cf. R. G.
Austin (1971: comm. ad 573). El anhelo del reposo y el cese de las labores se encuentra en el
fondo de las motivaciones de Eneas y de los demas, aunque no lo hayan expresado, de modo
que la posibilidad de varar las naves para siempre — subducite nauis (573) — y establecerse en
la espléndida ciudad que ya ha despertado su admiracion seria una tentacion extraordinaria y
uno de los peligros mas graves de la mision. Asi es como, a pesar del estatuto heroico que se
le esta construyendo, desde la ironia vemos de nuevo como ella puede facilmente devenir el
elemento digresivo que le corresponde como mujer: una amenaza para el plan épico que ha
asumido el héroe.'”

Pero ademas del significado y las consecuencias del mensaje en la Eneida, la expresion
Tros Tyriusque |[...] nullo discrimine agetur (574) tiene un alcance mucho mayor que la
propuesta concreta de permanencia, en tanto sintetiza de manera ejemplar el episodio que
abarca el primer tercio de la Eneida. Al pronunciarla Dido, en virtud de la autoridad que le
confiere su cargo, por un lado establece las condiciones politicas que regiran en adelante a
nivel de la escena, pero ademas, a nivel literario, consigue sancionar el texto bajo el poder de
una formula, esto es, le coloca un titulo, que es el resumen de la situacion que ella misma
suscita y luego deshace.

Fernandez Corte (2007) atiende al valor formular de esta frase en la Eneida, que aparece
con variaciones cinco veces a proposito de los tirios y los troyanos y mas adelante una vez en
boca de Jupiter para referirse a troyanos y a rutulos en la guerra: Tros Rutulusne fuat, nullo

3

discrimine habebo ‘— Troyano o Rutulo —, no haré con nadie diferencia alguna’ (10.108).
Luego también advierte el critico, y este es su proposito fundamental, que Ovidio habia

reconocido este valor formular y, con una variacion, la habia utilizado para nombrar la parte

1% Ferndndez Corte 1990: 151s., nota al verso 829, sugiere que Ilioneo no ha insistido en la importancia de Italia

como destino fijado por el hado, de modo que esta imprecision podria ser el principio del malentendido.
Podriamos afiadir que ni Ilioneo ni Eneas rechazaran explicitamente la propuesta de Dido, lo cual, unido al
comportamiento de Eneas y su colaboracion en la construccion de Cartago, explica que ella haya asumido que
ellos han aceptado quedarse.

179 Segtin explica Hinds 2000, para los romanos, en la definicion tedrica del género literario, la mujer constituye
un elemento que altera la pureza de la épica, si bien en la practica es esencial. Dido es un paradigma en este
sentido, pues su presencia es incompatible con el plan épico del héroe, pero a la vez imprescindible. Mas
adelante volveremos al trabajo de Hinds, que ha contribuido decisivamente a nuestro analisis de los intercambios
entre Dido y Eneas en adelante.
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mas leida de la epopeya virgiliana: Tyrios [...] toros (Ov. Tr. 2.534), esto es, no la alianza

entre troyanos y tirios, sino los lechos tirios:

et tamen ille tuae felix Aeneidos auctor Sin embargo, aquel afortunado autor de tu Eneida
contulit in Tyrios arma uirumque toros, condujo a los talamos tirios «al héroe y sus armas»,

nec legitur pars ulla magis de corpore toto, y ninguna parte de todo el cuerpo de la obra es mas leida
quam non legitimo foedere iunctus amor  que este amor ligado por lazos ilegitimos.'”"

Tr. 2.533-6

Fernandez Corte (ibidem) demuestra que la nueva version designa el famoso banquete
en Cartago, al mismo tiempo que alude a Catulo. Y una vez descubiertas las relaciones
intertextuales concluye que Ovidio habia realizado una lectura sesgada de la epopeya nacional
— arma uirumque —, que consistia en incluirla en el episodio de Cartago — Tyrios toros —, una
historia de amor ilegitimo,'”* y que esta lectura se vuelve a sesgar mediante la alusién a un
poema de amor legitimo que es el epitalamio de Junia y Manlio, de Catulo.'”

En efecto, la fortuna posterior que ha tenido la frase nos habla de su valor emblematico.
Es cierto que, “apenas formulada la expresion «prende»” (Ferndndez Corte ibidem: 312) y no
es de extrafiar que le hubiera gustado a Ovidio. Pero la razén no es solamente su alto valor
estilistico, sino en buena medida la identidad del personaje que la pronuncia y la ocasion
oficial en que lo hace. La reina de Cartago es la unica autorizada para definir cualquier tipo de
alianza en su territorio, accién que realiza justo en el primer encuentro con los recién
llegados, cuando ellos estdn mas desvalidos y piden su ayuda. Las circunstancias confieren a
sus palabras el valor de una accion oficial, establecimiento de un foedus, que ademas tuvo la
suerte de ser bien formulado — una paranomasia cuyos valores estilisticos analiza Fernandez
Corte (ibidem: 312s., nota 4) —, asi que ademds prendid, devino férmula para la posteridad,
dentro y fuera de la Eneida. Sin ir mas alla de la Eneida, basta ver que la formula fue luego

repetida en términos muy similares por Jupiter en el concillium deorum (10.108).

7! Baeza Angulo 2010 (trad.).

'72 A. Barchiesi 1997a: 27 explica como el plural empleado por Ovidio multiplica los amores ilegitimos y
lujuriosos de Eneas, y como el motivo de la Eneida, arma uirumque, a través del hipérbaton, resulta incluido en
Tyrios toros, de manera que “epic is subordinated to Eros”. Hinds 2000 también atiende a la mencion ovidiana
de los paradigmas épicos y su transformacion en paradigmas de elegia: “Ovid is using literary historical
arguments to deny that there is anything exceptional, or exceptionable, in the erotic poetry of the Ars Amatoria.
His tactic [in 2. 361-2, 371-4] is to turn Homer himself into a kind of erotic elegist.” Y luego afiade: “the lliad is
a collection of Amores.” (p. 229)

' Catull. (61.164-6): aspice intus ut accubans / uir tuus Tyrio in toro / totus immineat tibi ‘Mira coémo tu
marido acostado sobre un lecho de purpura tiene todo preparado para ti.” (Las traducciones de Catulo incluidas
en este trabajo pertenecen a Fernandez Corte (ed.) - Gonzalez Iglesias (trad.) 2006)
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Claro que la historia de Cartago se habia contado antes, y no sabemos si Tros Tiriusque
habria sido formulado por primera vez por la Dido virgiliana. Pero podemos afirmar que es
gracias a ella, a su caracter y su actuacion memorables, que esta historia trasciende hasta el
punto de devenir paradigma para poetas posteriores como Ovidio. Las palabras de Dido a
Ilioneo, a todos los troyanos que la escuchan y a los lectores de la Eneida se leen entonces,
han sido en efecto leidas, como una declaracion programatica en términos politicos y
literarios. La alianza tiene valor en su territorio, hasta que intervienen los dioses Venus y
Cupido para subvertir su estatuto de autoridad y la trama de la epopeya. De todos modos
queda sancionado el nombre del episodio que protagonizan ella y Eneas: esto son tanto
escenas de la Eneida como un capitulo de la historia de Roma. Podemos decir que a ella se
debe la reunion de Troya y Cartago como motivo literario, el cual se establece en este
momento, como se debe a ella también la destruccion de la alianza que ella misma habia
implantado: nullus amor populis nec foedera sunto (4.624).

Finalmente, el poder de la reina se revela cuando, ante la expresion del deseo de ver a
Eneas, tras una breve reflexion, la niebla se disipa. Su expresion de simpatia funciona como
un motor, especie de conjuro cuya pronunciacion da paso a la accion de mortales y dioses. A
pesar de que el poeta mueve el aparato de recursos maravillosos, es Dido quien proporciona la
ultima condicion para el encuentro. El héroe tiene la confirmacién que necesitaba y desea
vivamente presentarse ante los otros: His animum arrecti dictis et fortis Achates | et pater
Aeneas iamdudum erumpere nubem | ardebant ‘Con estos dichos animado Eneas, y Acates
junto a él, ya en ansia ardian de traspasar la nube’ (579-81). Acates, que actia como un
receptor de los hechos que ocurren fuera de la niebla y de las reacciones del protagonista
dentro de ella, formula la propuesta en discurso directo (582-5), que es el resumen de la

presentacion de Dido y de la simpatia y el optimismo de Eneas.

3.3.2 El encuentro de los lideres y las presentaciones oficiales

En este momento las condiciones estdn dadas para que sea anulada la distancia
ontoldgica que la niebla habia interpuesto entre el héroe y los demas, condicion indispensable
para la presentacion y el resto de los acontecimientos en Cartago. Una vez suprimida esta, se
fusionan los espacios interno y externo en que se encontraban los mortales. Ademas
ocurre que la maquinaria divina se repliega para dar paso a los protagonistas y no reaparecera
hasta el nuevo interludio entre Venus y Cupido. La existencia de dos episodios distintos

muestra los dos modos distintos de ver la realidad, los cuales ilustran la separacion que existe
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también entre los niveles narrativos. Por un lado los mortales actuan, buscan respuestas y
explicaciones racionales a los sucesos que han ideado los dioses. Por otro, en los interludios
divinos, el autor aprovecha para definir elementos de su estrategia. En esta seccion veremos
cémo hablan Dido y Eneas en su primer encuentro y como se reafirman los estatutos que ya
se habian ido perfilando, los cuales mas adelante seran radicalmente alterados por Venus y
Cupido.

Con la disolucioén de la niebla los protagonistas se encuentran pues en el mismo espacio
y tienen varios puntos en comun, pero también diferencias. Dido y Eneas conversan entre
ellos, como iguales — si bien existe un desnivel de rango importante, pues ella es la reina
anfitriona, con una espléndida ciudad, y €l es un ndufrago, que busca un sitio donde
establecerse — y también se dirigen a sus subordinados y los representan. Se trata de un acto
diplomatico: el recibimiento de un principe extranjero. Para el encuentro ademas han sido
embellecidos como dioses, ella es como Diana, y €l es deo similis (589).

Como antes la madre y la propia Dido, ¢l aparece de pronto — sic reginam adloquitur

cunctisque repente /improuisus ait (594s.) — e interrumpe la conversacion con Ilioneo:

coram, quem quaeritis, adsum,
Troius Aeneas, Libycis ereptus ab undis.
o sola infandos Troiae miserata labores,
quae nos, reliquias Danaum, terraeque marisque
omnibus exhaustos iam casibus, omnium egenos,
urbe, domo socias, grates persoluere dignas
non opis est nostrae, Dido, nec quidquid ubique est
gentis Dardaniae, magnum quae sparsa per orbem.
di tibi, si qua pios respectant numina, si quid
usquam iustitia est et mens sibi conscia recti,
praemia digna ferant. quae te tam laeta tulerunt
saecula? qui tanti talem genuere parentes?
in freta dum fluuii current, dum montibus umbrae
lustrabunt conuexa, polus dum sidera pascet,
semper honos nomenque tuum laudesque manebunt,
quae me cumgque uocant terrae.

595-610

Aquel de quien hablabais
veisle presente, Eneas el troyano,
salvado de las ondas del mar libico.
jOh ti que sola compartir supiste
piadosa el duelo abrumador de Troya,
tl que a estos restos del furor argivo
y de tierras y mares, nos convidas
con tu ciudad y tu palacio, al tiempo
en que tras mil azares nos miramos
faltos de todo, mi protesta escucha:
pagar con dignas obras tu clemencia
ni lo podemos, Dido, ni lo pueden
cuantos sobrevivientes de Dardania
regados moran por el ancho mundo!

Si dioses hay que a los piadosos miran,
si es algo la justicia y la conciencia

del cumplido deber, que a ti esos dioses
justo premio te den. jOh edad dichosa
la que te vio nacer! jdichosos padres

los que tan noble hija al mundo dieron!
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En tanto que a la mar corran los rios,
y en las convexidades de los montes
las sombras se deslicen, y al rebafio
de las estrellas apaciente el polo,

tu nombre durara, tu prez y gloria,

en cualquier tierra a que me llame el Hado.

Deciamos que esta es una ocasion oficial, y en consecuencia las acciones y los discursos
estan altamente estandarizados. Es una obligacion del lider de los recién llegados dirigirse
personalmente a la maxima autoridad del lugar que los ha acogido para alabarla y darle
gracias. Otorgar roles y establecer explicitamente jerarquias son pasos que preceden a los
actos de habla principales en los discursos, pero ahora las acciones principales son reverenciar
a la reina, agradecerle su acogida y reconocer su posicion superior. Estas metas
comunicativas, asi como los recursos empleados para conseguirlas, la hipérbole en los
halagos, por ejemplo, son rasgos tipicos del género epidictico, bien definido '™ y
ejemplificado'” en la antigiiedad, sobre todo en época imperial.

No es nuestra intencion verificar como se aplican los parametros retoricos tradicionales
en los discursos. Desde el inicio de este trabajo hemos declarado nuestra renuncia al analisis
retérico, porque consideramos como Highet (1972) que las normas establecidas por los
tratados de retérica y empleadas en discursos en prosa, que fueron efectivamente
pronunciados con motivo de una ocasioén concreta, no agotan las posibilidades de una obra
poética tan compleja y tantas veces leida como la Eneida. A pesar de ello, en este caso,
precisamente por el caracter oficial de la ocasion,'’® algunos elementos de los discursos
pueden explicarse a partir de convenciones genéricas, empleadas general, pero no Unicamente,

por los oradores.'”’ Los tratados y los ejemplos con que contamos, si bien son bastante

174 Pensamos especificamente en el tratado del rétor Menandro sobre los géneros epidicticos, del siglo II d.C.

especialmente el /6gos basilikos. Para nuestros propoésitos son utiles el discurso de recibimiento: prosfonético
(415ss.), y sobre todo el del recién llegado: epibaterio (378ss.).

' Las metas comunicativas de Eneas con respecto a Dido son en cierta medida similares a las de los gratiarum
actioes consulares. Gémez Santamaria 2017 analiza los discursos transmitidos dentro de la coleccion XiII
Panegyrici Latini (XII PL), pero ademas, y esto es lo mas interesante a efectos de nuestros objetivos, propone un
modelo de analisis tedrico que parte de la retdrica, del tratado del rétor Menandro por ejemplo, pero considera
ademas elementos de pragmatica, como los modos de presentacion de los discursos seglin Laird 1999 y las
estrategias de autolegitimacion del orador.

76 Highet 1972: 114s., erroneamente creemos, incluye estos dos discursos en el grupo de los informales.

"7 Cairns 1972 presenta un intento de analisis de obras poéticas clasicas, griegas y latinas, a partir de la
verificacion de convenciones genéricas en ellas. Los géneros, cddigos de comunicacion mas o menos bien
arraigados en autores y lectores, definitivamente ofrecen claves de interpretacion y de comunicacion oportunas
entre distintas obras y entre las obras y la recepcion. Criticamos, no obstante, la asuncion por parte del critico de
la existencia de los géneros como algo establecido con anterioridad. En efecto existen convenciones que regulan
un tipo de comunicacion entre escritores y lectores a nivel implicito, pero estas convenciones no existen
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posteriores a Virgilio, en realidad sistematizan ideas y procedimientos que habian estado en
uso desde mucho antes, que con variaciones manejaba nuestro autor y que, consciente o
inconscientemente, pudo haber tenido en cuenta.'”™

El hecho de que Eneas hable mucho de Dido y poco de si mismo, lo cual en su caso se
justifica porque interviene después de Ilioneo y este habia comunicado ya las informaciones
relevantes, '’ es por ejemplo un rasgo propio de las gratiarum actiones. Ello no le impide, sin
embargo, deslizar en el fondo de la alabanza informaciones valiosas sobre si mismo,
construirse un estatuto ante su interlocutora, ante sus propios stbditos y ante los lectores.'®
La presentacion estad contenida en un verso: Troius Aeneas, Libycis ereptus ab undis (596).
A diferencia de lo que habia hecho frente a la madre — Europa atque Asia pulsus (385) —,
ahora asumird un tono optimista, que es mas adecuado al agradecimiento; cf. Men. Rhet.
(378). Mas adelante volvera a aludir a su penosa situacion — infandos Troiae [...] labores
/ [...] reliquias Danaum, terraeque marisque / omnibus exhaustos iam casibus,
omnium egenos (597-99) —, pero so6lo como argumento para enfatizar por contraste la
generosidad y la felicidad de ella, que los ha acogido: o sola [...] miserata [...]; quae nos
[...] urbe, domo socias... (597-600).

Como es tipico de los movimientos reactivos, Eneas parte de los discursos anteriores:

'8! Este

justifica su presencia por el interés de Dido: coram, quem quaeritis, adsum (595).
es el inicio de la alabanza, que contiene muchos rasgos establecidos por los oradores. En el
ofrecimiento de hospitalidad reconoce la primera virtud, la clementia: o sola [...] / quae nos
[...] / urbe, domo socias (597-600), que es un topico importante en el modelo de los principes;
cf. Gomez Santamaria (2017: 29; 43; 51; 241; 384). A continuacién formula el

agradecimiento de manera exagerada, mediante la declaracion de la imposibilidad de

agradecer en la medida justa (600-2) y encomienda la tarea a los dioses (603-5). La

previamente, sino que se van construyendo a partir de las dinamicas de escritura, recepcion, intertextualidad,
etc., que a la larga son formas de intercambio discursivo.

78 No pretendemos por supuesto hacer de tratados y de discursos posteriores una guia de escritura para Virgilio.
Sugerimos solamente que el hecho de que esta forma se haya consolidado con posterioridad y haya dado lugar a
obras tedricas y a ejemplos practicos habla de un desarrollo anterior del género y sugiere el conocimiento de
algunos de sus preceptos por parte del poeta augusteo.

"7 Knauer 1964: 164 ha reconocido que, a diferencia de Odiseo al llegar a la corte de los feacios, Eneas en
Cartago no necesita comenzar a presentarse y pedir hospitalidad, pues estos pasos ya se han adelantado en las
escenas anteriores. Por ello su entrada y su intromision en el intercambio que ya habia comenzado ocurre con
naturalidad, casi como si en vez de oculto en la niebla hubiera estado todo el tiempo delante, presente desde el
inicio de la conversacion.

01 a autorrepresentacion del hablante como enunciador del discurso y como persona publica es uno de los
criterios de analisis que establece Gomez Santamaria 2017: 7; 22.

'81 Esta es la primera, pero no ser4 la ultima vez que reconozca la autoridad superior de ella y su responsabilidad
en las acciones de ¢l. Pensamos en el significativo inicio del relato — fantus amor —, cuando desaconseja la
narracion e implicitamente le atribuye a ella la responsabilidad por el empoderamiento de él y el enamoramiento;
vid. infra 4.1.1.
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imposibilidad de expresarse adecuadamente, que es un lugar comtn de las /laudationes — cf.
Men. Rhet. (368) —, implica ademas la realizacion de una nueva alabanza y un reconocimiento

del rango superior de ella.'®

Después alude a su origen — quae te tam laeta tulerunt/
saecula? qui tanti talem genuere parentes? (605s.) —y finalmente le promete fama eterna con
preguntas retoricas y adynata, que continllan elevando el tono de la alabanza: in freta dum
fluuii current, dum montibus umbrae / lustrabunt conuexa, polus dum sidera pascet, / semper
honos nomenque tuum laudesque manebunt (607-9); cf. Men. Rhet. (368-9).

Esta promesa de fama, en que los elementos de la naturaleza se movilizan en funcion de
la interlocutora, tiene un paralelo interesante en otro texto de Virgilio, también un discurso de
alabanza dirigido a alguien de rango superior en una ocasion oficial. Nos referimos al elogio
del pastor Menalcas a Dafnis en su deificacion, o bien, segiin sugiere Page (1974: 132), la
alabanza alegoérica a Julio César por parte del poeta: dum iuga montis aper, fluuios dum
piscis amabit, / dumque thymo pascentur apes, dum rore cicadae, | semper honos
nomenque tuom laudesque manebunt ‘Mientras el jabali busque las cumbres, y el
pez el agua, y viva de cantueso la abeja, y la cigarra de rocio, tu nombre durard, tu prez y
gloria.” (Ecl. 5.76-8) Pero aunque los discursos son muy similares y aparentemente también
las situaciones, hay notables diferencias que hablan de las implicaciones especificas del
discurso de Eneas.

En efecto, el héroe pronuncia una laudatio y realiza una promesa, de acuerdo con
parametros mas o menos oficiales: ademds tenemos un ejemplo que confirma el andlisis
retdrico y nos permite definir las intenciones de Eneas y el significado de su discurso como
parte del protocolo diplomético. Pero sabemos que la situacion de la Eneida es mas compleja,
con mas elementos a considerar, que los que intervienen en la égloga y definitivamente en la
laudatio de un emperador. Aunque este primer encuentro constituye una ocasion oficial, el
contexto amoroso en que se inserta, sugerido por Venus desde su primera aparicion, influye
definitivamente en el significado ultimo de los mensajes, en tanto los carga de ironia tragica.
De acuerdo con este contexto,'™ cuando escuchamos la promesa de Eneas a Dido, los lectores

no pensamos en una gratiarum actio oficial ni vemos a un mandatario dirigirse a su

"2 Si antes habia intentado equiparar a la Venus cazadora con la divinidad (327s.), a Dido, de quien sabe que es
mortal, le atribuye la categoria inmediatamente inferior: digna del favor de los dioses.

'3y sobre todo a la luz del Gltimo discurso de él: numquam, regina, negabo / promeritam, nec me meminisse
pigebit Elissae, / dum memor ipse mei, dum spiritus hos regit artus ‘Yo a ti, nunca, oh reina, negaré tantos
favores con que facil te fuera confundirme; y recordar a Elisa serd siempre grato deber mientras mi vida dure,
mientras tenga un recuerdo de mi mismo.’ (4.334-6); cf. Duckworth 1933: 59; Williams 1983: 85.
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homologo, sino que escuchamos las promesas de amor del amante, que constituyen un tipo de
discurso radicalmente distinto.'®*

Pero esto ocurre no so6lo por la intervencion de Venus, ni siquiera porque los lectores
conocemos el desenlace de la historia, sino en primer lugar debido al estatuto de Dido. El
hecho de ser una mujer, extranjera para Eneas — la acusacion de barbarie de Ilioneo nos ha
puesto sobre aviso — la convierte por definicion en victima del enamoramiento y del
abandono. No es posible equiparar a Dido con Dafnis o con Julio César sin que salgan a
relucir otro paradigmas: Ariadna,'® Medea'® y en general todas las mujeres a las que los
héroes ¢épicos prometen fama y luego abandonan, porque constituyen elementos de
distraccion.

A diferencia de Dafnis en Ecl. 5 o de los emperadores elogiados en los epibaterii o las
gratiarum actiones, Dido no cumple las condiciones necesarias para recibir adecuadamente
los elogios. Si ante Eneas ha sido definida en términos de auctoritas y uirtus — dux femina —,
para los lectores sin embargo su condicion femenina la distingue del emperador. Ella
representa siempre lo alternativo, la otredad, mientras que la posicion oficial corresponde a
los hombres. En el fondo del reconocimiento de la pietas y la clementia, las palabras del héroe
adquieren inevitablemente el matiz de una declaracion erdtica. En su respuesta veremos que
ella recupera el estatuto de heroina épica y se pone a la altura de las figuras masculinas
distinguidas. Pero, a pesar de todo, su parecido con las heroinas tragicas es demasiado claro y
no le estara permitido desempefiar una funcion distinta de la de ellas.

Hinds (2000) muestra coémo los poetas augusteos en sus declaraciones estéticas —
contrarias a la préctica — entienden el género épico en un sentido absoluto, cuya esencia esta
constantemente amenazada por la mujer y el amor: “...the canonical epic moment at which the
hero courts a woman on a foreign shore [...] seems [...] to be constructed as threating its

poem’s generic identity rather than confirming it.” (p. 236) Y Dido encabeza la lista de

'8 Como en Hor. (Epod. 15.7-10), que es una promesa de amor: dum pecori lupus et nautis infestus Orion /
turbaret hibernum mare / intonsosque agitaret Apollinis aura capillos / fore hunc amorem mutuum ‘que iba a
durar nuestro amor mientras trame asechanzas el lobo a la grey y Orion al nauta turbando la mar invernal y las
auras la intonsa melena de Apolo agitando sigan.” (Las traducciones de los Epodos y las Odas que citamos en este
trabajo pertenecen a Cristobal Lopez (ed.) - Fernandez Galiano (trad.) 2007°)

"5 Catull. (64. 58s.): immemor at iuuenis fugiens pellit uada remis, / irrita uentosae linquens promissa
procellae ‘Ya no se acuerda de ella el joven que en su fuga agita con los remos los fondos, entregando promesas
incumplidas a la procela airosa’

"% La promesa de Jason a Medea (Ap. Rhod. 3.990-5) es bastante similar a esta, si bien no tiene los adynata de
Eneas: coi 6’ av éya naal,ul XGp1v uetomiobev dpwyiis, / i Oéuig, w¢ énéoike d10viryo vaietdovtag, / obvouo Kol
KaAOV TebyV KAE0G ¢ 08 Kad dAlot / fipweg Kijicovary é¢ ElLdda voaticavies / ipoav T’ Gloyol koi untépeg,
af vo mov 1jon / fuéoag nioveoory épelopevar yocovary ‘Yo después te pagaré gratitud por tu ayuda, como es licito
y conviene a quienes habitan alejados, procurandote renombre y hermosa gloria. Asimismo los demas héroes te
celebraran al regresar a la Hélade, y también las esposas y madres de los héroes, las cuales sin duda ya sentadas
en las riberas nos lloran. (La traduccion de las Argonduticas que incluimos en este trabajo pertenece a Valverde
Sanchez 1996)
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paradigmas que el critico menciona. Por convencion, ella estd condenada a ser una amenaza
para el cierre de la obra y para la mision del héroe, en lugar de asumir el papel de ayudante
como queria Jupiter, o el de los reyes épicos. En realidad, considerado desde esta perspectiva,
la dux femina es una falacia, practicamente un oximoron. Desde el inicio de su presentacion,
los lectores han percibido pistas que anunciaban su papel subversivo y el final tragico de la
historia, entre las cuales la promesa de Eneas es una mas.

Es asi como el protagonista con su actitud clasifica a la reina, la limita: le niega el papel
de heroina épica que estaba llamada a representar. Ademas, al tiempo que la condiciona a ella,
¢l mismo acepta otro papel, pues si la convencion ha relegado a la mujer a constituir el
elemento subversivo, los héroes a su vez son subvertidos por las mujeres. También es un
topico que los héroes que cambian las arma por el amor estdn condenados a la castraciéon y a
la molicie (Hinds idem: 240). Esto es en efecto lo que ocurre con Eneas, que cambia las
labores y su propia fundacion por la molicie y la pasividad en una ciudad que ha fundado una
mujer, y por eso decepciona las expectativas del publico y los valores tradicionales de la
romanitas 'y merece los reproches de Mercurio en el libro cuarto; sobre la condena por parte
de los romanos a la actitud pasiva o femenina, tanto en el combate como en el sexo, de la cual
Paris constituye un paradigma, asi como su aplicacion en la obra de Virgilio; cf. Oliensis
(1997). " Por supuesto, esta es la lectura que podemos hacer a posteriori, con el
conocimiento del final de la historia y de los modelos. No obstante, como han mostrado el
analisis retorico y el intertexto de las Eglogas, Eneas en realidad ha pronunciado un discurso
que se atiene a las reglas establecidas por el protocolo oficial al efecto e ignora todo lo demas:
nescius (4.72).

Dido por su parte también se atiene a los limites que exige la ocasion, como la heroina

épica que es. El discurso y la bienvenida del recién llegado son parte de las obligaciones de su

"7 En el libro cuarto el narrador describe su atuendo afeminado (260-4). También la Fama se refiere con perfidia

a la relacion entre Dido y Eneas, con énfasis en el luxus y la molicie: nunc hiemem inter se luxu, quam longa,
fouere /regnorum immemores turpique cupidine captos ‘que ya el invierno entero entre placeres
se gastan, olvidados de sus reinos, presa de una pasion que los infama...’ (4.193s.). Yarbas insiste en la
feminidad que suele asociarse a los frigios, y compara a Eneas con el paradigma que es Paris: et nunc ille Paris
cum semiuiro comitatu, / Maeonia mentum mitra crinemque madentem / subnexus, rapto potitur ‘iY el nuevo
Paris, de olorosos rizos, que, cefiido el menton a lidia toca, de afeminados se acompaiia, triunfa y goza su
conquista’ (4.215-17). Asimismo Juno, enfurecida por la llegada de los troyanos al Lacio, compara a Eneas con
Paris y anuncia una segunda guerra de Troya: nec face tantum / Cisseis praegnas ignis enixa iugalis; / quin idem
Veneri partus suus et Paris alter, / funestaeque iterum recidiua in Pergama taedae ‘No es solo Hécuba la que
teas concibe y pare incendios — incendios conyugales —: de otro Paris tiene su parto Venus, y funestas de nuevo
las nupciales hachas para esta Troya que renace’ (7.319-22). En términos similares, Amata reprocha a Latino: at
non sic Phrygius penetrat Lacedaemona pastor, / Ledaeamque Helenam Troianas uexit ad urbes? ‘{No asi en
Esparta furtivo entrando aquel pastor de Frigia llevose a Troya a Helena, hija de Leda?’ (7. 363s.). Y de manera
mas evidente, Mercurio reprochara directamente al héroe su subordinacion a la mujer: ...tu nunc Karthaginis
altae / fundamenta locas pulchramque uxorius urbem [ exstruis? heu, regni rerumque oblite tuarum! ‘Th
labrando de la altiva Cartago los cimientos, y, a una mujer rendido, construyéndole soberbia capital, jay!
olvidado de tu reino futuro y de tus glorias...” (4.265-7).
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cargo, como las que ha estado realizando desde su llegada, la direccion del trabajo de los
subditos, la imparticion de leyes, el recibimiento de los primeros troyanos, el discurso a
Ilioneo y la conduccion del héroe al interior de la casa real, que se contard luego. Ella también

pronuncia un elogio y emplea artificios retoricos, los cuales sin embargo transmiten un tono

cordial, menos efusivo que el de él:

quis te, nate dea, per tanta pericula casus
insequitur? quae uis immanibus applicat oris?
tune ille Aeneas, quem Dardanio Anchisae

alma Venus Phrygii genuit Simoentis ad undam?
atque equidem Teucrum memini Sidona uenire
finibus expulsum patriis, noua regna petentem
auxilio Beli; genitor tum Belus opimam
uastabat Cyprum, et uictor dicione tenebat.
tempore iam ex illo casus mihi cognitus urbis
Troianae nomenque tuum regesque Pelasgi.

ipse hostis Teucros insigni laude ferebat

seque ortum antiqua Teucrorum a stirpe uolebat.
quare agite o tectis, iuuenes, succedite nostris.
me quoque per multos similis fortuna labores
iactatam hac demum uoluit consistere terra:

non ignara mali miseris succurrere disco.

615-30

(Qué cefiuda suerte,
hijo de diosa, sin cesar persigue

tus pasos y hoy te lanza a la aspereza

de esta costa inclemente? ;Conque tu eres

aquel Eneas que al dardanio Anquises
dio un dia la alma Venus en la margen
del Simois en Troya? Bien recuerdo
de Teucro, desterrado de su patria,
cuando vino a Sidon, buscando ayuda
de Belo para alzarse con un reino.
Belo, mi padre, a la sazén saqueaba

la opima Chipre, a su poder sujeta.
Asi que desde entonces yo sabia

del desastre de Troya, de tu nombre,
de los reyes pelasgos. Teucro mismo,
contrario vuestro, prodigaba elogios

a los troyanos héroes, blasonando

de alta ascendencia de dardanio origen.
Ea, pues, sin demora a mis mansiones,
oh jovenes, entrad. Igual fortuna
batiome a mi también, antes de darme
un asiento de paz en estas playas.

En mi propio dolor voy aprendiendo

a mirar al que sufre condolida.

Junto a la bienvenida, que es la accion discursiva principal, es interesante la redefinicion
de estatutos y posiciones que realiza la reina, basada en su rango superior. En su territorio ella
puede otorgar roles y configurar la accién, al menos tedricamente, al menos en lo que
concierne a los mortales y a Cartago, y eso es lo que hace. El discurso de recepcion, que, de

acuerdo con el tratado del rétor Menandro (415ss.), seria prosfonético, se distingue dentro de
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este tipo en que no se trata de la bienvenida de un compatriota que regresa, sino de un
extranjero. Los modelos los proporcionan otros personajes de la misma Eneida: Latino y
Evandro.

Dido comienza con preguntas retdricas, que muestran asombro y compasion por los
azares sufridos por €l (615s.). Al mismo tiempo, sin embargo, el reconocimiento inmediato y
la menciéon de su ascendencia distinguida — nate dea (615), ille Aeneas, quem Dardanio
Anchisae / alma Venus Phrigii genuit Simoentis ad undam (617s.) — suponen una concesion
de estatuto. A pesar del estado actual del huésped, ella es consciente de su dignidad
tradicional, y el contraste entre las expectativas de ella y la situacion desfavorable en que se
encuentra ¢l provoca el asombro y las preguntas retoricas.

Se concentra entonces en el estatuto tradicional y justifica su conocimiento a partir de la
narratio de una visita realizada a Sidon por Teucro de Salamina (619-26). Mas adelante en la
obra, Latino admitird también haber oido hablar de Eneas, recién llegado al Lacio — neque
enim nescimus et urbem / et genus, auditique aduertitis aequore cursum ‘pues no ignoro ni
vuestra patria y raza, ni que el rumbo traia vuestra flota hacia esta playa’ (7.195s.) — y
recurrira asimismo a la memoria para justificar la existencia de una alianza o un parentesco
anterior: atque equidem memini... ‘Y me acuerdo...’ (7.205). Luego, cuando llegue a la ciudad
de Palanteo, Evandro lo reconocera por su parecido con Anquises — ut te, fortissime Teucrum,
/ accipio agnoscoque libens! ut uerba parentis / et uocem Anchisae magni uultumque
recordor! ‘jCon qué alegria te acojo y reconozco, a ti, la gala del troyano valor!jcémo
recuerdo el habla de tu padre, el gran Anquises, su tono, su mirar!’ (8.154-6) — y también
recuerda el encuentro con él: nam memini... (8.157). En cada uno de estos casos el
reconocimiento del huésped es motivo para la introduccién de un excurso narrativo que
prueba la existencia de un vinculo tradicional, independiente de la voluntad de ellos, y facilita
la alianza. Para Latino es relativamente fécil, en tanto Eneas sabe que vuelve a la tierra de sus
antepasados: antiqua [...] mater (3.96). En el caso de Evandro en cambio, por su origen
griego, hay que dar mas rodeos para poder establecer su parentesco con un troyano. Eneas
tratara de sobreponerse a esta dificultad — non equidem extimui Danaum quod ductor et Arcas
/ quodque a stirpe fores geminis coniunctus Atridis ‘De ti no he recelado ni por jefe de
Griegos, ni por arcade, y de estirpe que te vincula con los dos Atridas’ (8.129s.) — y describira
una genealogia segun la cual ellos estarian emparentados a partir de Atlas: cognatique patres
(8.132). A esto el rey responderd con un excurso sobre la parada de Anquises y Priamo en

Arcadia de camino a Salamina.

178



Los discursos de Eneas: del lamento al relato

Dido también tiene que inventar un vinculo que no es aparente y entonces recurre a una
historia similar a la de Evandro. Su fuente, Teucro de Salamina, es otro griego que incluso
habia luchado contra Troya. Seglin esta historia, en el camino a Chipre y a la fundacion de
otra Salamina, Teucro habia hecho una parada en Sidon para pedir ayuda a Belo, alli habia
pronunciado un elogio de Troya y de sus habitantes y habia establecido una relacion con ellos
a partir de su nombre (625s.). Es interesante que este Teucro es hijo de Telamén y Hesione, a
quienes iba a visitar Anquises cuando habia parado en Arcadia y habia conocido a Evandro.
Se trata pues de un personaje circunstancial, que aparece para contar una historia y aportar
una informacion del pasado remoto, al que de otro modo los personajes del récit no tienen
acceso. Con ¢l Virgilio resuelve el problema técnico de la temporalidad y Dido puede
justificar su conocimiento de la caida de Troya — casus [...] urbis / Troianae (623s.) —, el
nombre de Eneas — nomenque tuum (624) —, la dignidad del reino — regesque Pelasgi (624) —
y, podriamos deducir, las imdgenes de la guerra en el templo de Juno. Estos datos del pasado
y el juicio de valor emitido por un enemigo, junto con la informacién de Ilioneo y la presencia
del héroe, contintian construyendo la simpatia. Como prueba de la fama a la que él aspira, el
elogio de Dido toma la forma de un relato épico protagonizado por el rey de Sidon y un héroe
tradicional, el cual también ha de huir de su tierra y fundar una nueva.'*®

En todo caso, Dido no enuncia el elogio de los troyanos en voz propia, sino que lo
atribuye al enemigo, lo cual le confiere un grado de hipérbole que pretende conmover al
interlocutor. Los otros ejemplos de este tipo de discursos en la Eneida muestran que el
excurso narrativo y las asociaciones a veces muy elaboradas forman parte del protocolo de
recibimiento. Asi, el encomio de ella es mas complejo, pero también menos directo y mas

adecuado a la ocasion oficial que la promesa de fama de ¢l. En el discurso se ve como ella

'8¢ Teucro de Salamina se encuentra también en un poema de Horacio (Carm. 1.7.21-31) que tiene entre sus

temas principales el realce, ya no de Troya sino de Roma, sobre Grecia. En la Oda el poeta insta a Planco a
ahogar sus penas en vino, y para argumentar su propuesta apela a Teucro como un exemplum mitologico. En
medio de la huida de la patria, el héroe griego toma la palabra para animar a sus compaiieros e instarlos a beber a
pesar de la desgracia. Este es el contenido de las partes segunda (vv. 15-21) y tercera (vv. 21-32) del poema,
segun la division que propone West 1995: 30ss.. El poema sin embargo empieza con un priamel, que contiene
una larga enumeracién de sitios de Grecia — grandes ciudades y sitios sagrados como Rodas, Mitilene, Efeso,
Corinto, Tebas, Delfos y Tempe; y las ciudades de los héroes de la Iliada como Argos, Micenas, Esparta o
Larisa —, acompaiados del pantedn griego: Baco, Apolo, Palas, Juno. Entonces el poeta declara preferir los sitios
sagrados del Lacio y los cultos locales: Albtinea, el rio Anidn, el santuario del héroe Tiburno, a los elementos
griegos celebrados en carmina perpetua, que es una alusion a la épica pasada de moda. Pero la intervencion de
Teucro que cierra el poema se aleja tematica y estructuralmente del encomio de los atributos locales que se habia
enunciado al principio: el héroe griego no conoce los elementos latinos que Horacio ensalza, y tampoco dice
nada acerca de los enemigos troyanos. Asi pues, es al de Mantua, inspirado tal vez por Horacio, y
definitivamente por el nombre de Teucro, acaso objeto de un error genealdgico frecuente y ciertamente
oportuno, es a Virgilio deciamos — o bien a su heroina —, y no a Horacio, a quien se le ocurre relacionar a Teucro
con los troyanos: seque ortum antiqua Teucrorum a stirpe uolebat (626). Si en el elogio horaciano del Lacio
Teucro parece estar fuera de lugar, el hecho de que la patria de Dido y de Belo estuviera cerca de Chipre y de la
otra Salamina fundada por Teucro le ofrece a nuestro autor una oportunidad valiosa que la reina, como los
oradores experimentados, sabe aprovechar para establecer las conexiones oportunas.
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redefine — de hecho invierte — los roles que habia propuesto Eneas y coloca las bases a partir
de las cuales deberian ocurrir las acciones y el tratamiento en adelante. El reconocimiento es
un elogio de rasgos personales, claramente una accion publica, estandarizada, que muestra el
adecuado empleo de los protocolos por parte de ella.'® A pesar de su condicion femenina,
ella puede hablar como los reyes contemporaneos, Latino y Evandro, al tiempo que recibe de
Teucro la autoridad que le falta para contar hechos del pasado remoto. Estas otras voces,
masculinas y suficientemente legitimadas, le confieren la cualidad que le falta, aunque sea
temporalmente. Asi pues, no solo el contenido, sino también las formas que asumen los
discursos de este primer intercambio, permiten distinguir una cierta inversion de los roles
tradicionales, que confirmaré en el libro cuarto la ambigua declaracion Dido dux et Troianus
(4.124; 165).

Apoyada en estas distinciones, enuncia el acto de bienvenida oficial — agite o fectis,
iuuenes, succedite nostris (627) —, que es también la invitacion al banquete; cf. Servio: comm.
ad loc.. Se apoya en la distincion del huésped — quare (627) — y en su propia condicion de
fugitiva (628-30). La condicion propia de reina y expatriada, que Eneas ya conoce, pero que
ella enfatiza, constituye un nuevo elemento de identificacion con él: non ignara mali miseris
succurrere disco (630). De este modo ademés responde al halago: o sola infandos Troiae
miserata labores (597). Como antes habia hecho Venus cazadora ante el hijo, rebaja el
encomio que él le ha dirigido para reducir la distancia entre los dos. El la reconocia digna de
la gracia de los dioses y le prometia fama eterna; ella en cambio se presenta como una victima
de las mismas labores que él."""

El discurso se acompaiia de otras acciones protocolares y de la descripcion del interior
de la casa donde va a tener lugar el banquete (631-42): el narrador procura reflejar la
simultaneidad mediante particulas como simul (631, 632), interea (633). Ademas de la
excelencia de la ciudad, fruto del esfuerzo de ella, que se nos habia descrito a través de la
mirada de ¢l mientras entraba, y del discurso que corresponde a las normas que emplearia un
rey o un héroe épico, los objetos y su actitud durante el resto de la escena acaban de
conformar la presentacion de la reina, favorable para Eneas y para los lectores. Las acciones

de bienvenida insisten en la ciuilitas y en la capacidad de liderazgo, mientras que los

% Ford Wiltshire 1984: 26s.: “Dido is seeing herself from the outside [...]. That distance allows action in the
public realm; [...] it prefaces her leading of Aeneas into the palace (the hospitable function), her instituting of
prayers of thanks for their safety (the priest function), and her sending of food and wine to the survivors still on
to the beach (the regal function). It is her history that makes her hospitable, her place in the heritage of her
family that makes her generous.”

0 Ademas, me quoque per multos similis fortuna labores /iactatam (628s.) de ella recuerda al
anterior Europa atque Asia pulsus (385) de él; me [...] hac [...] consistere terra (628s.) recuerda al discurso de
Ilioneo: primae [...] uetant consistere terra (541).
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sacrificios a los dioses hablan de la piefas. La cuantia de los viveres que envia a los
compafieros de Eneas y la opulencia de la casa dan cuenta de la generosidad y la riqueza.
Finalmente, las hazafas de sus antepasados cinceladas en la sala legitiman su origen en una
larga tradicion de series longissima rerum (641) y antiqua ab origine gentis (642). Asi pues,
el discurso de bienvenida y las Gltimas acciones antes del banquete descritas por el narrador
constituyen una perfecta sintesis de su dignidad.

El por su parte manda a buscar a Ascanio regalos (643-56), lo cual reafirma la pietas
filial y la gratitud. La presencia del nifio ademas cumple la importante funcién narrativa de
facilitar la intervencion de Cupido, causante del amor. Eneas, atin inconsciente del resultado
de su accion, elige para ella los objetos més valiosos que posee, los cuales sin embargo

sugieren malos augurios, también desde la ironia.""

3.3.3 La escena divina: giro dramatico. Plan de Venus y Cupido

Hasta ahora hemos visto como Venus ha estado configurando la escena y ha organizado
lo necesario para garantizar la empatia entre ambos. Su presencia detrds de las acciones y
transformaciones posibilita la continuidad de los motivos del amor y la tragedia y por tanto la
coherencia del episodio. Pero las condiciones no le garantizan a Eneas el éxito ni la seguridad
en Cartago, al menos desde su perspectiva. Entonces, después de que por su intervencion se
han conformado asi los hechos y sobre todo se han construido los estatutos de los
protagonistas — Dido como heroina épica; Eneas admirado por su mérito y su clementia —, la
diosa decide realizar un cambio que revierta las posiciones jerarquicas de cada uno. La
transformacion sera definitiva para ellos y ademds tendrd consecuencias importantes en la
configuracion de ella misma como personaje y en el discurso narrativo. Estrictamente
hablando, el amor es una transformacion sobrenatural, semejante a la niebla y al
embellecimiento, que también suponian cambios importantes en el estatuto de los mortales.
Pero si las otras dos habian ocurrido de manera subita, sin demasiadas reflexiones, ahora en
cambio tenemos una escena de preparacion y exposicion del proyecto que invita a ser leida

como una declaracion programatica del personaje y del autor.

LEl narrador a veces hace explicita la asociacién: el manto y el velo son objetos que habia traido consigo

Helena cuando se dirigia a unos himeneos ilicitos. Por otra parte Ilione, antigua duefia del cetro, habia acabado
suicidandose, como la propia Dido; la diadema y la corona finalmente recuerdan los regalos de bodas que habia
enviado la Medea de Euripides a Glauce; sobre el valor agorero de estos objetos cf. Serv. ad den. 1.653: “sed
quamuis apta nupturae reginae sint munera, tamen futurorum malorum continere omen uidentur” y Duckworth
1933: 59.
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Se sabe que esta parte esta inspirada sobre todo en el libro tercero de las Argonduticas,
especialmente en la escena en que Afrodita, a peticion de Atenea y de Hera, suplica a Eros
que dispare su dardo contra Medea para que se enamore de Jason (3.6-166, especialmente
129-144).""* La diferencia mas notable que introduce la versién virgiliana con respecto al
modelo es la economia que supone la reduccion de tres diosas a una, pues ahora la motivacion
parte de Venus, que es la encargada de poner en marcha el plan. Pero ademas hay otras
novedades en la estructura y el modo en que se relacionan las distintas partes del episodio.

Otis (1963: 62) ha advertido que: “...Virgil’s narrative is psychologically continuous in
a way that Apollonius’ narrative is not.” Nuestro estudio de la construccion de los estatutos
(supra 3.3.1) y la colocacion de los andlisis de manera continua como partes de un mismo
subcapitulo han intentado mostrar esta continuidad en la relacion entre Dido y Eneas que,
segun creemos, se extiende en este libro hasta el banquete y luego continua tras el relato de ¢él,
al menos hasta la partida y la muerte de ella en el libro cuarto. Asimismo hemos intentado
hacer notar la preocupacion por el diseio de los caracteres y la predisposicion psicologica de
cada uno en funcion del otro. Pero ademds del continuum, es interesante la ruptura que

193 Bl hecho de haber invertido tanto

introduce el interludio divino justo antes del banquete.
tiempo en la preparacion de las condiciones hace mas notable la brecha que abren los dioses
en la escenografia, en el caracter de los hablantes y sus estatutos de autoridad, en el plan y en

el tiempo narrativos. Esto se marca a nivel discursivo ya desde el anuncio del narrador:

At Cytherea nouas artes, noua pectore uersat Mas Venus Citerea nuevas mafias
consilia, ut faciem mutatus et ora Cupido y nuevo plan combina: que Cupido
pro dulci Ascanio ueniat, donisque furentem del tierno Ascanio el aire y rostro finja,
incendat reginam, atque ossibus implicet ignem. y, al venir con los dones, a la reina
quippe domum timet ambiguam Tyriosque bilinguis; toda en amor la inflame y la devore
urit atrox Iuno, et sub noctem cura recursat. con furiosa pasion. Teme el albergue
Ergo his aligerum dictis adfatur Amorem que puede ser fatal, teme del Tirio
657-63 la sabida doblez; Juno la angustia,

y su odio, por las noches, la desvela.

Habla, pues, al Amor, al dios aligero

12 Cf. Nelis 2001: 93-6 con bibliografia para este parte.

'3 Para la descripcion del banquete de Cartago, nos apoyamos en Bettenworth 2004: 143-78. A partir de un
estudio comparado de los banquetes mas sobresalientes del género épico, esta autora distingue los elementos de
la escena virgiliana que corresponden al esquema clasico de las particularidades introducidas por el autor, e
indaga en sus motivaciones. Segun ella (p. 148), la introduccion de un interludio divino entre el saludo y el
banquete constituye una singularidad que sirve a Virgilio para presentar la escena cada vez desde el punto de
vista de un recién llegado: ante Eneas ocurre la primera descripcion del palacio (631-42) y el falso Ascanio
propicia la descripcion de la sala donde va a tener lugar la comida (701-6).
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La escena se conecta — 0 mas bien se desconecta — al resto significativamente por medio
de at que, como sabemos, es un marcador de ruptura muy fuerte.'”* Al comenzar de este
modo, el narrador no sélo anuncia el discurso directo de un personaje y el salto a la escena
divina, mientras la accion de los mortales se encuentra detenida, sino también un nuevo
comienzo dramatico, tematico y estilistico, que se opone radicalmente a todo lo anterior.
Venus tiene un nuevo proyecto — noua [...] / consilia (657s.) —, que supondra un giro en los
acontecimientos — uersat (657) — y para implementarlo tendra que recurrir a nuevos
procedimientos: nouas artes (657). Hay un cambio de propdsito y también un nuevo modus
operandi. En este caso ademas el empleo de un término técnico como es artes no sélo sugiere
un nuevo ‘modo de actuar’ en el sentido tradicional, sino también un nuevo ‘modo de hablar’,
un nuevo discurso narrativo. Como sabemos, la palabra es una forma de accion efectiva que
tienen a su disposicion Venus, los personajes y, por supuesto, el poeta.

En este libro hemos visto a la diosa varias veces intervenir en favor del hijo y de su
descendencia. A proposito de la entrevista con Jupiter (supra 3.2.1) hablamos de su caracter,
su introduccidon en Roma y su importancia politico-religiosa en época del autor. De acuerdo
con sus rasgos y sus intereses, Venus ha puesto en practica un plan de accioén orientado a
proteger al hijo y a propiciar la gloria de Roma que incluia la entrevista con el padre, el
encuentro con el héroe, y su inclusion en la niebla. El personaje que acude a Cupido para
pedirle que ejecute el enamoramiento de Dido, lo cual implica alterar el estatuto y la esencia
de la reina, asi como la historia que ella misma habia estado construyendo, tiene sin embargo
mucho mas en comun con la Afrodita griega, que conocemos sobre todo por el himno
homérico y las Argonduticas.

Hasta ahora la madre habia estado actuando de comun acuerdo con la trama oficial, que
habia establecido el narrador al inicio, en representacion de Japiter y del hado.'” Ante la
amenaza de Cartago, sin embargo, decide poner en practica un proyecto que socava el plan
original, no menos que antes la tormenta ocasionada por Juno. La alteracion de las posiciones
de Dido y Eneas significa no s6lo obstaculizar el viaje y la llegada a Italia, sino también el
plan narrativo y el género de la obra de Virgilio. Como en la tormenta, que habia provocado
el caos y la alteracion de los elementos de la naturaleza, ahora se va a producir una

transformacion profunda en los estatutos y las emociones de los personajes, que tornard en

194 El efecto de ruptura aqui es similar al que se produce al comienzo el libro cuarto, después del banquete y del

relato de Eneas. Entonces se abrird no sb6lo un nuevo libro, sino también una narraciéon nueva, un ambiente
nuevo. Entre otras contraposiciones, la de los estatutos es especialmente intensa: la narracion de él y su
conformacion como héroe épico legitimado por los dioses se opone al desvelo y la agonia de la heroina tragica.
15 Heiden 1997, “The ordeals of Homeric song”, Arethusa, pp. 221-40, apud A. Barchiesi 1999a: 112: “the gods
of the epic do not serve the plot; they created the plot.” (pp. 224s.) Mas adelante en esta seccion volveremos a
este trabajo de A. Barchiesi, que se ocupa del plan de Venus en las Metamorfosis de Ovidio.
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caos la ordenada Cartago. Para ello, como para la tormenta, se requiere la movilizacién de un

aparato divino muy poderoso una fuerza irracional capaz de vencer al propio Jupiter. Esa es la

tarea de la diosa en el interludio:

nate, meae uires, mea magna potentia, solus,
nate, patris summi qui tela Typhoé&a temnis,
ad te confugio et supplex tua numina posco
frater ut Aeneas pelago tuus omnia circum
litora iactetur odiis Iunonis acerbae,

nota tibi, et nostro doluisti saepe dolore.
nunc Phoenissa tenet Dido blandisque moratur
uocibus, et uereor quo se lunonia uertant
hospitia: haud tanto cessabit cardine rerum.
quocirca capere ante dolis et cingere flamma
reginam meditor, ne quo se numine mutet,

sed magno Aeneae mecum teneatur amore.

qua facere id possis, nostram nunc accipe mentem.

regius accitu cari genitoris ad urbem
Sidoniam puer ire parat, mea maxima cura,
dona ferens pelago et flammis restantia Troiae;
hunc ego sopitum somno super alta Cythera
aut super Idalium sacrata sede recondam,

ne qua scire dolos mediusue occurrere possit.
tu faciem illius noctem non amplius unam
falle dolo et notos pueri puer indue uultus,

ut, cum te gremio accipiet laetissima Dido
regalis inter mensas laticemque Lyaecum,
cum dabit amplexus atque oscula dulcia figet,
occultum inspires ignem fallasque ueneno.

664-88

184

Hijo, potencia mia y fuerzas mias,

tu el tnico que retas, oh hijo amado,
los rayos con que Jove hundié a Tifeo,
a ti me acojo y tu querer imploro.
Coémo, de Juno por el odio acerbo

se ve tu hermano Eneas acosado

sin fin de playa en playa, bien lo sabes:
mil veces te has dolido de mi duelo.
Hora le hospeda la fenicia Dido,

y con blandas palabras le retiene.

Mas, ;qué puede salir de un hospedaje
que Juno patrocina? jComo si ella
fuera a perder tan fina coyuntura!

Pues me adelanto, y con furtiva llama
cercaré yo a la reina, no se cambie

por veleidad ninguna, antes cautiva
conmigo quede del amor de Eneas.
Mas escucha ya el plan que he concebido.
Llamado por su padre, se dispone

el regio infante, en quien mi amor se mira,
a ir a Cartago con los dones, restos

de los naufragios y del fuego en Troya.
Lo enajeno, y lo llevo adormecido

a mis sacras mansiones, o Citera,

o el monte Idalio, a que ni advierta el dolo,
ni, sin saber, lo estorbe presentandose.
La treta que te pido, es que una noche,
s6lo una noche, su semblante finjas,

y simulando el conocido rostro,

seas nifio por él. Y cuando Dido,
arrobada de gusto, en su regazo

te acoja en el banquete, entre los vinos,

te abrace y largos besos te prodigue,
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alzas tu en ella tus secretas llamas,

veneno que la engafie y que no sienta.

Como hemos afirmado, la apelacion de la diosa a los favores del hijo habia ocurrido en
Ap. Rhod. (3.129-44), pero el reconocimiento explicito de las facultades del amor,
especialmente la capacidad de vencer a Jupiter, constituye un rasgo que define a Afrodita en
el himno homérico (1-6). La combinacién de los dos modelos da como resultado una version
nueva, en la que el autor no s6lo hace a su personaje recurrir a una fuerza de orden superior,
como en Apolonio, sino ademas reconocer el enorme poder de que dispone, como en Homero,
y la gravedad del caso que lo ha llevado a tomar esta medida. Si la Venus virgiliana
objetivamente realiza acciones similares a las de sus modelos, ademas muestra una
extraordinaria conciencia de las importantes transgresiones que esta a punto de efectuar.

Nada es lo que parece: subversiones y ambigiiedades estdn por todas partes, bien
expresadas literalmente, o bien sugeridas. Lo mas evidente son los cambios de la situacion
ficcional, de la apariencia y del estatuto de los personajes. La transformacion de Cupido en
Ascanio — ut faciem mutatus et ora Cupido / pro dulci Ascanio ueniat (658); tu faciem illius
[...]1 / falle dollo et notos pueri puer indue uultus (683s.) — tiene el proposito de provocar a su
vez una transformacion en Dido — de dux femina (364) a furens (659) —, mientras el verdadero
Ascanio estard dormido — sopitum somno (680) — y escondido — sacrata sedem recondam
(681) —, esto es, también cambios de estado y de espacio fisico y narrativo.

Pero las transformaciones pretenden definir en favor de Eneas un contexto y una
situaciéon que ya son ambiguos — domus [...] ambigua Tyriique bilinguis (661) —y que en
cualquier momento podrian volverse en su contra: ne quo se numine mutet (674). De
acuerdo con el orden del relato, Cartago es la primera interrupcidon importante del viaje del
protagonista y del proyecto épico. En el primer libro esto supone un peligro extraordinario,
pues aun muchos caminos estan abiertos y todo podria ocurrir. Ademas, a partir de este punto
la historia podria contarse o entenderse de manera distinta a como se habia pensado
originalmente. De hecho, la tragedia de Dido tiene su origen justamente en una mala
comprension del relato del héroe, debido al cambio de estatuto de que la reina va ser objeto
por causa de Cupido. En cualquier caso, Eneas y su historia se encuentran en un punto
incierto y la propia Venus reconocerd explicitamente el caracter excepcional de la situacion
que justifica la necesidad de tomar medidas extraordinarias: ...tanto [...] cardine rerum (672).

Ahora bien, si la tesitura en que se encuentra Eneas preocupa a Venus — sub noctem
cura recursat (663) — hasta el punto de hacerla recurrir a Cupido, no menos complicada es la

situacion del poeta, que se enfrenta ahora a la tarea de contar el enamoramiento. El amor es
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un fendmeno inabarcable e incomprensible para la mente humana y explicarlo supone un
grave problema ya para el narrador de Ap. Rhod., como reconocia explicitamente al comenzar

196 .
Los dioses, con sus

el libro tercero, con una sentida invocacion a la musa (3.1-5).
posibilidades extraordinarias que a veces emulan las del narrador, aparecen en apartes para
anunciar como sigue la trama y pueden efectuar giros argumentales y transformaciones como
el enamoramiento sin necesidad de dar explicaciones logicas. Sus acciones ocurren en un
ambito distinto, lo que significa que, como Eneas y Acates en la niebla, estdn a salvo de la
mirada de los mortales, encubiertos bajo etiquetas como “divino” o “maravilloso”. Esta
solucidn ya se le habia ocurrido a Apolonio, que ademds de hacer intervenir directamente a
Eros habia aprovechado la oportunidad para construir la entrevista divina entre ¢l y Afrodita
como una escena galante, a tono con la estética alejandrina.

El recurso de movilizar el aparato divino para explicar el surgimiento del amor estaba
pues listo, autorizado por la tradicion literaria, y Virgilio s6lo tenia que utilizarlo. Ambos
poetas saben que Eros o Cupido es el mas poderoso de todos los dioses, el unico capaz de
justificar la debilidad humana y divina en términos de fuerza universal. Pero Virgilio también
sabe que incluirlo en su obra supone realizar transgresiones genéricas, religiosas e ideologicas
que son peligrosas, sobre todo cuando estas involucran al héroe fundador. Con respecto a la
leyenda de Roma, a la legitimacién de sus origenes y al protagonista épico, la aventura
amorosa de Cartago constituye una historia radicalmente distinta, una digresion en la que este
se vera llamado a cambiar las arma por el amor, o0 mas bien, el poeta tendrd que incluir el
amor en medio de un relato de arma. Esto hay que justificarlo muy bien. La presencia del
amor en el relato épico resultaba embarazosa también en las Argonduticas, al menos para
Idas, que se opone enérgicamente a la idea de buscar la salvacion en Afrodita (Ap. Rhod.
3.558-63). No obstante, el poeta se ocupa de atribuir la posicién contraria a un personaje
negativamente marcado, que ademds enseguida recibe los juicios reprobatorios de los demas,
de manera que la acusacion a Jason pierde crédito.

Ya antes en este subcapitulo (3.3.2), a propdsito de los discursos de presentacion de
Dido y Eneas, nos referimos al trabajo de Hinds (2000) acerca de las concepciones
esencialistas del género épico que exhiben los poetas auglisteos en sus declaraciones tedricas.

Como muestra el critico, para estos poetas las arma y el amor constituyen elementos

10 El capitulo que Feeney 1991 dedica a los dioses en Ap. Rhod. se concentra precisamente en este problema.

En palabras del critico: “...at the beginning of Book 4 [...] the range of presentations of Medea’s passions and
motivations becomes, explicitly, a problem for the narrator. Apollonius actually involves himself in the
perplexities of accounting for why Medea acts the way she ‘does act’ (that is, the way she is represented as
acting); he involves himself in asking the same questions as Medea and her sister Chalciope (3.463, 675). The
problems of fiction and realism become acute at this moment of Apolonius’ self-consciousness.” (pp. 89s).
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excluyentes, claves que ademas en muchos casos sirven para expresar renuncias a los
proyectos €picos en favor de la carrera elegiaca. Ademés afirma Hinds que “an emasculation
[...] is the fate of all epic heroes who stray from arma into amor.” (2000: 240) De ello se
deduce que, segun la convencion, el pater Aeneas, héroe fundador, antepasado y modelo del
princeps, junto a Dido estd a punto de convertirse en castrado o afeminado, un riesgo que no
puede ser tomado a la ligera.

A esto afiadimos el cambio de disposicion que sufre Venus que, olvidada de la rectitud
y del plan supremo de Jupiter, recupera el caricter seductor y subversivo de la Afrodita
griega. Ya antes, al aparecérsele al hijo disfrazada de cazadora, hemos visto algunos de sus
rasgos helenisticos, si bien estos respondian al interés por ponerlo en antecedentes con
respecto a Dido, animarlo sobre el futuro y marcar la distancia con respecto a ¢l. El recurso al
amor muestra la faceta griega, opuesta a la rectitud que corresponde a la mater de los
romanos y al héroe fundador.

También nota Hinds que, si bien la mujer y el amor amenazan la esencia del género
épico y por tanto no se consideran parte del canon, la actitud de sorpresa cuando estos
elementos aparecen en la épica si es candnica. De este modo se explican tanto la movilizacion
de una fuerza extraordinaria como el reconocimiento de la accion, con el anuncio de que algo
grande estd por ocurrir. Los dioses no solo elaboran y exponen el plan narrativo, sino que
también dramatizan o encarnan la actitud de sorpresa. En este sentido vemos en la escena
divina, ademas de la declaracion de un cambio de planes temadtico, la expresion de una
conciencia de las profundas transgresiones que se traman, asi como del temor a que estas sean
malogradas, o mal entendidas. Del mismo modo que Venus teme por Eneas en Cartago, que
estd a punto de embarcarse en una aventura de final incierto — timet ambiguam Tyriosque
bilinguis (661) —, Virgilio sabe que se encuentra peligrosamente en el umbral de la elegia. La
introduccion de Cupido, como la situaciébn que motiva su presencia, se revela ambiguo y
podria volverse en contra del autor si no se establecen ciertos limites.

Advertia Horacio sobre la existencia de ocasiones extraordinarias en el drama, las
unicas en las cuales era aconsejable hacer intervenir a los dioses: nec deus intersit, nisi
dignus uindice nodus /inciderit ‘Y que no intervenga un dios, si no ocurre un nudo que
precise valedor’ (A4rs. P. 191s.). Salvando las distancias genéricas y el hecho de que, por
tratarse de una obra €pica, la Eneida se desarrolla en buena medida entre dioses, no cabe duda
de que ahora nos encontramos ante un dignus nodus o, en palabras de Venus, tanto |...]
cardine rerum (672). La ocasion exige un tratamiento especial, en este caso tal vez una

intensificacion de lo divino. Entonces, s6lo en esta situacion extraordinaria, Virgilio le
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permite a Venus recuperar su antigua identidad griega y apelar a Cupido, con lo cual
construye una escena cercana al amaneramiento alejandrino. Aunque el procedimiento se
puede apoyar en Apolonio, la advertencia de Horacio nos hace reflexionar acerca de la
precaucion que se requiere en el uso de recursos extraordinarios. Entre la austeridad de Roma
y los excesos del mundo helenistico hay una distancia que el poeta nacional no debe ignorar.
Tenemos otro caso en la literatura en que Venus encarga a Cupido la consumacion de

un enamoramiento, el de Plutén por Perséfone, que cuenta Ovidio en las Metamorfosis:

‘arma manusque meae, mea, nate, potentia’ dixit, ~‘Mis armas, mi fuerza y todo mi poder, Cupido, hijo,

‘illa, quibus superas omnes, cape tela, Cupido, coge los dardos con que vences a todos y dispara

inque dei pectus celeres molire sagittas, rapidas saetas contra el pecho del dios a quien, de los

. . .. . tres reinos del mundo, le cupo en suerte el ultimo. Tu
cui triplicis cessit fortuna novissima regni.

: ) ) vences y domas a los celestes y al propio Jupiter, a los
tu superos ipsumque Iovem, tu numina ponti
dioses del ponto; jpor qué se te resiste el Tartaro?
victa domas ipsumque, regit qui numina ponti. . . .
(Por qué no extiendes el imperio de tu madre y el

Tartara quid cessant? cur non matrisque tuumque . .
d q q tuyo? Se dirime la tercera parte del mundo. Y sin

. . S . ) ' '
imperium profers? agitur pars tertia mundi! embargo, en el cielo, (mira que es grande lo que

et tamen in caelo, quae iam patientia nostra est, tenemos que aguantar), se nos desprecia, y con

spernimur, ac 