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Tres lecciones de tinieblas (1980)
José Angel Valente (1929-2000)

Primera leccién
Responsorium: Amicus meus *
Segunda leccion
Responsorium: Eram quasi agnus *
Tercera leccién
Responsorium: Una hora*

Lamentacdo primeira para se cantar na 5° Feira Santa (1788)
José Joaquim dos Santos (1747-1801)

Responsorium: Plange quasi virgo*

Trés licGes de trevas (1980)
José Angel Valente (1929-2000)

Traduccién de José Bento

Primeira licdo
Responsorium: Velum templi*
Segunda li¢ao
Responsorium: Aestimatus sum*
Terceira licdo
Responsorium: Tenebrae factae sunt*

*Gennaro Manna (1715-1779)
Responsori della Settimana Santa (N4poles 1741).
Biblioteca Oratoriana del Monumento
Nazionale dei Girolamini de Ndpoles, inv. 647.
Transcripcién Bernardo Garcia-Bernalt
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Valente y sus Lecciones de tinieblas

El poeta gallego José Angel Valente, nacido en Ourense en 1929 y fallecido
en Ginebra en 2000, es sin duda uno de los escritores mds importantes de las
letras hispanicas del siglo XX, pero también uno de los intelectuales espafioles
mds europeos (fue docente en Oxford y funcionario internacional en Ginebra y
Parfs) y mds abiertos a la alteridad universal por su vivencia biogrifica (viajé por
Europa, Africa, Asia y América), por su vocacién ideolégica (defendi6 siempre el
interculturalismo) y por su asimilacién literaria de diversas misticas del mundo
(de Oriente Medio a Extremo Oriente pasando por la India). Asf lo reflejan su ex-
celente obra creativa, tanto poética como narrativa, y su licida reflexion intelec-
tual a través de sus rigurosos ensayos o de su reflexiva meta-literatura, expresién
cabal de una verdadera vanguardia integral y de una exigente conciencia critica
en lo ético y en lo estético.

Ademds, la riqueza de contenidos, formas, géneros, lenguas y didlogos mul-
tiartisticos que present6 su obra, tan variada como coherente, estd doblemente
fundamentada en la profunda asimilacién de la tradicién mds candnica, de la
heterodoxia mds singular y de la vanguardia mds disolvente, pues de algtin modo
supone el ensamblaje de la maestria renacentista y barroca espafiola; del arte de
la meditacién de las ascéticas y de las misticas cristianas, judias y musulmanas,
y del espiritu de ruptura del mds radical Romanticismo alemdn, del Simbolis-
mo francés e inglés y de las vanguardias europeas del siglo XX. De este modo,
la producciéon creativa de Valente es palimpsesto de la literatura de todos los
tiempos: desde el inicial magisterio de Quevedo y de los metafisicos ingleses del
siglo XVII a la posterior meta-poética de la modernidad representada por Lau-
tréamont y Rimbaud, por Cernuda y Lezama o por Celan y Jabes, pasando por la
constante compafifa de Juan de la Cruz o por los descubrimientos de Holderlin,
de la Cébala judfa, de la mistica sufi y del haikd oriental.

Asf, la poesia de José Angel Valente trascendié absolutamente los estrechos
madrgenes de la literatura espafiola de posguerra, primero a través de la rigurosa
elaboracién de un discurso ascético y luego del cultivo de un contra-discurso
subversivo que lo condujo a la radicalidad con la que posteriormente afrontd el
camino de la disolucién de los discursos y abri6 paso a su no discurso final, como
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evidencian los cuatro ciclos —tres en castellano y uno en gallego- en los que re-
uni6 toda su obra poética: Punto cero (que contiene sus primeras obras), Material
memoria (que contiene sus obras de madurez), Cantigas de alén (que contiene sus
poemas en lengua gallega) y Fragmentos de un libro futuro (que contiene su produc-
cién péstuma). Y a ello puede sumarse la compilacién de su obra narrativa, de
no menor rigor poético, bajo el titulo de E/ fin de la edad de plata, seguido de Nueve
eNUNCIACIONES.

La apertura a las misticas orienté la poesia y el ensayo de Valente hacia la
basqueda y hacia el encuentro de unos universales del ser que demuestran, al
decir del propio autor, “la existencia de estructuras homogéneas en el fenémeno
mistico, cualesquiera que sean su latitud y tiempo. Ciertas experiencias extremas
tienden a formas andlogas de lenguaje (o de suspensién del lenguaje) y a formas
andlogas de simbolizacién”.

En consecuencia con esta receptiva actitud, su descubrimiento de la Cdbala
judia provocé toda una revision filoséfica y creativa en Valente, como evidencia
el libro, de extraordinario hermetismo simbdlico, Tres lecciones de tinieblas (1980),
consistente en una serie de ménadas que se corresponden con las primeras letras
del alfabeto hebreo, concebidas en sintonfa con el género musical, de tipo sacro,
asf denominado. La obra parte de la nada que representa la primera letra, el Alef,
es decir, la ausencia: “El punto donde comienza la respiracién”. El propio poeta
realiz6 una auto-lectura esencial para comprender su sentido como “canto de la
germinacién y del origen o de la vida como inminencia y proximidad”.

Valoraba ante todo Valente la apertura: apertura mental, apertura social, aper-
tura intercultural, apertura mistica. Quizd por ello escribié en Tres lecciones de
tinieblas: “Teji la oscura guirnalda de las letras: hice una puerta: para poder cerrar
y abrir, como pupila o pdrpado, los mundos”. Entremos, pues, en ellos, con la
musica de su poesfa sublime.

Claudio Rodriguez Fer



Officium tenebrarum

Entre las mulciples celebraciones litdrgicas de la iglesia romana, uno de los
ejemplos mds conmovedores son los oficios de tinieblas, es decir los maitines y
laudes correspondientes al jueves, viernes y sibado de la Semana Santa. Original-
mente el Officium tenebrarum se hacia de madrugada, de modo que su desarrollo
coincidfa con el amanecer y las primeras luces del dia. Por este motivo se colo-
caba un tenebrario —un candelabro triangular con quince velas — y cada vez que
conclufa el canto de un salmo se apagaba una de ellas. Asf, al finalizar se habfan
apagado catorce (hay tres salmos en cada uno de los tres nocturnos de maitines y
cinco en los laudes). La celebracién conclufa ya de dfa, cuando una sola vela era
necesaria. Para facilitar la asistencia de los fieles a un oficio que paulatinamente
se fue haciendo mds espectacular (en buena medida por la importante presencia
que adquirié la musica en su desarrollo), en numerosos lugares se trasladé a la
tarde del dfa anterior. Con este cambio de dfa y hora el progreso de la luz natural
en la celebracién era justo el contrario, de manera que la extincién de las llamas
del tenebrario intensificaba la oscuridad. Asi, el rito de apagar las velas pasé a
tener un significado simbdélico —la extincién de la luz de la vida, el paulatino
abandono de Jesds por parte de sus discipulos...— y un efecto pldstico que, sin
duda, aumentaba el patetismo del culto.

Como una parte fundamental de este ritual destacan tanto sus lecciones como
sus responsorios. En el primer nocturno de maitines de cada dia del triduo sacro
se leen tres de las lamentaciones de Jeremias, un expresivo y desgarrador llan-
to por la destruccién de Jerusalén. Cada uno de sus versiculos va precedido de
una letra del alefato hebreo, que se convierte asi en un fundamental elemento
sistémico. La puesta en musica de estas lamentaciones se acabarfa convirtiendo
en uno de los ineludibles deberes de los maestros de capilla, configurando a lo
largo de los siglos XVII y XVIII un género musical en el que se vertian muchas
de las novedades compositivas: uso de instrumentos de cuerda, canto a solo de
cardcter virtuosistico, disposicién fuertemente retérica con un empleo frecuente
de figuras descriptivas, etc. Dentro de la ligubre sobriedad de los ritos de la
Maioris Hebdomada las Lamentaciones eran, en el barroco y periodo galante, las
obras con mayor despliegue de melodfas, aquellas en las que se producen mayo-
res contrastes de texturas, y también las mds proximas a un estilo teatral cuyo
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empleo en el templo fue general a pesar de las multiples censuras y normativas
que lo desaconsejaban.

A cada leccién sigue un responsorio, cuyo texto narra y glosa algiin episodio
de la historia de la Pasién. Estos responsorios son también objeto de una espe-
cialfsima atencién por parte de los compositores en la tradicién romana. Pero
en esta ocasién, creando un fuerte contraste con las lamentaciones, suelen estar
anclados en el stile antico, del que Palestrina o Victoria son referencias modélicas.
Los responsorios se escribirdn habitualmente a cuatro partes, en un contrapunto
imitativo que alterna con breves secciones homofénicas y homorritmicas. Pero
evidentemente también los responsorios serdn hijos de su tiempo y se poblardn
de nuevas y audaces armonfas, incorporardn el bajo continuo o se llenardn de fi-
guras descriptivas —augesis, suspiros, catdbasis, exclamaciones...— para enfatizar
el texto y conmover el 4nimo del oyente.

Este es el contexto y el pathos del Oficccium de hoy, y este juego de claroscuros
y contrastes el que pretendemos reproducir en torno al gran poema que son las
tres Lecciones de tinieblas de José Angel Valente, cuya raiz se hunde en un sustrato
tanto literario como musical. Junto con Valente, el napolitano Gennaro Manna
y el obidense José Joaquim dos Santos nos servirdn de guifas por este camino que
discurre entretejiendo limites.

Bernardo Garcia-Bernalt



Tres lecciones de tinieblas: una autolectura

Los textos de Tres lecciones de tinieblas tienen su origen en la musica. Pri-
mero, y antes que en ninguna otra, en las lecciones de Couperin. Luego, en las
de Victoria, Thomas Tallis, Charpentier, Delalande. Del lento depésito de esas
composiciones fue desprendiéndose o formdndose un solo principio iniciador o
movimiento primario, ese movimiento que subyace en toda progresién arménica
y que ha sido llamado justamente Ursatz. En ciertos sistemas de andlisis arménico
se entiende que el Ursatz tiene un potencial expresivo universal y, por universal,
objetivo. La creacién dependerfa de la medida en que el compositor facilite (por
tanteo y por espera) la convergencia de su propia energia con el Ursatz. Lo que en
musica se llama variacién serfa, desde ese punto de vista, un modo de meditacién
creadora sobre el movimiento primario, sobre una forma universal.

Yo verfa, pues, los catorce textos de las Lecciones de tinieblas como catorce va-
riaciones sobre el movimiento primario que las letras desencadenan. Variaciones
o meditaciones sobre las catorce primeras letras (que, por supuesto, son letras y
ndmeros) del alfabeto hebreo. ;Por qué las letras?

Todas las lecciones de tinieblas, género sacro que ensayaron tantos grandes
maestros, tienen la misma estructura. Se canta en ellas una letra del alfabeto
hebreo y a continuacién un fragmento de las Lamentaciones de Jeremias, profeta.
Contempladas en su conjunto, las lecciones ofrecen dos ejes. Un eje vertical y un
eje horizontal. El eje vertical es el de las letras, que permitirian leer, como en un
acréstico, todo el lenguaje y en él toda la infinita posibilidad de la materia del
mundo. El eje horizontal es el eje de la historia, el eje de la destruccién, de la
soledad, del exilio, del dolor, del llanto del profeta que termina siempre con este
lacerante aviso: “Jerusalem, Jerusalem, convertere ad Dominum Deum tuum”.
Pero convertirse al Seflor es convertirse a las letras, remitirse al eje de las letras,
pues -como dice el rabi de Mczeritz- el Santo reside en las letras, es decir, en las
formas arquetipicas del espesor y de la transparencia de la materia y de su per-
petua resurreccion.

En su forma musical, las lecciones reflejan la misma estructura. Cualquiera
que oiga las lecciones de Couperin percibird de inmediato en el texto de las La-
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mentaciones un canto que corresponde a un estilo personal y a una época; es ése
ademds un canto argumental. En cambio, el canto de las letras no estd sujeto a
la contemporaneidad y arrastra formas mucho mds antiguas, quizd derivadas del
canto sinagoga!; ademds el canto de las letras no tiene argumento, es un canto
melismatico.

Los catorce textos que componen las Tres lecciones de tinieblas se formaron
en el eje de las letras que es, en efecto, el que hace ofr el movimiento primario,
el movimiento que no cesa de comenzar. Pueden leerse, pues, como un poema
Gnico: canto de la germinacién y del origen o de la vida como inminencia y pro-
ximidad.

José Angel Valente



ACADEMIA DE MUSICA ANTIGUA DE LA UNIVERSIDAD
DE SALAMANCA CORO DE CAMARA

La Academia de Mdsica Antigua de la Universidad de Salamanca fue creada
en 1990 con el objeto de convertirse en un centro de formacién y produccién
en el campo de la interpretacién musical histérica. Desde entonces, contando
como agrupaciones principales con una orquesta barroca, un consort de violas
da gamba y un coro de cdmara, ha ofrecido centenares de conciertos, cursos y
seminarios de violin, viola y violonchelo barrocos, canto, viola da gamba, clave,
instrumentos de cuerda pulsada, etc. Para ello cuenta con profesorado de la mds
alta cualificacién. A Pedro Gandfa, Itziar Atutxa y Andoni Mercero se unen
nombres como Enrico Gatti, Sigiswald Kuijken, Jaap ter Linde, Wieland Kui-
jken, Vitorio Ghielmi, Wim ten Have, Jacques Ogg, Wilbert Hazelzet, Juan
Carlos de Mulder, Maggie Urghart, Marion Middenway, Richard Levitt, Carlos
Mena, hasta més de un centenar de colaboradores.

El Coro de Cdmara de la Universidad de Salamanca se fundé 1984 como un
grupo especialmente dedicado a la polifonfa ibérica de los siglos X VI al XVIII.
Desde entonces viene realizando un intenso trabajo de difusién y estudio de
este repertorio, que se ha plasmado en centenares de conciertos, muchos de los
cuales han supuesto el “reestreno” de partituras inéditas correspondientes a este
periodo. En los Gltimos afios ha sido también invitado en diferentes ocasiones a
colaborar en estrenos de repertorio polifénico contempordneo.

Ha participado en numerosos ciclos y festivales como son el Encuentro Naci-
onal de Polifonfa de 1987, el ciclo “Musica da época das descobertas” (Lisboa),
la T Muestra de polifonfa espafiola (Wiirzburg), la I Rassegna Polifonica Inter-
nazionale (Bolonia), el XIV Ciclo de Musica de Cdmara y Polifonfa (Auditorio
Nacional de Madrid), la Semana de Musica de Canarias, “Mdasica en la Espafa
de la expulsién” (Lincoln Center y Aaron Copland Auditorium de Nueva York),
A Musica na Catedral de Santiago de Compostela no século XVIII, Semanas de
Miusica Religiosa de Salamanca, X VIII Jornadas Gulbenkian de Mtsica Antigua
(Lisboa), Porto 2001, Los Siglos de Oro, Musica y Patrimonio (Salamanca 2002),
ciclo de conciertos de Navidad de Caja San Fernando, Festival “Florilegio”, FEX
del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, Festival de Muasica
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antigua de Ubeda y Baeza, Festival Cldsicos en la Frontera (Huesca), ciclo de
polifonfa “Victoria y su tiempo” (Avila), Festival de Misica sacra de Avilés, etc.
En las cinco Gltimas temporadas colabora con el Centro Nacional de Difusién
Musical, para el que ha realizado la recuperacién en tiempos modernos de di-
versas obras hispanas e italianas del siglo XVIII. Cuenta con diversas ediciones
discogrificas para RTVE, Trit6, Movieplay y Verso que han recibido excelentes
criticas (disco del mes en Ritmo, 5 estrellas de Goldberg, etc.). Asimismo RNE
Radio 2 le ha dedicado varios programas.

Ha actuado con grupos y orquestas como los Sacqueboutiers de Tolouse, Segreis
de Lisboa, la orquesta barroca “Il Fondamento”, la Orquesta Sinfénica de Bilbao,
la Orquesta del Conservatorio de Ginebra, el Ensemble Elyma, Los Musicos de su
Alteza, la Orquesta Barroca de Sevilla, la Orquesta de Cimara Gerardo Gombau,
etc. Asimismo, colabora periédicamente con la Orquesta barroca y el Consort de
violas da gamba de la Universidad de Salamanca. El coro ha sido dirigido por
musicos como Wim ten Have, Jacques Ogg, Wieland Kuijken, Eduardo Lépez
Banzo, Juan José Mena, Gabriel Garrido, Omri Hadari, Manel Valdivieso, Luis.
A. Gonzalez Marin, Gerard Caussé, Paul Dombrecht, Federico Marfa Sardelli o

Carlos Cuesta.

Desde su fundacién dirige el coro Bernardo Garcia-Bernalt, director asimismo
del Coro Universitario y la Academia de Musica Antigua de la Universidad de
Salamanca.

AMELIA GAMONEDA (textos en castellano)
PEDRO SERRA (textos en portugués)
ACADEMIA DE MUSICA ANTIGUA DE LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA
Juan Mesana y Marfa Garcia Bernalt (violas)
Javier Aguirre (violoncello)
Alfonso Sebastidn (6rgano)

Bernardo Garcia-Bernalt Alonso (direccidon)



TEXTOS

PRIMERA LECCION

X Alef
En el punto donde comienza la respiracién, donde el alef oblicuo entra como
intacto reldmpago en la sangre: Addn, Addn: oh Jerusalem.

D Bet
Casa, lugar, habitacién, morada: empieza as{ la oscura narracién de los tiempos:
para que algo tenga duracién, fulguracién, presencia: casa, lugar, habitacién, me-
moria: se hace mano lo céncavo y centro la extensién: sobre las aguas: ven sobre
las aguas: dales nombres: para que lo que no estd esté, se fije y sea estar, estancia,
cuerpo: el hélito fecunda al humus: se despiertan, como de sf, las formas: yo re-
conozco a tientas mi morada.

3 Guimel
El movimiento: exilio: infinito regreso: vértigo: el solo movimiento es la

quietud.

9 Dalet
Teji la oscura guirnalda de las letras: hice una puerta: para poder cerrar y abrir,
como pupila o parpado, los mundos.

i1 He
El latido de un pez en el limo antecede a la vida:. branquia, pulmén, burbuja
brote: lo que palpita tiene un ritmo y por el ritmo adviene: recibe y da la vida: en
lo oscuro el centro es hiimedo y de fuego: madre, matriz: materia: stabat matrix:
el latido de un pez antecede a la vida: yo descendi contigo a 1a semilla del respi-
rar: al fondo: bebf{ tu aliento con mi boca: no bebf lo visible.
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RESPONSORIUM: Amicus meus (Mateo. 26, 50)

Amicus meus osculi me tradidit signo:
Quem osculatus fuero, ipse est, tenete eum:
hoc malum fecit signum,

qui per osculum adimplevit homicidium.
Infelix praetermisit pretium sanguinis,

et in fine laqueo se suspendit.

Bonum erat illi, si natus non fuisset homo ille.

Mi amigo me ha entregado con un beso como sefial:
“Aquel a quien yo bese, ese es; prendedle”,

esa fue la maldita sefial,

cometi6 el asesinato con un beso.

El desgraciado rechazé el precio de la sangre

y finalmente se ahorcé.

Mejor hubiera sido para él no haber nacido

SEGUNDA LECCION

) Vav
Fuerza: caida sobre si: sobre si misma consumida: volvia una y otra vez en
busca de su nombre: mas no tenfa nombre: respuesta a la que nadie interrogaba:
buscaba grietas, surcos: la penetracion: recorria superficies hambrienta: lo lineal,
lo liso: no se conocfa: nada sabfa o no sabfa mds de s{ que el sentirse a s{ misma
fuerza ciega: se alumbré en lo céncavo: crecié en lo himedo: entré en las bocas
de la tierra: muri6: fue concebida: desde el morir al no morir: de sobremuerte:
el germen.
T Zayin
Ahora tenfa ante si lo posible abierto a lo posible y lo posible: y para no morir
de muerte tenfa ante s{ mismo el despertar: un dios entré en reposo el dia sépti-
mo: vestiste tu armadura: sefior de nada, ni el dios ni t: tu propia creacién es tu
palabra: la que atin no dijiste: la que acaso no sabrias decir, pues ella ha de decirte:
la que aguarda nupcial como la sierpe en la humedad secreta de la piedra: no hay
memoria ni tiempo: y la fidelidad es como un pdjaro que vuela hacia otro cielo:
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nunca vuelvas: un dios entré en reposo: se desplegaba el aire en muchas aves:
en espejos de espejos la mafiana: en una sola ldgrima el adids: te fuiste como el
humo que deshace incansable sus multiples figuras: no adorards imdgenes: sefior
de nada: en el umbral del aire: tu planta pisa el despertar.

1 Jhet
Deja que llegue a ti lo que no tiene nombre: lo que es raiz y no ha advenido al
aire: el flujo de lo oscuro que sube en oleadas: el vagido brutal de lo que yace y
pugna hasta lo alto: donde a su vez serd disuelto en la Gltima forma de las formas:
invertida rafz: la llama.

D Tet
La sangre se hace centro y lo disperso convergencia: todo es reabsorbido desde
la piedra al ala hasta el lugar de la generacién: las aves vuelan en redondo para
indicar el centro de lo céncavo: el mundo se retrae a ti: porque el vientre ha de
ser igual al mundo: engéndrame de nuevo: hazme morir de un nuevo nacimiento:
respirame y expulsame: animal de tus aguas: pez y paloma y sierpe.

RESPONSORIUM: Eram quasi agnus (Jeremias 11, 19)

Eram quasi agnus innocens:

ductus sum ad immolandum, et nesciebam:

consilium fecerunt inimici mei adversum me, dicentes:
Venite, mittamus lignum in panem eius

et eradamus eum de terra viventium.

Omnes inimici mei adversum me cogitabant mala mibi:
verbum iniquum mandaverunt adversum me, dicentes:
Venite..

Era como un cordero inocente,

fui conducido al sacrificio y no lo sabfa.

Mis enemigos conspiraron contra mi{ diciendo:
Venid, pongamos madera en su pan

y borrémoslo de la tierra de los vivos.

Todos mis enemigos conspiraban contra mi,
profirieron palabras injustas contra mi, diciendo:
Venid..
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TERCERA LECCION

® Yod

La mano: en alianza la mano y la palabra: de alef a tav se extiende yod: el
tiempo no partido: la longitud de todo lo existente cabe en la primera letra del
nombre: yo no podria franquear este umbral: no estd mi voz desnuda: la mano es
una vibracién muy leve como pulmén de un ave o como el despertar: lo que es
de tiempo no es de tiempo: no pasaré o no entraré en el nombre: exilio: separaré
las aguas para que llegues hasta mfi, dijiste: la mano es un gran pdjaro incendiado
que vuela hacia el poniente y se consume como una antorcha de oscura luz.

J Caf
Palma: palma o concavidad o béveda o vacio: oscura espera de la luz: cuando los
brazos fatigados caen redesciende la noche: quien ora brota de la matriz, viviente,
o de la muerte: los brazos alzan, igual que un drbol, palmas: palma o concavidad
o vaso: en medio de la noche: para que pueda as{ nacer sobre la sombra el signo:
trazar los signos: signos o letras, nimeros, la forma: nombrar lo recibido: ciego
bautismo de la luz: el rayo.

9 Lamed
Tocaste las aguas, la quietud de las aguas, y engendraste la vibracion: creciste
en circulos: descendiste a los limos: penetraste en la noche y en la viscosidad:
creci6 lo maltiple: raiz de engendramiento: td eres y no eres inmortal.

) Mem
En el vértigo de la inmovilidad: las aguas: lo que en ellas oscuro se alimenta a
s{ mismo igual que un padre hembra. noche de la materia: fluir fetal en la deriva
quieta de las Madres: en donde nada opone resistencia a la vida: el que espera
entrar en el nombre ha de velar nocturno a las orillas de la sola quietud: las aguas.

1 Nun
Para que sigas: para que sigas y te perpettes: para que la forma engendre a la
forma: para que se multipliquen las especies: para que la hoja nazca y muera,
vuelva a nacer y vea la imagen de la hoja: para que las ruinas de los tiempos juntos
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sean la eternidad: para que el rostro se transforme en rostro: la mirada en mirada:
la mano al fin en reconocimiento: oh Jerusalem.

RESPONSORIUM: Una hora (Mateo 26, 40; Lc. 22, 46)

Una hora non potuistis vigilare mecum,

qui exhortabamini mori pro me?

Vel Iudam non videtis, quomodo non dormit,
sed festinat tradere me Tudaeis?

Quid dormitis? Surgite, et orate,

ne intretis in tentationen.
¢No habéis podido velar conmigo ni una hora,

vosotros que decfais que morirfais por mi?
¢No veis que Judas no duerme,

sino que se apresura a entregarme a los judios?
¢ Por qué dormis? Levantaos y orad,

para que no caigdis en tentacion.

LAMENTAQAO PRIMEIRA PARA SE CANTAR NA QUINTA
FEIRA SANTA
(Lamentaciones 2, 8-11)

De Lamentatione leremiae Prophetae De la Lamentaciin del profeta_Jeremias

Heth

Cogitavit Dominus dissipare murum filiae Sion. Tetendit
funiculum suum et non avertit manum suam a
perditione. Luxitque antemurale et murus pariter
dissipatus est.

Heth

El Sefior consideré destruir la muralla de la hija de
Sién: tomd sus medidas y no retird su brazo hasta
arrasarla; cubri6 de luto las defensas y el muro,
que se derrumbaron a la par.
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Teth

Defixae sunt in terra portae eius; perdidit et contrivit
vectes eius. Regem eius et principes eius in gentibus;
non est lex, et prophetae eius non invenerunt visionem

a Domino.
Teth
Sus puertas se hundieron en la tierra; él destrozé sus
cerrojos. Su rey y sus principes estan entre los paganos.
Ya no hay ley, ni sus profetas encuentran los designios
del Sefior.

Iod

Sederunt in terra, conticuerunt senes filiae Sion.
Consperserunt cinere capita sua; accincti sunt
cilicii; abiecerunt in terra capita sua virgines

Hierusalem.
Iod
Estin sentados en el suelo, silenciosos, los ancianos
de la hija de Sién; se han cubierto la cabeza de ceniza,
se han cefiido un sayal. Humillan su cabeza hasta la
tierra las doncellas de Jerusalén.

Caph

Defecerunt prae lacrimis oculi mei, conturbata sunt
viscera mea. Effusum est in terra iecur meum super
contritione filiae populi mei, cum deficeret parvulus
et lactans in plateis oppidi.

Lerusalem, lerusalem, convertere ad Dominun, Deum tuum.

Caph

Mis ojos se consumen en ldgrimas, mis entrafias se
estremecen; mi bilis se derrama en la tierra por la
ruina de la hija de mi pueblo, mientras los chiqui-

llos y los nifios de pecho desfallecen en las plazas de
la ciudad.

Jerusalén, Jerusalén, conviértete a tu Dios y Seiior.
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RESPONSORIUM: Plange quasi virgo (Joel 1,8; Jeremias, 25-34)

Plange quasi virgo, plebs mea,

ululate, pastores, in cinere et cilicio

quia veniet dies Domini magna et amara valde.
Accingite vos, sacerdotes, et plangite,

ministri altaris, aspergite vos cinere.

Llora, pueblo mio, como una doncella,

gemid, pastores, con el sayal y la ceniza, porque

se acerca el gran dia del Sefior, dfa de gran amargura.
Ceitios el sayal, sacerdotes, y llorad,

ministros del altar, cubrios de ceniza.

PRIMEIRA LICAO

X Alef

No ponto onde comega a respirac¢do, onde o alef obliquo entra como intacto
reldimpago no sangue: Addo, Addo: oh Jerusalém.

J Bet
Casa, lugar, habita¢do, morada: comeca assim a escura narracio dos tempos:
para que algo tenha duracio, fulguracio, presenca: casa, lugar, habitacdo, me-
moria: torna-se mao o cOncavo e centro a extensdo: sobre as d4guas: vem sobre as
dguas: dd-lhes nomes: para que o que ndo estd esteja, se fixe e seja estar, estada,
corpo: o hélito fecunda o himus: despertam, como de si, as formas: as apalpadelas
reconhe¢o minha morada.

2 Guimel
O movimento: exilio: infinito regresso: vertigem: o Gnico movimento € a qui-

etude.

9 Dalet

Teci a escura grinalda das letras: fiz uma porta: para poder fechar e abrir, como
pupila ou pélpebra, os mundos.
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i He
O latejo de um peixe no lodo antecede a vida: brinquia, pulmao, bolha, reben-
to: 0 que palpita tem um ritmo e pelo ritmo advém: recebe e dd a vida: o hilito:
no escuro o centro é himido e de fogo: mie, matriz, matéria: stabat matrix: o
latejo de um peixe antecede a vida: desci contigo a semente do respirar: ao fundo:
bebi teu alento com minha boca: ndo bebi o visivel.

RESPONSORIUM: Velum templi
(Mateo 27, 51, Marcos 15,38 , Lucas 2, 42-45)

Velum templi scissum est, et omnis terra tremuit.
Latro de cruce clamabat, dicens:

Memento mei, Domine, dum veneris in regnum tuum.
Petrae scissae sunt, et monumenta aperta sunt,

et multa corpora sanctorum, qui dormierant, surrexerunt.

El velo del templo se parti6, y toda la tierra temblé.
El ladrén, desde la cruz, gritaba diciendo:
Acuérdate de mi, sefior, cuando llegues a tu reino.
Las piedras se vajaron, y los sepulcros se abrieron,

y muchos cuerpos de santos, que dormian, vesucitaron.

SEGUNDA LICAO

1 Vav
Forga: queda sobre si: sobre si mesma consumida: voltava uma e outra vez em
busca do seu nome: mas ndo tinha nome: resposta que ninguém interrogava:
buscava gretas, sulcos: a penetragdo: percorria superficies faminta: o linear, o liso:
ndo se conhecia: nada sabia ou ndo sabia mais de si que o sentir-se a si mesma
forga cega: acendeu-se no cdncavo: cresceu no hdmido: entrou nas bocas da terra:
morreu: foi concebida: do morrer ao ndo morrer: de sobremorte: o germe.
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T Zayin

Agora tinha diante de si o possivel aberto ao possivel e o possivel: e para ndo
morrer de morte tinha diante de si mesmo o despertar: um deus entrou em re-
pouso no sétimo dia: vestiste a tua armadura: senhor de nada, nem o deus nem
tu: tua propria criagao € tua palavra: a que ainda nao disseste: a que porventura
ndo saberias dizer, pois ela hd-de dizer-te: a que aguarda nupcial como a serpente
na humidade secreta da pedra: ndo hd meméria nem tempo: e a fidelidade é como
um pdssaro que voa para outro céu: nunca voltes: um deus entrou em repouso: o
ar desdobrava-se em muitas aves: em espelhos de espelhos a manhé: numa tnica
ldgrima o adeus: partiste como o fumo que desfaz incansdvel as suas multiplas
figuras: ndo adorards imagens: senhor de nada: no limiar do ar: teus pés pisam o
despertar.

71 Jhet
Deixa que chegue a ti o que ndo tem nome: o que € raiz e ndo chegou ao ar:
o fluxo do escuro que sobe em vagas: o vagido brutal do que jaz e pugna para o
alto: onde a seu tempo serd dissolvido na Gltima forma das formas: raiz invertida:
a chama.

D Tet
O sangue faz-se centro e o disperso convergéncia: tudo é reabsorvido da pedra
a asa até ao lugar da geragdo: as aves voam em circulo para indicar o centro do
cbncavo: o mundo retrai-se a ti: porque o ventre hd-de ser igual ao mundo: en-
gendra-me de novo: faz-me morrer de um novo nascimento: respira-me e expul-
sa-me: animal de tuas dguas: peixe e pomba e serpente.

RESPONSORIUM: Aestimatus sum (Sa/mo 88, 5-7, Salmo 51, 3)

Aestimatus sum cum He sido contado entre los que
descendentibus in lacum: descienden al la tumba:

Factus sum sicut homo sine Me he convertido en un hombre
adiutorio, desvalido,

inter mortuos liber. relegado entre los muertos.

Posuerunt me in lacu inferiori, Me pusieron en una profunda tumba,

in tenebrosis, et in umbra mortis. en la oscuridad y en la sombra de la muerte.
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TERCEIRA LICAO

* Yod

A mdo: em alianga a mido e a palavra: de alef a tav estende-se yod: o tempo
ndo partido: a longitude de todo o existente cabe na primeira letra do nome: eu
ndo poderia transpor este limiar: minha voz ndo estd nua: a mao é uma vibrac¢do
muito leve como pulmio de uma ave ou como o despertar: o que é de tempo nao
é de tempo: ndo passarei ou nao entrarei no nome: exilio: separarei as dguas para
que chegues até junto de mim, disseste: a mao é um enorme passaro incendiado
que voa para o poente e se consome como uma tocha de luz escura.

J Caf
Palma: palma ou concavidade ou abébada ou vazio: escura espera de luz: quan-
do os bracos fatigados caem a noite volta a descer: quem ora brota da matriz,
vivente, ou da morte: os bragos erguem, como uma drvore, palmas: palma ou con-
cavidade ou vaso: no meio da noite: para que assim possa nascer sobre a sombra
do signo: tragar os signos: signos ou letras, nlimeros, a forma: nomear o recebido:
cego baptismo da luz: o raio.

9 Lamed
Tocaste as dguas, a quietude das dguas, e engendraste a vibragdo cresceste em
circulos: desceste aos lodos: penetraste na noite e na viscosidade: cresceu o mal-
tiplo: raiz de engendracdo: tu és e ndo és imortal.

2 Mem
Na vertigem da imobilidade: as d4guas: o que nelas escuro se alimenta a si mes-
mo corno um pai fémea: noite da matéria: fluir fetal na deriva quieta das Mies:
onde nada opde resisténcia a vida: o que espera entrar no homem hd-de velar
nocturno nas margens da inica quietude: as dguas.

1 Nun
Para que continues: para que continues e te perpetues: para que a forma engen-
dre a forma: para que se multipliquem as espécies: para que a folha nasca e morra,
volte a nascer a veja a imagem da folha: para que as ruinas dos tempos juntos
sejam a eternidade: para que o rosto se transforme em rosto: o olhar em olhar: a
mdo finalmente em reconhecimento: oh Jerusalém.

20
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RESPONSORIUM: Tenebrae factae sunt
(Mateo. 27, 45-46; Lucas 23, 46)

Tenebrae factae sunt,

dum crucifixissent lesum Iudaei:

et circa horam nonam exclamavit Iesus voce magna:
Deus meus, ut quid me dereliquisti?

Et inclinato capite, emisit spiritum.

Exclamans lesus voce magna ait:

Pater, in manus tuas commendo spiritunm meum.

Se hizo la oscuridad

cuando los judios crucificaron a Jesus,

y hacia la hora novena Jesis exclamé con gran voz:
Dios mfio, ;por qué me has abandonado?

E inclinando la cabeza, exhald su espiritu.
Exclamando en voz alia, Jesis dijo:

«Padye, en tus manos encomiendo mi espivitu»
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