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Filosofo, fisico, poeta, espadachin, miisico,
inventor, fdcil de palabra y amante, pero no por
su bien. jAqui yace, Hércules-Sabinio Cyrano de
Bergerac, que fue todo y no fue nada!

Edmond Rostand (1967, p. 206)

1. Introduccién

En este presente trabajo se tratara y analizara la primera aparicién del personaje de
ficcion, basado en la figura histérica, de Cyrano de Bergerac segun las fuentes de informacion
narratoldgicas implicadas. Para ello, se hara un breve estudio comparativo entre la obra teatral
Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand y la pelicula dirigida por Jean-Paul Rappeneau
estrenada en 1990 y titulada con el mismo nombre, ambas en su traduccion y adaptacion
espafiolas.

Cyrano de Bergerac fue la obra teatral cumbre del escritor francés Edmond Rostand y
es, al mismo tiempo, una de las obras de teatro mejor consideradas dentro de la dramaturgia
francesa. “Es una obra romdntica y sentimental, a medio camino entre el retrato histérico y el
melodrama, en la que se recogi6 la tradicion iniciada por Victor Hugo™ (Chaves, 2005, p. 76),
y cuyo ¢éxito fue debido a varios elementos, pero en especial al caracter inddémito, elocuente y
byroniano de su protagonista. Con la intencién de poder tener una perspectiva general mas
detallada y entender mejor el porqué del éxito de su puesta en escena, comenzaré explicando el
contexto social de la época, seguidamente presentaré a su autor, escritor de brillante ingenio y
don para la puesta en escena y creador de una de las obras mas aclamadas de finales del siglo
XIX.

A continuacidn, expondré la obra teatral de Cyrano de Bergerac introduciendo un breve
resumen de la misma y un estudio de los distintos personajes principales y secundarios mas
relevantes de la pieza. De este modo, se le facilitard al lector un marco para entender el
desarrollo de la obra y las distintas funciones de las figuras. Por ultimo, terminar¢ este apartado
mediante la presentacion de la primera aparicion del protagonista.

Igualmente, desde otro punto de vista, proseguiré con la adaptacion filmica de la obra
teatral Cyrano de Bergerac del director Jean-Paul Rappeneau y la escena de la primera
aparicion de este personaje.

Posteriormente, realizaré el estudio comparativo, entre ambas producciones, de las
escenas de la aparicion del personaje de Cyrano de Bergerac a través de sus similitudes y
diferencias. Esta parte estard orientada hacia los aspectos mas destacados donde se desarrollara

y comparara su variabilidad, estilo, recursos y utilidad.



Finalmente, en la conclusién de este trabajo, se expondran las ideas del estudio
comparativo realizado y las argumentaciones de los cambios realizados debidos a los aspectos
espaciales y audiovisuales de estos dos medios artisticos, dando prioridad a las similitudes y

diferencias entre ambas escenas y momentos.

2. Contexto social de la época

Durante el siglo XIX, Francia presenta una dualidad territorial muy marcada.
Encontramos la convivencia y permanencia de diversos movimientos, estilos y corrientes
filosoficas, de pensamiento, literarias y sociales que impulsaran en este pais una época de
grandes artistas y pensadores pero que, a su vez, serd una nacion con una gran inestabilidad
politica, economica y social debida a las continuas revoluciones, ocupaciones, guerras y
cambios en el poder (Veloso, 2006).

Las bases hacia el actual estado moderno se comenzaron a asentar a lo largo de este
siglo por lo que el pais galo se vera envuelto, como gran parte de Europa, en un gran cambio
que afectara de forma radical a la forma de vida llevada hasta el momento. Se pasé del Antiguo
Régimen a un sistema politico democratico, a una sociedad de progreso, de la educacion y la
ciencia y al avance en la industrializacion. En otras palabras, al periodo de la Restauracion.

Este siglo de revoluciones permitié que se dieran estos grandes cambios en la nueva
mentalidad del hombre (de actitud mas positiva en el progreso cientifico y en si mismo) para
lograr un importante avance en la historia de la humanidad.

A finales de siglo, Francia se vera envuelta en la insurreccion de la Comuna y terminara
liberandose de la ocupacion prusiana bajo las 6rdenes del republicano Thiers, instaurandose asi
la 3% Republica (1870). Como indica Lissorgues (2008), en este periodo de relativa estabilidad
gubernamental, la literatura francesa estard marcada por el abstracismo, realismo, naturalismo e
impresionismo.

El teatro se convierte en el medio ludico por excelencia para todas las clases sociales,
por lo que es un excelente medio de reformulacidon y renovacion del género para todos aquellos
autores que no siguen una corriente especifica y se atreven a innovar (como es el caso de
Edmond Rostand). En un momento social donde el siglo XIX estaba préximo a su fin, este
autor proporciona una bocanada de aire fresco a la dramaturgia del momento con su renovada y
original vision de la obra teatral.

El estreno de Cyrano de Bergerac en 1897 fue un absoluto triunfo y siguié cosechando
¢xitos alla donde se representaba pues se necesitaba, en ese momento mas que nunca, un

espacio donde poder sofiar, disfrutar y ver personalizarse los valores positivos esenciales del



hombre. La gallardia de Cyrano, su heroismo y su valentia complacieron y representaron al
pueblo francés en un momento en que Francia, aun no recuperada de la derrota de 1870,
aspiraba a la venganza con nuevas ideas politicas que comenzaban a darse forma como el
boulangismo (Sternhell,1999). La obra de Rostand no era solo artificios verbales, sino que a
este agil elemento se sumoé también su aparicion en unas determinadas circunstancias sociales,
configurando un nuevo horizonte de expectativas en el publico. Existe un contexto cultural en
pleno cambio y junto él una variacioén en el gusto del publico dentro del teatro. Se transita de
un teatro naturalista con un fuerte pesimismo reflexivo y estatico, como era el caso del drama
psicoldgico escandinavo, hacia un teatro mas sentimental, brillante, irénico y caballeresco
(Lemaitre, 1899). En definitiva, Cyrano de Bergerac representd en si mismo los valores
actuales de la época haciendo que toda la sociedad francesa se viera representada en este tipo

de teatro.

3. El autor: Edmond Rostand

Edmond Rostand (1868 - 1918) fue un poeta y dramaturgo marsellés cultivado en los
saberes humanisticos cuyas piezas teatrales fueron aplaudidas en todos los escenarios. Su éxito
de critica y publico se debio a su excepcional facilidad para la versificacion que inferia a sus
obras un ritmo y musicalidad practicamente hipnotico.

Sus estudios en el College Stanislas de Paris le permitieron formarse y fomentar su
vocacion artistica, la cual, le concedié una libertad de creacion de personajes romanticos donde
los lugares y €pocas pasadas situarian sus argumentos teatrales. Su talento creativo fue puesto

al servicio de

un vitalismo optimista y renovador que, por un lado, venia a oponerse abiertamente a los
excesos decadentes del simbolismo, y, por otra parte, rescataba con singular audacia y
maestria los mejores logros estilisticos de algunos poetas romanticos como Musset,
animando con ello una nueva estética neo-romantica que pronto habria de dejar bien

consolidada con sus piezas teatrales en verso (Fernandez de Cano, s. f.).

A pesar de que alcanzé su primer €xito con la obra escrita en verso Les Romanesques en
1894, su obra mas aclamada fue Cyrano de Bergerac, estrenada en 1897. Gracias a esta obra es
considerado uno de los grandes dramaturgos franceses de todos los tiempos.

Para la realizacién de Cyrano de Bergerac, Rostand trabajo meticulosamente haciendo
una perfecta combinacidon entre reelaboracion e inspiracion de los grandes cléasicos y sus
fuentes con una utilizacion de creatividad desbordante. Asimismo, su conocimiento tanto de los

siglos XVI y XVII franceses con sus autores y obras como su entendimiento de las obras mas



renombradas y actuales le permitieron vincular el pasado y el presente en su obra teatral.
Ejemplo de ello es la aparicion del personaje de D’ Artagnan de la novela Los tres mosqueteros
de Alejandro Dumas (1844), felicitando a Cyrano cuando este gana el duelo al final de la
escena IV del primer acto (Rostand, 1897, p. 40-41). Por lo tanto, se puede apreciar cémo
Edmond Rostand supo reunir en una obra romantica y barroca todas estas disparidades en un
todo organizado.

En 1910 fue elegido miembro de la Académie Francaise debido a su uso excepcional de
los recursos lingiiisticos y escénicos y, al igual que su personaje, Cyrano de Bergerac se
convirtio en leyenda. Desafortunadamente, Edmond Rostand muere por la pandemia de la

“gripe espafiola” el 2 de diciembre de 1918 en Paris.

4. La obra teatral de Cyrano de Bergerac

La tragicomedia en verso de Cyrano de Bergerac consta de cinco actos; los cuatro
primeros tienen lugar en el afio 1640 y el quinto en 1655, quince afios después. Estrenada en
Paris el 28 de diciembre de 1897 en el Thédtre de la Porte Saint-Martin y ambientada en la
Francia del siglo XVII (Cafiamares, 2013), esta obra hace que su autor sea nombrado Caballero
de la Legion de Honor el 1 de enero del afio siguiente.

Su protagonista, que da nombre a la propia obra, comparte algunas de sus
caracteristicas con el escritor y librepensador francés del siglo XVII Savinien de Cyrano de
Bergerac, pues Rostand utiliza parte de la excéntrica vida y personalidad de este autor real para
basar y enriquecer la de su protagonista. Este escritor poseia una gran habilidad con la prosa
barroca y fue uno de los precursores de la moderna literatura de ciencia ficcion con sus novelas
tituladas Historia comica de los estados e imperios de la luna e Historia comica de los estados
e imperios del sol extraidas del manuscrito El otro mundo publicadas tras su muerte por su
amigo Le Bret en 1657 y 1662 respectivamente.

El estreno de la obra teatral de Cyrano de Bergerac fue todo un fendmeno, y, a pesar de
que las dos previas obras teatrales de Rostand fueron acogidas con un gran agrado (La princesa
lejana de 1895 y La samaritana de 1897), esta obra se convirtid en la mas prestigiosa del autor
pues su “brillantez, el colorido y la agilidad de sus versos alejandrinos, asi como la excelente
fluidez de las secuencias dramaticas y la emotiva carga sentimental de la historia relatada”
permitieron zafarse del pesimismo del teatro naturalista al gran publico francés (Fernandez de
Cano, s. f.). No solo cosecho triunfos en Francia, sino que también fue una obra muy aclamada
y de gran proyeccion en toda Europa. A partir de diciembre de 1897 hasta marzo de 1899, la

pieza se representd cuatrocientas veces y en 1913 alcanz6 la milésima representacion. En 1983,



solo en Paris, se habia personificado cuatro mil veces, una media de cuatro veces al mes desde
su creacion. Desde aquel entonces, los actores mas prestigiosos han blandido la espada
invencible del gran personaje de Cyrano de Bergerac (Trousson, 2007). A dia de hoy, continua
siendo representada sin interrupcion y no solo en los teatros donde nunca perdio el fervor del
publico. Como propone Trousson (2007), una ilustraciéon de este hecho fue Cyranose, una
comedia lirica de la obra original creada en 1936 que ya desde su titulo hace juegos de ironia y
humor. La obra de Rostand fue adaptada al género de la 6pera y del musical y se convertiria
curiosamente en pelicula muda en Italia en 1909 y 1923 y en ballet en 1959. También se
retrasmitié por radio en 1938 y por television en 1960 pero serd el cine francés quien, mas
adelante, producira diversas y brillantes peliculas de Cyrano de Bergerac, entre ellas, la
adaptacion filmica del director Jean-Paul Rappeneau de 1990. En Espafia, grandes artistas
daran vida a este gallardo protagonista en los diversos géneros como lo hizo el cantante de
opera Placido Domingo, el actor teatral Fernando Diaz de Mendoza o el actor José Luis Gil.

La primera representacion de la obra tuvo como Cyrano al actor francés Benoit-
Constant Coquelin (conocido como Coquelin Ainé). Este tenia cincuenta y seis afios, una gran
barriga y no pareceria el hombre ideal para encarnar a Cyrano. No obstante, consiguié hacer de
¢l uno de los personajes del imaginario colectivo teatral mas importante de la historia. La obra
de Cyrano de Bergerac dej6 sin aliento al publico durante toda su representacion pues fue un
triunfo absoluto. Algunos criticos de la época remarcaron sin dudar que “la construccion de la
obra es impecable y rigurosa, la trama coherente y los efectos cuidadosamente preparados,
hasta el mas minimo detalle” (Trousson, 2007). Nada se deja al azar, Rostand cuida
meticulosamente todos los detalles de la puesta en escena haciendo que las secuencias fluyan
ayudado de precisas indicaciones y acotaciones. La viveza de los versos, el humor, el uso de
metaforas y la emocionante trama hacen de esta obra teatral una pieza inestimable en su uso y
construccidon del lenguaje y estilo, en su fluir verbal y en su retérica. Comparado en varias
ocasiones con Victor Hugo, Edmond Rostand consigue efectos gracias a que “juega con el
impacto y el clic de las palabras que a veces se usan para si mismas, sin preocupacion
semantica” (Trousson, 2007). En otras palabras, el uso que hace el autor del verso alejandrino
permite alejarse de la monotonia creando una ilusion de realidad. Si la tragicomedia, seglin la
definicioén de Frangois Hédelin, conocido como el abad de Aubignac, es una tragedia que acaba
bien, Cyrano de Bergerac es una comedia heroica que acaba mal pues, a pesar del garbo del
protagonista, el tema del fracaso la recorre de un extremo al otro.

Es interesante tener en cuenta que la elaboraciéon de este drama coincide con el

comienzo de lo que actualmente es definido como literatura comparada. En un momento social



donde la literatura comparada empieza a conformarse (mediados del siglo XIX), el nacimiento
e institucionalizacidn de este tipo de literatura fue muy importante. Francia fue cuna, lo mismo
que otros paises europeos, de este nuevo pensamiento que se estaba desarrollando. Gracias a
estas primeras fases del comparatismo francés, con nombres como Joseph Texte, Louis Paul
Betz o Circa, permitieron que hoy en dia se pueda tener una vision mas global y a la vez
especializada de las literaturas nacionales para poder realizar un trabajo como este, pues
permiten tener un conocimiento mas amplio y claro de la gran variedad de influencias,

corrientes, similitudes y contraposiciones entre las diferentes obras, autores y literaturas.

4.1. Breve resumen

A continuacidn, presentaré brevemente el resumen de la obra de Edmond Rostand, para
asi tener una visiéon mas acertada de la importancia de la primera apariciéon de Cyrano de
Bergerac en la obra y en la adaptacion filmica.

Cyrano es un poeta y espadachin cuya peculiaridad més destacada es una prominente
nariz que confiere a su rostro un aspecto grotesco. Secretamente enamorado de su bella prima
Roxana, el protagonista no se atreve a declararle su amor por temor a ser rechazado por lo que
ayuda a un joven cadete y pretendiente de su prima, Christian De Neuvillette, a conquistarla
mediante su dialéctica y elocuencia. Para ello, Cyrano, escribe las cartas de amor para Roxana
en nombre de Christian. La obra transcurre narrando los actos de cortejo poético que culminan
con el matrimonio entre Christian y Roxana justo antes de ser enviados a la guerra como
venganza del conde De Guiche, general del ejército, también pretendiente de dicha dama. Tras
presentarse Roxana en el campamento militar como respuesta pasional a las cartas recibidas
durante la ausencia de su amado y la muerte de este en el asedio de Arras, el amor que procesa
por ella Cyrano queda oculto. Este secreto es revelado en su lecho de muerte, herido
mortalmente quince afios después de la muerte de Christian, cuando su prima Roxana se da
cuenta de los verdaderos sentimientos de nuestro héroe. Este pide leer la carta de despedida que
Christian guardaba en su jubon en el momento de su muerte, escrita por él mismo, y es en este
momento que, muy debilitado y casi en penumbra, Cyrano recita de memoria el texto de dicha
misiva y delata involuntariamente su secreto ante Roxana momentos antes de morir. Después
de todo, este héroe byroniano morira como siempre vivid: honorable, indémito y con una

eterna veneracion por su prima.

4.2. Personajes principales y secundarios

En esta obra, hay treinta y dos personajes y no hay solo un protagonista principal pues,



pese a la trascendencia de Cyrano y su situacién en el centro de la trama, hay un tridngulo
amoroso que conforma a los verdaderos personajes principales de la obra. Estos son:
Hércules-Sabinio Cyrano de Bergerac, primer gran poeta heroico-comico de la
literatura dramdtica contemporanea. Rostand cred un personaje épico, desproporcionado y
romantico donde intentar definirlo es todo un reto pues encarna, a la manera romantica, la
mezcla de lo sublime, lo grotesco y lo patético. Es un hombre complicado, de inmenso coraje y
temeridad a partes iguales. Héroe y antihéroe al tiempo, ilustrado, poeta, enamorado de la
belleza y gran espadachin que desafia a cualquiera que mencione su enorme nariz ya que es de
este apéndice tan grotescamente grande de lo que se siente inseguro.
Este “defecto” surge como un escaldn diferencial entre el “yo ideal”, referido al fisico, que
aqui coincide con ser un galan atractivo y su realidad corporal. [...] No puede arriesgarse a

intimar en ningin sentido, ante la posibilidad de ser despreciado en cualquier momento

(Garcia et al., 2008, p. 34).

Como se puede observar, esta reaccion de rechazo por parte de los demas es a lo que
verdaderamente tiene panico absoluto nuestro protagonista. Sin embargo, es esta la condicion
que lo hace ser quien es pues, a la par que lo vuelve inseguro sentimentalmente impidiéndole
revelar su amor por su prima Roxana, hace que sea impetuoso, orgulloso, ingenioso y
completamente comprometido con vivir una vida de libertad y autonomia. Estos rasgos (su
integridad y nobleza innata) se sefialan formando parte los temas principales de la obra.

El barén Christian De Neuvillette es un joven noble recién llegado a Paris que quiere
unirse a los cadetes. Es muy atractivo, pero carece de ingenio poético. Este personaje estd
enamorado de Roxana, pero es incapaz de expresar su amor por ella por lo que se asocia con
Cyrano para conquistarla pretendiendo escribir las cartas de amor que esta recibe.

Roxana es la prima de Cyrano, una bella y brillante mujer de la que Cyrano, Christian y
el conde De Guiche estan enamorados. Se enamora de la belleza de Christian y, aunque no lo
sabe, de la elocuencia de Cyrano pues siente debilidad por el romance, la poesia y el ingenio.

Por otra parte, es de resaltar que todos los personajes secundarios con importancia para
el transcurso de la trama son presentados y puestos en escena antes que el propio Cyrano.
Algunos de estos personajes mas relevantes son:

Le Bret, el mejor amigo y confidente mas cercano de Cyrano. Forma parte como oficial
de la Guardia de Cadetes de la Gascuiia. A Le Bret le preocupa que los principios de Cyrano

arruinen su carrera por lo que intenta, intatilmente, hacerle cambiar de ideas.



El conde De Guiche es un poderoso y pretencioso aristocrata enamorado de Roxana
contrario a los ideales y formas de actuar de Cyrano.

Ragueneau es un pastelero de gran corazon con un profundo amor por la poesia.
Amigo y admirador de Cyrano, es el primero en mencionar su nombre a escena lo que dard mas
tarde como resultado una introduccion a través de una breve, pero muy detallada y “misteriosa”
descripcion personal del mismo. Del mismo modo, este personaje bonachén comparte junto a

Roxana los ultimos momentos del gran poeta y espadachin Cyrano de Bergerac.

4.3. Primera aparicion del protagonista

La primera aparicion de Cyrano de Bergerac en la obra se recoge en la escena III del
primer acto, pero tiene diferentes matices. El contexto de esta situacidn es el comienzo de la
representacion de La Cloris de Baltasar Bard en el teatro de Borgofia en 1640.

Esta primera intervencidn del protagonista se representa en el dialogo de la obra teatral
mediante la informacion de una voz situada en el centro del patio que grita improperios al actor
Montfleury para que baje del escenario mientras este recita sus primeras frases. Antes de que
haga su segunda intervencion, Rostand utiliza la perplejidad y el estupor del griterio para darle
una mayor intriga y suspense a la aparicion de Cyrano e incentivar la curiosidad del lector por
conocerlo. Se suma a esto el contrapunto entre el temor de su amigo Le Bret al tener la certeza
de lo que va a ocurrir por conocer el cardcter y principios de su amigo, y la opinion del publico
asistente de esta interrupcion. En sus siguientes cuatro intervenciones, aparece ya en las
acotaciones como voz de Cyrano, pero no se da mayor explicacién o informacién sobre el
personaje. Simplemente se detalla que sigue de malas formas instando al actor a salir de escena
agitando su baston, mientras que su enfado va in crescendo para terminar con amenazas hacia
Montfleury. Entre tanto, se percibe el enfado y la indignacién del publico a través de sus
participaciones identificadas en el texto como voces y gritos por la interrupcion de Cyrano y
consiguiente pardn del recital del actor Montfleury. No aparecera en el didlogo del texto teatral
identificado como Cyrano hasta su quinta intervencion, donde se muestran ya unas acotaciones
revelando su posicion gestual, parte de su vestuario y dos breves rasgos fisicos. En este
momento es cuando se descubre por fin entre el publico:

“CYRANO. (surgiendo de entre los espectadores, de pie sobre una silla, con los brazos
cruzados, el sombrero ladeado, el mostacho hirsuto y su terrible nariz.)
jEstas acabando con mi paciencia!” (Rostand, 1967, p. 25).

Como se puede comprobar, la terminacion de esta acotacion con la descripcion fisica de

Cyrano mediante su “mostacho hirsuto y su terrible nariz” hace que estos dos adjetivos



otorguen un peso notable a estos dos rasgos faciales del protagonista, convirtiéndose en
intensificadores de la descripcion y rasgos definidores del personaje, especialmente el adjetivo
calificativo de “terrible” para su nariz que lapida definitivamente la opinidn sobre la apariencia
fisica de Cyrano, comentada previamente por los otros personajes.

Hay que tener en cuenta, por tanto, que la aparicién del protagonista a pesar de no
ocurrir hasta la escena III del primer acto ya es primeramente anunciada mediante diferentes
fuentes directas de informacion: los comentarios de varios de sus amigos y allegados como son
el poeta Ligniere, el pastelero Ragueneau o el oficial Le Bret.

Estos personajes narrativos directos permiten dar a conocer a nuestro protagonista
engendrando una imagen propia de Cyrano a cada lector, es decir, mediante la utilizaciéon de
los comentarios y de las opiniones personales propias de cada personaje, Rostand genera una
ilusion individual del protagonista con rasgos muy genéricos, corteses y favorecedores del
personaje pero que, a la vez lo engrandezcan, pues no deja de ser un héroe romantico, cuyas
caracteristicas son acordes al pensamiento del momento: honor, caballerosidad, elegancia,
dignidad, etc. Estos comentarios aparecen en diferentes momentos hasta la primera aparicion
de Cyrano. El primero de ellos se da con la primera aparicion del pastelero Ragueneau que le
pregunta a Ligniere si ha visto al “gran Cyrano” (Rostand, 1967, p. 15) y el segundo momento
es la insistencia, nerviosismo y extrafieza del pastelero por conocer la ubicacién del
protagonista. Asi pues, mediante un breve didlogo entre Ragueneau y Ligniere podemos
conocer que Cyrano es instruido, asiduo al teatro y amante de este y de las buenas letras que no
soporta al actor Montfleury porque considera que no hace justicia a las piezas teatrales en sus
representaciones, por lo tanto, nuestro protagonista se puede tomar la licencia personal de
prohibirle actuar durante un mes entero por no ser, bajo su punto de vista, un buen actor.

Esta pequefia conversacion da informacion suficiente para poner al lector en contexto y
comprender la situacidon actual que estd ocurriendo. Ademas, con la intromision de nuevos
personajes secundarios en el coloquio y en la accidn, el autor amplia la informacion indirecta
sobre Cyrano. Ejemplo de la utilizacidon de este recurso es la figura de Cuigy que pone en
movimiento la descripcion del protagonista. A través de su incorporacidn en la conversacion de
Ligniere, Le Bret y Ragueneau se describe al protagonista como: “diestro espadachin,
perteneciente a la Guardia de Cadetes, el ser mas exquisito de la tierra, un poeta genio, un gran
espadachin, cultivador de Fisica, amante apasionado de la musica y de extravagante aspecto”
(Rostand, 1967, p. 17-18). Aun asi, la fuente de informacién mas completa resulta ser el primer
personaje que lo cita: Ragueneau. Este hace una pequeiia defensa sobre la persona de Cyrano

donde pone de manifiesto con solemnidad y humor su apariencia fisica, resaltando su aire
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grotesco, su habilidad como espadachin, su fiereza, su ropaje (donde puede verse su posicion
social) y sin lugar a dudas, su caracteristica mas resefiable: su nariz.
RAGUENEAU.
No creo que un pintor solemne como Felipe de Champagne lo refleje en sus lienzos. Pero
su aire extraflo, grotesco, extravagante y ridiculo hubiera podido inspirar al genial Callot,
el consumado espadachin de sus mascaradas: sombrero de tres plumas, jubdn con seis
faldones y capa que, por detras, levanta con orgullo el estoque como cola de insolente
gallo. Es mas fiero que todos los Artabanes que la Gascuila trajo al mundo. Sobre su
golilla, cual la de Polichinela, cae una nariz... ;Y qué nariz, sefiores, qué nariz! ... Al ver
pasar tamafio narigudo uno exclama: “No, no es posible... Por favor, jesto pasa de la
raya!”, pensando que no es mas que una broma, que se trata de una careta y se la quitara al

instante... Pero Cyrano no se la quitara nunca (Rostand, 1967, p. 18).

Todas estas intervenciones hacen que tal personaje se gane el favor del publico ya que
se juega con su llegada incierta a la representacién y con los motivos por los que debe o no
debe estar alli, credndose asi una expectacion sobre las enunciaciones hechas hacia Cyrano.

Estas fuentes indirectas de informacion o figuras retoricas de las que se ha hablado
previamente aparecen en las primeras cinco acotaciones de las distintas “apariciones” de
Cyrano y permiten conocer el retrato del personaje, su descripcion fisica (prosopografia) y su
caracter (etopeya) gracias a la informacion que contienen. Otra de las fuentes indirectas es su
actitud con el actor Montfleury y su forma de hablar, es decir, las propias palabras dichas por el
personaje. Estas denotan a un Cyrano autoritario y seguro de si mismo, respetable, desafiante y
osado pues no tiene miedo de ir en contra de las normas sociales por su opinidn personal.
Asimismo, los actos que realiza el personaje serdn clave para determinar y revelar en estas
cinco primeras intervenciones su personalidad y estatus social pues desvelan a un hombre que,
mediante su conviccidn y sus pasiones es capaz de cualquier cosa. Su filosofia es simple: “ha

decidido ser admirable, en todo, para todo” (Rostand, 1967, p. 44).

5. La adaptacion filmica de Cyrano de Bergerac del director Jean-Paul Rappeneau (1990)
Esta version cinematografica de Cyrano de Bergerac comparte su éxito con la obra
original estrenada noventa y tres afios antes.
Su director, Jean-Paul Rappeneau, es un guionista y director de cine francés que junto a
un reparto increible (Gérard Depardieu, Vincent Pérez, Anne Brochet entre otros) consiguieron
hacer de esta adaptacion cinematogréfica una obra de arte en si misma. El trabajo de Jean-Paul

Rappeneau es impecable porque cuida todos los detalles: desde la gran precisiéon en la
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ambientacidn hasta el mas minimo color de los trajes, sin nombrar, por supuesto, su calidad y
sensibilidad instrumental puramente cinematografica. Esta excepcional puesta en escena
convierte a esta pelicula en una obra maestra del cine francés, tal y como lo confirman sus
diversas nominaciones y premios de la academia (Oscar al mejor vestuario y Globo de Oro a la
mejor pelicula extranjera de ese afio). Igualmente, con la novedad de ser practicamente
declamada y no hablada, transporta a los espectadores a una representacion casi teatral donde la
esencia de la accion y de los personajes se mantiene hasta el mismo final. Prueba de ello es la
extraordinaria actuacion de Gérard Depardieu que atna a la critica bajo la asercion de que
“solo Depardieu podia dar al personaje de Rostand su naturaleza tierna y patibularia”
(Valenzuela, 1990).

A pesar de que la obra teatral de Cyrano de Bergerac era conocida en Francia y que se
llevaba representando un mes antes en el Teatro Marigny con una muy buena acogida, es a
partir del estreno de esta superproduccion (28 de marzo de 1990) que ocurre lo inesperado en el
pais galo. El publico se agolpaba hasta completar el aforo de todas las salas de cine, de igual
modo que ocurria en las estancias del teatro durante todos los pases porque se vivia con gran
pasion la historia de este personaje. Curiosamente, este hecho no se detuvo solamente aqui,
sino que fue todo un fendmeno nacional pues librerias, cadenas de television y diarios se
sumaron al fervor de la obra cumbre de Rostand tal como resaltd Valenzuela en el titulo de su
articulo “Francia vive la ‘fiebre Cyrano de Bergerac’” publicado en el periodico El Pais en este
mismo aflo.

Es importante destacar que, a pesar de ser una superproduccion donde trabajaron mas
de 2.000 figurantes, donde fueron utilizadas 130 narices postizas para el protagonista, decenas
de decorados y otra cantidad analoga de vestuario y utileria, esta adaptacion ambientada en
1636 en la Guerra de los Treinta Afios, es muy fiel a la obra teatral. Aunque parte del texto se
haya recortado y reescrito (unos cien versos alejandrinos solamente) por su guionista Jean-
Claude Carriere, conserva los versos originales garantizando su fidelidad. Ocurre lo mismo con
la version en castellano, doblada y traducida fielmente por el gran actor y director espafiol de
doblaje Camilo Garcia. No hay que olvidar que, en el proceso de la traduccion audiovisual el
valor de la imagen y del audio son esenciales para condicionar el texto literario a lenguaje oral,
quedando todo acoplado a las bocas de los actores. A este respecto “el traductor se convierte en
el primer espectador-meta de la obra audiovisual, por lo que tiene que tener una percepcion
total de la misma” (Mallo, 2012, p. 78).

En lo referente al doblaje de la version espafiola, Camilo Garcia se ocupd integramente

de esta tarea traduciendo, ajustando y adaptando la versién de Jean-Paul Rappeneau al texto
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original de Edmond Rostand cuya forma estaba basaba segun los canones del teatro clasico y
romantico francés. De acuerdo con Bermejo y Bernardo (2014) esto no fue una tarea fécil ya
que la traslacidon del verso tuvo que seguir manteniendo la forma de los versos alejandrinos
propios para asi crear una traduccion audiovisual declamada en pareado.

Este titdnico trabajo se pone de manifiesto en una entrevista hecha a este actor de
doblaje donde expresa:

Cyrano de Bergerac fue para mi un trabajo extra en todos los sentidos porque tuve que
hacer, ademas de la interpretacién, los textos, es decir, ajustarlos. Ese ajuste fue especial
porque, ademas, lo hice todo en verso y mas o menos hice una adaptacion, no una
traduccién, sino una adaptacion de la obra de teatro en francés en castellano
(HattoriHanzo, 2011).

Por otra parte, y a proposito de esta superproduccién cinematografica, me gustaria
comentar la pelicula Cartas a Roxane estrenada recientemente en el afio 2018. Esta comedia
dramatica puede considerarse a la vez el precedente (creacion ficcional) y la continuacion de
esta obra teatral (estreno posterior) pues cuenta las aventuras y desventuras de un joven
Edmond Rostand a la hora de crear y representar su mayor obra: Cyrano de Bergerac. Dirigida
y escenificada por Alexis Michalik sorprende por su naturalidad, realizacioén y adaptabilidad
filmica del mundo del teatro y sus ensayos. Es un homenaje que unifica realidad y ficcion en la
historia del espadachin de descomunal nariz, adaptando personajes, espacios escénicos, textos

y dialogos de la obra original de Rostand para crear una nueva ficcion.

5.1. Primera aparicion del protagonista

En la version cinematografica, la primera apariciéon del personaje de Cyrano se
conforma con su voz dirigiéndose a Montfleury y seguidamente la visiéon de una parte de su
cuerpo: los pies. En un plano contrapicado aparecen sus botas apoyadas en un palco en actitud
despreocupada y desafiante esperando la reaccion de este actor tras haberle prohibido actuar en
cualquier representacion durante un mes entero. Cyrano estd aguardando “invisible™ entre el
publico para ser testigo de la decisidn que tomoé Montfleury; ;saldria a actuar esa noche u
obedeceria el mandato del protagonista?

Antes de su aparicidn, el espectador de esta pelicula es puesto en contexto mediante la
visualizacion de la ocupacion del teatro momentos antes del comienzo de la representacion.
Con la entrada del publico en la sala se van presentando los personajes y se va creando la
imagen de dichas figuras a través de sus hechos, vestimentas y palabras. Se ve por ejemplo a

un Christian desesperado y enamorado, a una Roxana perspicaz o a un Ragueneau emocionado.
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Hay que tener en mente que la filmacion es un medio completamente distinto al anterior
y, en atencion a lo cual, los elementos, los recursos y el lenguaje filmografico utilizado seran
completamente diferentes, aunque se intente reproducir el drama en verso de Rostand lo mas
fielmente posible. Es interesante notar que no es hasta pasados casi diez minutos de pelicula,
especificamente hasta el minuto 07:45 que no se revela fisicamente al protagonista.
Previamente, la primera intervencién de fuente indirecta donde se habla sobre €l es en el
didlogo del pastelero Ragueneau con Ligniere donde se afirma que Cyrano no estd. Mas tarde,
sera este mismo personaje, Ragueneau, quien comente la situaciéon con el oficial Le Bret,
amigo de Cyrano, pues no estd tan seguro de la localizacion del protagonista. En ambas
escenas se utiliza una gran adecuacion en el tiempo filmico, asi como un movimiento dentro
del encuadre para centrarse en el plano medio de los personajes implicados, dando una
sensacion de intimidad, secretismo y expectacion. Este juego de planos generales del teatro y
planos medios de los personajes hacen de la sala del teatro de Borgofia un lugar completo, en el
que todo y nada puede pasar. Se respira, en pocas palabras, la magia del teatro.

Igualmente, la escenografia es elemental para poder realizar los contrastes entre los
personajes, resaltar momentos, acciones o palabras. Ocurre lo mismo con el decorado y con los
colores de los ropajes: mas vivos los de los protagonistas principales y mas apagados los de los
personajes secundarios. No hay que olvidar que la imagen visual es el medio principal de
trasmision del contexto y del estatus de los personajes y, por ello, las prendas que llevan los
actores son cruciales. Para mostrarlo, se puede tomar como referencia la capa de Cyrano. Esta
es de un color rojo intenso y vistoso que contrasta con su sombrero de ala ancha negro. Con
ello, el protagonista ocupa un espacio mds amplio de manera indirecta en el escenario,
haciéndolo parecer mas grande de lo habitual, casi invencible. Ademas, mediante el uso de esta
vestimenta se crea la ilusion Optica de refugio para su nariz. Sin embargo, los ropajes de los
personajes de Le Bret o de Ragueneau son de colores oscuros, sencillos. De esta forma pasan
casi desapercibidos entre la muchedumbre espectadora pues comparten las tonalidades frias de
la generalidad del publico. A su vez, el director Jean-Paul Rappeneau utiliza magistralmente
los diferentes encuadres, planos y dngulos de la camara para destacar asi en cada escena la
prominente nariz de Cyrano. Esto lo consigue por medio de la realizacion de enfoques de su
perfil ya que este hecho ayuda a agrandar su proporcion. Al verse su contorno completo, se
puede apreciar de mayor tamafio.

Para poder sacar el maximo partido a cada escena y poder trasmitir de una forma
completa el drama poético de capa y espada de Rostand, el director se vale del juego de

camaras para que, a través de las imagenes formadas, se creen los ambientes apropiados.
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Ejemplo de ello es el plano general del teatro donde todos los personajes estan implicitos
(presentado unos parrafos mas arriba). Aqui se emplea un angulo picado fijo para dar
visibilidad a cada uno de los personajes, pertenecientes a los distintos estamentos sociales,
presentes al comienzo de la funcion de La Cloris. Es, en este preciso momento cuando habla la
voz de Cyrano envolviendo a todos en la sala. Su figura continiia estando protegida por la
anonimia de las sombras y solamente se puede ver el desconcierto del publico a través de los
murmullos y de la agitacion provocada. Este angulo es muy importante por presentar a nuestro
héroe en una posicion de superioridad. A la vez, en la parte mas baja de este angulo se situa al
actor Montfleury, confiriéndole una posicién de inferioridad y de humillacion. Por tanto, este
angulo permite anticipar el desenlace caotico que se dara pues las dos posiciones estdn bien
fijadas (Velduque, 2011, p. 6).

Los juegos de iluminacién, musica y enfoques tienen un papel fundamental también.
Podemos comprobar como se utiliza una musica de intriga que se atenua al entrar en escena
Cyrano, o como se crea un ambiente soflador durante el didlogo del pastelero Ragueneau al
hablar de forma reducida de las cualidades de Cyrano con el acompafiamiento de la musica de
fondo.

En lo referente a la iluminacién, se produce un juego de luces y sombras entre las dos
posiciones de Cyrano en su primera aparicion. Al principio se establece un ambiente con luces
tenues que generan sombras para esconder al protagonista y mas adelante, se produce un
cambio a una iluminacién mas viva, clara y vibrante al descubrirse Cyrano entre el publico.
Como se comentaba anteriormente, en el preciso momento de la primera manifestacion del
seflor de Bergerac podemos ver cOdmo tras sus amenazas e injurias y su movimiento
amenazante del baston, Cyrano se alza y se asoma por el palco. Es un instante muy breve, pero
la camara “lo sigue” por los demas palcos y alturas del teatro hasta realizar una abertura de
plano justo en el momento de su irrupcion entre el publico, bajo la atenta mirada de todos los
alli presentes. Es en este momento cuando se descubre su figura por completo.

El actor Gerard Depardieu es el encargado de darle vida a Cyrano de Bergerac. Hace un
papel extraordinario mostrando a un hombre valiente, enérgico, enfadado, seguro de si mismo,
honorable y elocuente, pero, sobre todo, presentando a un gran espadachin. Aun asi, esto es
solo la superficie del personaje. Cyrano ird reveldndose a medida que avanza la narracion y el
publico podra ir descubriendo y entendiendo mejor sus acciones y sus silencios pues como se
remarca en el articulo de Garcia et al.: “al mismo tiempo que su ser defectuoso se impone ante
si mismo, parecen disolverse todas sus valoraciones personales; no se reconoce entonces ser

brillante, ingenioso, inteligente, habil con la palabra, elocuente, etc.” (2008, p. 35).
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6. Estudio comparativo entre la obra teatral y la adaptacion cinematografica: similitudes
y diferencias
En este estudio comparativo se contrasta la misma escena donde aparece por primera
vez el personaje de Cyrano de Bergerac. A pesar de referirse a un momento exacto del drama
en verso, hay muy variados cambios entre las dos obras. Me centraré, de manera particular, en
el espacio, el didlogo, en algunos de los personajes que intervienen y en los ademanes y gestos
del protagonista.
En primer lugar, el espacio se caracteriza por su variacion. Este es muy importante ya
que refleja de manera secundaria el estatus social de Cyrano. En el texto teatral el protagonista
se encuentra en medio del patio de pie, mientras que en la pelicula se encuentra en un palco
reclinado en una silla. Esta primera aparicion en el drama heroico permite un mayor asombro
entre los actores ya que se crea de este modo un juego de misterio: el espectador no ve a simple
vista al protagonista. Sin embargo, esta segunda forma cinematografica es mas visual y permite
dar una imagen de nobleza y desaire a Cyrano. Con su mera presencia momentos después,
llena toda la sala al llegar al patio y da pie a que comience la accion. “En definitiva, mientras el
espacio teatral es dado por completo en la escena, el filmico viene creado por el espacio fisico
filmado, la relacion de la camara con él, el montaje, etc.” (Sanchez, 2000, p. 114).
Por otro lado, el texto del didlogo en ambas obras se mantiene con el original lo menos
adulterado posible. En la obra teatral que estoy analizando se puede interpretar que solamente
se ha hecho una traduccion. Ahora bien, la adaptacion cinematografica en version espafiola
posee la dificultad afiadida de la traduccion y de su concordancia audio-imagen. El propio
director de doblaje de la pelicula mantuvo la fluidez del verso y como comenté previamente en
este trabajo, realizé una traduccidn personal para cumplir con todas las expectativas. El propio
Camilo Garcia responde a la entrevista de Reyes Bermejo y Elena Bernardo (2014):
El caso del doblaje de Cyrano de Bergerac fue algo muy especial. La pelicula tiene un
guion basado en la obra teatral de Rostand. De hecho, es una adaptacion muy fiel de la
obra, aunque un poco recortada. Y, sobre todo, y ahi es donde me interesd el reto de su
traslacion, esta recitada en verso (alejandrino, rimado en pareado). Estaba claro que, si me
atrevia a hacer MI traduccion, MI adaptacion y MI ajuste habria hecho algo que no habia
ocurrido jamas en la historia del doblaje cinematografico en el Estado espafiol: conseguir
ajustar los didlogos también en versos alejandrinos rimando en pareado, pero en el idioma
espaifiol.

Es fascinante ver cdmo, a pesar de todos estos contratiempos, ambas piezas son muy similares

en texto.
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Otra caracteristica diferenciadora entre ambas es la aparicion de los personajes. Se
puede percibir la importancia del pastelero Ragueneau para hacer la introduccion del personaje
de Cyrano en ambos casos, pero también hay un personaje que pasa practicamente
desapercibido en el texto literario y que, en la adaptacion cinematografica cobra una especial
importancia: el hijo del burgués. En el texto teatral, este joven, como es llamado, permite
conocer a los diversos miembros de las diferentes €lites que acuden al teatro para disfrutar de
una bonita velada a la vez que ayuda a agilizar el texto para que el lector se percate de la
importancia de ese teatro. Al ser llamado joven, el espectador se puede llegar a imaginar a un
joven adolescente burgués de entre quince y diecisiete afios que acompafia a su padre a ver el
espectaculo. Pasado este comienzo teatral y una vez que aparece en escena Cyrano de Bergerac
ambos personajes (el burgués y su hijo) no vuelven a tener presencia en la obra.

No obstante, en la pelicula de 1990, este joven burgués es representado por un nifio de
cara muy dulce, rubio y de corta edad, de entre diez y doce afios. Se le da un mayor
protagonismo pues, al igual que ocurre con Ragueneau, conciben a nuestro protagonista a
través de unos ojos admirativos, inocentes y sofiadores. Se aprecia que el personaje de este
chico es una representacion o extension del espectador, pues ambos con la informacién que
poseen sobre Cyrano y lo que han oido hablar de €l estan impacientes por conocerlo. El nifio
quiere saber lo que ocurre y se va formando una idea de este caballero que, finalmente, termina
con una gran admiracion por el protagonista. Para ello, se le concede mas texto y presencia que
en el drama poético de capa y espada original y se le permite hablar con el gran pastelero
Ragueneau para preguntar por la venida de Cyrano.

Desde el comienzo de esta superproduccion este personaje tiene un gran peso porque es
el guia encargado de mostrar los entresijos del teatro, es decir, “el director de escena imagina
un mundo posible, un universo de ficcidon, desarrollando una <fabula> ideal, que sin duda
considera como proxima al texto (o accesible al texto) que le sirvio de fuente” (Abuin, 1994-
1995, p. 6-7). Para ello, generalmente, se utilizan primeros planos de esos ojos claros, brillantes
e inocentes justo antes del comienzo de la funcidon que contrastan con los planos de conjunto
del teatro donde el caos y la pilleria imperan por cualquier recodo del teatro. Rappeneau utiliza
también planos medios del nifio para darle protagonismo (muchos de ellos se ven a la altura de
los ojos de este personaje), a la vez que confieren una mayor magnitud a las secuencias. No
solo es en este momento cuando este personaje es importante, sino que hay otras tres grandes
escenas que juntan a estos dos personajes y conforman la idolatria, el carifio, la simpatia y la

preocupacion por ese ser que asume que por nadie puede ser amado.
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La segunda escena se establece en el momento en el que acaba el duelo de Cyrano con
el vizconde De Valvert. A pesar de que la gente huye espantada por la llegada de la Guardia, el
unico que busca a Cyrano para devolverle el sombrero que se ha quitado tras el comienzo del
duelo, es este nifio. El sefior de Bergerac se lo agradece y el pequefio se queda admirandole
embobado en medio de la calle mientras Cyrano huye en la sombra de la noche. Para realizar y
transmitir en esta escena, el espectador percibe al protagonista a través de un primerisimo
primer plano con un angulo contrapicado. Esto le da una imagen de paladin fiero pero
agradecido. Y, tras este momento, cambia el plano desde un enfoque de plano frontal de la cara
del nifio, abriéndose hacia un plano general de la calle con el pequefio en medio. La tercera
escena se desarrolla en la pasteleria de Ragueneau. El nifio acude a comprar unos pasteles con
su hermana y al salir, los detiene el pastelero para cambiarles el envoltorio de dichos pastelillos
por otros tres dulces porque lleva escrito un soneto. En ese momento llega Cyrano y tras
intercambiar unas palabras con Ragueneau se fija en el muchacho reconociéndole de la noche
anterior. Antes de encaminarse a la pasteleria, el protagonista agradecido por su sombrero
revuelve el pelo del pequefio, despeindndole. A partir de este instante, ambos personajes
consolidan su relacién de carifio y simpatia.

Por ultimo, la cuarta magnifica escena con este tierno personaje donde se demuestra su
afecto por Cyrano es en el momento en el que el regimiento de Cadetes tiene que marchar a la
guerra. Al salir de la ciudad hacia el frente, la Guardia de Cadetes desfila por las calles y es, en
una de estas, en la que se encuentra la casa del burgués donde vive este chico. A pesar de
ocurrir en medio de la noche, el nifio se despierta y se asoma a la ventana viendo como Cyrano
y sus hombres parten hacia el Asedio de Arras. Cyrano al ver al nifio en la ventana lo saluda
con una sonrisa y un movimiento de mano para demostrar su valentia y hacerle saber que estara
bien. A pesar de esta intencion tranquilizadora, el nifio le devuelve el saludo desde su ventana,
pero se percibe que esta preocupado por su héroe. La belleza y ternura de esta breve escena se
puede advertir desde su comienzo ya que, a través de un plano detalle de la pared de la
habitacion, se puede ver que hay unos dibujos colgados hechos en carboncillo de un
espadachin narigudo. En apenas unos segundos de cortometraje, se aprecia que son dibujos
hechos por el nifio. Seguidamente, el encuadre se abre hasta llegar a un plano figura de cuerpo
entero del nifio y terminar con el desfile de los Cadetes. Esto le confiere a la pelicula una
sensacidon de cambio. Se pasa de una situacion tranquila y sosegada de un suefio infantil a una
escena atroz donde el desfile de muchos de los hombres que marchan alli sera el ultimo. Esta
escena agitada, de guerra y de incertidumbre permite introducirse en el siguiente acto: acto

cuarto, campamento de la compafiia de Carbon de Castel-Jaloux durante el sitio de Arras. El
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director muestra estos pequefios detalles que pueden pasar inadvertidos por el espectador pero
que tienen un sentido real pues, a pesar de que son irrelevantes para el transcurso de la historia,
transmiten muchisimo y permiten la transicidn de una accidn a otra. Rappeneau crea su magia
a través de los soportes audiovisuales cuidando hasta el mas minimo detalle de camaras, luces,
sonidos y planos por lo que nada se deja al azar. Todo tiene un significado y todo un porqué
que se desarrolla de forma espectacular a través del manejo, pasion y profesionalidad de este
director.

Finalmente, otro de los aspectos mds notorios de esta primera aparicién del personaje
son los ademanes amenazadores de Cyrano. Estos son ligeramente diferentes: en el drama
simplemente enarbola el baston por encima de las cabezas de los espectadores mientras que en
la version de Rappeneau, Cyrano golpea furiosamente varias veces la viga del palco en el que
se encuentra. Este hecho le da mayor ferocidad y permite, con los decorados, darle mas energia
a la accion. Sin embargo, en un teatro, con la cantidad de actores que hay en ese preciso
momento, es mas amenazador y visual el gesto de elevar el baston. No hay que olvidar que este
texto literario estd dirigido a su representacion en el teatro. A este hecho se afiade también la
forma textual en la que aparece representado Cyrano en las acotaciones. En la versidon impresa,
Cyrano posee tres tipos de designaciones hasta el momento que aparece completamente en
escena. Estas indicaciones permiten desarrollar al personaje hasta su primera aparicién fisica.
Llama la atencion que la primera de ellas es su nombramiento como una voz (Rostand, 1897, p.
24), en la segunda indicacion, el protagonista es representado por voz de Cyrano interviniendo
4 veces (Rostand, 1897, p. 25) y en el tercer y ultimo tipo de indicacion, una vez que el gran
espadachin es descubierto en escena, es citado como Cyrano (Rostand, 1897, p. 25).

Por el contrario, en la version cinematografica, Cyrano es presentado a través del
didlogo indirecto de algunos personajes, por medio de juegos de camaras que hacen que su
lenguaje no verbal sea la Gnica fuente de informacién proporcionada y, por ultimo, por lo que
transmite su discurso hasta el preciso momento de su aparicion en escena. Como se puede
comprobar, ambas son obras maestras de su género, tanto teatral como filmico y cada una
emplea sus recursos de la mejor forma posible para ser lo mas veraz a la obra del autor. Aun
asi, ambas poseen su propia calidad y su esencia que hace que sean aclamadas por el publico

unanimemente.

7. Conclusion
A lo largo de este trabajo fin de grado se ha estudiado segun las fuentes de informacién

narratologicas implicadas y de forma comparativa la primera aparicion del personaje de Cyrano
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de Bergerac en la obra teatral de Edmond Rostand y la adaptacién filmica del director Jean-
Paul Rappeneau de 1990. Héroe con defectos y con grandes principios, Cyrano es el unico
personaje que no cambia. De gran versatilidad para los juegos verbales, de elegante
bravuconeria y con talento, este personaje permite una mezcla de recursos lingiiisticos y
visuales que hace las delicias de cualquier persona encargada de darle vida.

Desde sus origenes, el cine siempre ha ido de la mano de la literatura. Ambas
disciplinas comparten estructuras y estdn estrechamente relacionadas pues son formas
narrativas que se han influenciado e inspirado. Una vez que se produce una adaptacion, no solo
hay que tener en cuenta la obra en si, sino que también hay que tener presente los géneros de
los que se parte o a los que se llega y de la fidelidad que se quiera transmitir con respecto al
original. En este caso, la adaptacion filmica de Rappeneau queria ser lo mas fiel posible al
texto teatral de la obra de Edmond Rostand Cyrano de Bergerac. Por consiguiente, tiene la
facilidad afiadida de que el guion (texto con las acotaciones) ya vienen indicados en la pieza
teatral por el autor. Solo habria que adaptarlos a la idea del director de cine. Es importante
conocer que, aun asi, esta creacion cinematografica no dejaria de ser una obra de arte inica que
no se asemeja a ninguna forma anterior. Sin embargo, si se parte de una novela, la adaptacion
filmica seria mas libre pues no hay tantas indicaciones ni se partiria de una estructura destinada
a su representacion de forma visual. Por ello, suele haber una mayor disparidad de
representacion.

No se puede negar que

en el cine es fundamental el guion, y éste es un instrumento eminentemente literario:
contiene de entrada una pieza de teatro en dos formatos, los didlogos propiamente y las

acotaciones, que son determinantes porque suelen contener la especifica mirada del cine y

estan exentos de retdrica (Castro, 2008).

Se entiende que cine y teatro necesitan de los detalles pues se valen de la imagen para
completar su significado. Aun asi, ambas disciplinas poseen sus rasgos distintivos como
pueden ser la utilizacion del espacio y los diferentes elementos visuales y auditivos que
completan la narracion. Abordar el analisis del proceso de transformacion de la obra teatral al
cine es una tarea meticulosa pues la obra teatral es una literatura plana, es una lectura, no hay
representacion. Por ello en el teatro, los recursos lingiiisticos del texto teatral se suman a los
elementos escénicos para conseguir un espectaculo completo. En el cine, estos elementos son
necesarios también, pero se utilizan distintos soportes como los planos o los sets de rodaje para

recodificarse y trasvasar el contenido de un género al otro.
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Como apunta Sanchez (2000):

Por mas que se insista en que hay que evitar el juicio comparativo entre pelicula y obra
literaria adaptada, parece que surge espontdneamente en el lector/espectador. Hay que
rechazar ese juicio tanto en nombre de la literatura [...] como en el del cine: una pelicula
sera mas o menos valiosa independientemente del material que le ha servido de base. [...]
Desde la consideracion de la lectura como interpretacion o cooperacion con la obra
literaria [...], el cineasta estara legitimado, de igual modo, para llevar a cabo su lectura

personal y crear su imagen concreta — fisica y no mental — (p. 53-54).

En ambas obras, la primera aparicion del personaje de Cyrano de Bergerac emociona de
la misma forma a pesar de ser diferentes disciplinas y de utilizar diferentes recursos. Cyrano es
un personaje complejo y carismatico, y es ahi donde radica la magia de la buena literatura y del
buen el cine: saber representar lo que se quiere expresar. Es imposible la fidelidad completa
con la obra, pero se debe seguir una linea muy pareja con el original para poder trasmitir y
emocionar al lector/espectador de la misma manera que tenia intencionada el autor. Todo lo
que se dice, se encuadra, se anota o se decora, forma parte del propdsito final. Cada elemento
completa el resultado final de la obra, cada pequefia accion, todo lo que se quiere decir, asi
como la forma en la que se dice, seran claves para conseguir, segun las diversas posibilidades
de cada género artistico-literario, el objetivo de mover al publico.

En el presente estudio, podemos concluir que, en lo que respecta a las adaptaciones de
las obras, se necesitan de pequefios cambios en su formato para poder mantener en la mayoria
de lo posible la esencia de la obra original, pero que, a su vez, sean unicas. Cyrano de Bergerac
es una obra que ha de leerse y releerse varias veces porque nunca deja de sorprender al lector.
Ademas, en cada uno de los actos, tiene escenas maravillosas que quitan el aliento y dejan al
espectador ensimismado por su belleza gracias al virtuosismo de Rostand, haciendo casi
imposible elegir la mejor de todas ellas. Ejemplo de ello puede ser la diatriba de su nariz, el
duelo, su coloquio del ;no gracias!, 1a gran escena del balcon o su partida.

Cyrano es un simbolo, un referente, de ahi que su primera aparicién se haga tanto de
rogar y desear. Héroe del estilo y del desafio, honesto, ingenioso, brillante, honorable... es
mucho mas que un simple personaje literario. Es una figura universal con la que todos
podemos sentirnos identificados. En definitiva, “a mitad de camino entre Voltaire y

D’ Artagnan, Cyrano tiene los pies en la tierra y la cabeza en las estrellas” (Valenzuela, 1990).
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