«JLa Setmana Tragica»

UN EJ];) E]‘.‘:MPLO
TEATRO POLITICO

DOMENEC FONT

OR su obra La Setmana Tragica, el
colectivo de L'Escola de Teatre de
1'Orfe6 de Sants ha recibido toda
clase de elogios. Gacetillas impre-
sionistas y cantos apologéticos se
han sucedido durante la primera mitad del
afio para converger en un mismo objetivo
que conviene dejar claro en esta introduc-
cién: la de aumentar el valor de cambio de
un producto aun a costa de ignorar o mini-
mizar su valor de uso real. Ciertamente,
bien puede decirse en esta ocasién que el
éxito popular de La Setmana Tragica se ha
debido, entre otras razones, a los comen-
tarios de la critica mds o menos especializa-
.da —cosa que realmente no ocurre con fre-
cuencia en este pafs—, pero no resulta menos
evidente afirmar que esta ‘apoteosis’’ olfa a
un cierto tufillo paternalista que, consciente
o inconscientemente, desvirtuaba la utiliza-
cién real que del espectéculo pueda hacerse
aquf y ahora. En otro pafs, cuando menos,
un espectéculo como el que comentamos
hubiera merecido y posibilitado un anélisis
verdaderamente cuestionador de muchos de
los problemas —no sélo teatrales— que nos
afectan; hubiera dado pie, en cualquier
caso, a un discurso que a partir de un traba-
jo de lectura-escritura del texto sobrepasara
el marco cultural (teatral) e incluso el his-
térico en el que este discurso se desarro-
llaba.

Pero hay que ajustarse a las medidas. La
Setmana Tragica se ha presentado en
Cataluiia dirigida especialmente a un publi-
co popular —que mayoritariamente haya
sido consumido por la pequeifia-burguesia
universitaria es ya otra cuestién— y fuera de
los estrechos maéargenes infraestructurales
de costumbre. S6lo por esa ubicacién
podriamos calificar este espectaculo como
realmente insélito en el panorama espafiol
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—no exclusivamente cataldn, entenddmo-
nos— cuya obsolencia huelga repetir en estas
lineas. Y en su marco especifico ha echado
al traste todos aquellos papeles verborreicos
obsesionados por encontrar las causas
naturales de la llamada ''crisis teatral”’ en
Barcelona. En un barrio localizado —teatro
La Alianga del Poble Nou, donde en 1966 se
iniciarfa precisamente la operacién ‘‘off-
Barcelona''—, a precios altos y por un grupo
“no estrictamente profesional’’, se ha podi-
do localizar el intringulis de por qué en Bar-
celona unos teatros estdn llenos y otros
vacios, por qué unos espectaculos interesan
y otros perjudican...

Entiendo que el trabajo del equipo Escola de
Teatre de 1'Orfe6 de Sants es suficientemen-
te importante como para merecer un anéli-
sis sereno y concienzudo mdés alld de los
angostos limites de una critica al uso. Y
entiendo que pese al idioma y a la especifica
repercusiéon de los hechos que la obra expo-
ne, La Setmana Tragica sobrepasa amplia-
mente la ‘‘zona regionalista’’ en la que se
ubica. Lo menos que puede decirse de este
espectdculo es que verdaderamente abre o
sefiala una linea a seguir para el teatro esliaa-
nol. No es corriente en este pais —en las
préacticas artisticas de este pafs— encontrar-
nos con una revisién de nuestra propia his-
toria tan lejana en el conocimiento como
cercana en la realidad. Porque lo que La Set-
mana Tragica nos cuenta es, en cierta
manera, el fracaso de una politica, la impo-
tencia de cierto legalismo constitucional y,
sobre todo, la falta de una dindmica interna
entre la clase histéricamente dominada. Y
no estard de mas recordar, aunque alguien
pueda tildarlo de oportunista, que el estreno
de este espectdculo ocurria poco més o
menos durante la semana de las huelgas de
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Seat, las reivindicaciones marroqufes y un
acusado vacio de poder politico por parte de
la clase detentadora.

* L *

Ciertamente, el espectaculo que comenta-
mos podria habernos llegado con el escueto
titulo 1909, al igual que el colectivo francés
del Theatre du Soleil titulaba 1789 y 1793
sus monumentales frescos sobre la Revolu-
cién francesa y el Termidor. No se trata de
adoptar actitudes miméticas sino de admitir
unos resultados (los franceses) como dina-
mizadores para una propuesta teatral que
aqui y ahora aparece como revulsiva. En sf,
la supresion del escenario convencional y su
sustitucién por una multiplicidad de espa-
cios escénicos comunicados por pasarelas
(cinco en 1789, cuatro en La Setmana Tragi-
ca) podria abonar también esta tesis que
tendria como nexo el tratarse de sendas lec-
ciones de historia. Pero la posible mimesis se
encontraba bloqueada desde un princifio
gor una serie de limitaciones que el equipo

arcelonés no lpodia superar en una primera
instancia, Si el Estado francés llegé a poner
a disposicién del Theatre du Soleil los
locales desafectados de la Cartoucherie de
Vincennes —que el sefior Druon se los qui-
tara posteriormente ya es otro cantar—, no
cabfa esperar de ninguna manera una acti-
tud semejante por parte del Estado espafiol,
ni siquiera del Consistorio barcelonés que,
en principio, tenia francas posibilidades de
hacerlo. Lluis Pascual, el director del colec-
tivo, cuenta en su introduccién al espectécu-
lo que el propésito inicial de La Setmana
Tragica presuponfa la ocupacién del Born,
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UN PROLETARIADO INDUSTRIAL Y MERCANTIL, UNA MENESTRALIA EN FRANCA DECADENCIA Y LOS SECTORES LUMPEN DE UNA

CIUDAD QUE EVOLUCIONABA RAPIDAMENTE, SALTARON A LA CALLE DURANTE LA SEMANA TRAGICA EN PROTESTA POR EL RECLU-

TAMIENTO BELICO ¥ SOLICITANDO MAYORES SALARIOS. HE AQUI UNA DE LAS SETENTA Y SEIS BARRICADAS QUE SE LEVANTARON
EN EL BARRIO DE GRACIA, CONCRETAMENTE LA DE LA CALLE TORRENT DE L'OLLA,

local hoy desafectado que fuera mercado
central de Barcelona. ‘‘Convertir el Born en
Barcelona, llenarlo de barricadas y de
actores, de calles y de conventos; pero ni el
Born ni este planteamiento del espectdculo
eran posibles..."”.

No era ésta, sin embargo, la mayor limita-
ciébn. Arianne Mnouchkine y el Theatre du
Soleil planteaban su fresco historicista con
la ventaja que supone no caer en la esque-
matizacién informativa. Quién més, quién
menos, los acontecimientos limitados entre
las dos fechas de referencia eran ya conoci-
dos por la inmensa mayoria de los franceses
(por supuesto, del publico universitario, que
acudirfa en tropel a la Cartoucherie) y consi-
derados como una etapa ya cumplida. El
cardcter retrospectivo que podia tener —3
tuvo— el espectdculo del Theatre du Soleil,
tenfa que ser sustituido en el caso del mon-
taje del Orfe6 de Sants por una exposicién
didéctica, por una explicacién més o menos
matizada. La historia tradicional (anales y
cronologias escolares) es concebida aquf
como construccién ideolégica y, en tanto
que tal, tendenciosamente reductiva. Para
nuestros manuales la simgle etiqueta de
““Semana Tréagica’' denotaba ya el tipico
procedimiento de exclusién —de manipula-
cién, en suma— a que ha sido sometida nues-
tra historia m4s reciente. La fuente informa-
tiva de Joan Connelly Ullman (La Semana
Trégica. Ed. Ariel, 1972, Barcelona) —anote-
mos la procedencia del autor del texto— difi-
cilmente podfa competir con la rigurosa e
imprescindible historia de Michelet y las
aportaciones de Lefevre, Mattiez, Soboul,
Jaurés, etc., en el caso de los franceses.
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LA CAUSA INMEDIATA DEL LEVANTAMIENTO POPULAR FUE EL CONTINUO ENVIO DE TROPAS A MARRUECOS, ANTE EL QUE DAMAS
BURGUESAS SE CONTENTABAN REPARTIENDO MEDALLAS ¥ ESCAPULARIOS A LOS SOLDADOS QUE PARTIAN HACIA LA GUERRA.

L.a tarea que Lluis Pascual y el colectivo de
L'Escola del’'Orfe6 de Sants se propusieron
desde un principio fue la de instaurar la
fecha de 1909 —mds concretamente la
semana que va del 26 de julio al 1 agosto—
como base nodal de un discurso histérico
que convenia sacar a la luz. La fecha es un
recordatorio puntal en la historia de la
Cataluna contemporanea —de Espana inclu-
so— por cuanto sefiala uno de los momentos
culminantes para comprender la dindmica
del movimiento obrero durante los primeros
treinta y cinco anos del siglo. A partir de una
amplia protesta popular contra el envio de
obreros en edad militar y reservistas o para-
dos a Marruecos, en apoyo de una guerra
colonial ya irremisiblemente perdida en el
ambito militar, se generarfa un vasto movi-
miento huelguistico que, partiendo de la
huelga general convocada en Barcelona por
los socialistas, irradiarfa hacia una semana
intensiva de protestas, revueltas armadas y
continuados ataques a las propiedades ecle-
sidsticas. El estallido revolucionario, aborta-
do por una brutal represién que contabili-
zarfa mas de cien muertos entre los huel-
guistas por ocho de la fuerza publica, 17
penas de muerte (solamente cinco fueron
ejecutadas), 59 penas de prisién a perpetui-
dad y 1.725 procesos militares, es conocido
por la historia dominante como Semana
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Tragica, etiquetacién prefada de facciosi-
dad politica que la historiografia oficial ha
acunado a partir del “vandalismo’’ que sus-
citarfa el movimiento revolucionario. No
hace falta decir que la “‘tragedia’’ de las cla-
ses dominantes nunca ha coincidido con la
verdadera tragedia de las clases dominadas.
Y si la semana del 26 de julio al 1 de agosto
de 1909 puede calificarse de trégica, es,
junto al balance de victimas, por el tragico
desenlace de quienes crefan y debian inter-
pretar la historia.

Mil novecientos nueve sefiala verdadera-
mente el puente entre una doble coyuntura
histérica. Durante los primeros anos del
siglo se ha consolidado una burguesia
catalana conservadora, clerical y plutocrati-
ca ampliamente reflejada en la Lliga, frente
a un nacionalismo populista de amplia base
pequeno-burguesa, que forma la plana
mayor del republicanismo radical lerrouxis-
ta. En los contornos de los hechos de la
Semana Trédgica —las elecciones de abril de
1907, por ejemplo— la disyuntiva para la
clase obrera se presenta sumamente clara.
Se trata de elegir entre una fuerza colabora-
cionista con un elevado potencial econémico
(la Lliga) y el demago6gico populismo de los
radicales. La escision del ala izquierda del
catalanismo de la Lliga, el Centre Nacio-




naliste Republicd, fundado por Jaume Car-
ner en 1906, no es, todavia, una fuerza
capaz de competir con el radicalismo
lerrouxista. Y asi, en las elecciones de 1907
una mayoria de la clase obrera de Catalufia
votaba por Lerroux —en zonas periféricas no
catalanas, especialmente—, frente a la
minoria que consegufa arrastrar la Solidari-
tat Catalana, bloque que aunaba las fuerzas
de la Lliga, los carlistas y los federales.

Un proletariado industrial y mercantil, una
menestralia en franca decadencia y los sec-
tores “lumpen’’ de una ciudad que evolucio-
naba rapidamente, seguian las demagogi-
cas propuestas, tefiidas de un feroz antica-
talanismo, de Lerroux y saltaban a la ca-
lle en protesta por el reclutamiento bélico
y movidos también por reivindicaciones
salariales. La proclama redactada por el

periodista socialista Fabra i Ribas en el
mitin de Tarrasa ante una reunién de mads
de 3.000 obreros, cuatro dias antes de la
huelga general, pasa por ser el documento
maés fehaciente de la especial coyuntura en
que se desarrollaria este vasto movimiento
reivindicativo.

Pero el primer comité de huelga organizado
por Solidaritat Obrera —todavia en minoria
frente a los lerrouxistas— necesitaba canali-
zar esta opcién reivindicativa hacia una
estrategia concreta coherente que los
republicanos nacionalistas y federales, a
més de las fuerzas de la derecha, constante-
mente paralizaban. Sin una verdadera van-
ﬁuardia organizada —solamente en Sabadell

ubo una insurreccién armada con una
amplia base politica—, el aislamiento de
Catalufia con respecto al resto de Espafia y

ESPOLEADOS PORLAS PROCLAMAS DE LOS REPUBLICANOS, LOS OBREROS EN HUELGA DECANTARIAN SU ACCION HACIA UN FREN-
TE QUE SENALABA EL DOMINIO DEL PODER OLIGARQUICO Y EL ELITISMO BURGUES: LA IGLESIA. LA FOTO MUESTRA EL TEMPLO DEL
CONVENTO Y ESCUELA DE NUESTRA SENORA DE LORETO, UNA VEZ INCENDIADO AL ANOCHECER DEL MARTES 27.




LA GUARDIA CIVIL TUVO UN PAPEL PROTAGONISTA EN LA REPRESION DE LOS INCIDENTES DE LA SEMANA TRAGICA. VEMOS EN
EL GRAFICO FUERZAS DE CABALLERIA DE DICHO CUERPO, ISPERANDO —EN LA RONDA DE SAN PEDRO— PONERSE EN ACCION.

la demagogia anticlericalista de Lerroux, el
estallido revolucionario debfa convertirse en
un fracaso. Més aln, espoleados por las pro-
clamas de los republicanos (1), los obreros
en huelga decantarfan toda su accién hacia
un anico frente que sefialaba el dominio del
poder oligdrquico y el elitismo burgués: la
Iglesia. De este modo, 14 iglesias y 64 con-
ventos fueron derruidos en pocos dias (2),
mientras Barcelona, tras la total interrup-
cién de las comunicaciones ferroviarias y
telegréficas, era ocupada militarmente sin
demasiado esfuerzo.

(1) En su obra Catalufia Contemporédnea: 1800-1938
(Siglo XXI, Madrid, 1974), Albert Balcells cita un pérra-
fo —recitado a su vez por el colectivo de Sants— de un
articulo que Lerroux escribiera para el periédico ‘La
Rebeldia’* en septiembre de 1909, perfectamente ilus-
trativo de cuanto venimos diciendo: ... Jovenes bér-
baros de hoy, entrad a saco en la civilizacién decadente
y miserable de este pais sin ventura, destruid sus tem-
plos, acabad con sus dioses, alzad el velo de las novicias
y elevarlas a la categorfa de madres para virilizar la
especie, penetrad en los registros de la propiedad y
haced hogueras con sus papeles para que el fuego puri-
fique la infame organizacién social, entrad en los
hogares humildes y levantad legiones de proletarios,
para que el mundo tiemble ante sus jueces despier-
tos...”". (P4gs. 9-10.) '

(2) La misma fuente asegura que el primer centro
religioso incendiado fue la escuela gratuita del Patrona-
to Obrero de San José, en Pueblo Nuevo (el barrio don-
de se ha presentado el espectdculo, por cierto), destrui-
da por jévenes radicales que no aceptaban para dicho
centro la proteccién que, segin parece, les suministra-
ba el marqués de Comillas, uno de los oligarcas més
interesados en la puerra de Marruecos por sus cuantio-
sos intereses en las minas del Rif. (Pdg. 8.)
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Si hemos rastreado, siquiera a grandes sal-
tos, la historia de esta fecha, no ha sido, ni
mucho menos, por un afén culturalista, sino
por el simple hecho de constituir la “‘me-
moria histérica’’ o el contexto en donde se
inscribe el discurso del grupo de Sants.
Memoria histérica que para La Setmana
Tragica-espectéculo aparece en numerosas
ocasiones solamente implicita o vagamente
denotada por datos aislables, pero que, en
cualquier caso, significa y se significa en el
espectdaculo presentado en Barcelona.

Cabe decir que el texto de Lluis Pascual no
es, en principio, una simple reconstruccién
histérica, como tampoco a&lz espectdculo
equivale a una mera visualizacién de los
acontecimientos escogidos de 1909, Antes
bien, la visualizacién del espectdculo y de
sus episodios obedece a una reestructura-
cién ideolégica que no por esquemética deja
de ser sugerente. Nos situamos ante una
narracién dramaética construida a partir de
la intromisién de una serie de elementos
escénicos, que en lugar de hacerlos conver-
ger y servir en un mismo sentido adquieren
su real dimensién en el principio de ruptura.
Si como fresco histérico La Setmana Tragi-
ca cobra su exacta dimensién desde el
momento en que hace crepitar la voz del
pueblo, de los propios protagonistas de esta
semana, como andlisis actualizable (en tanto
que opcién politica, si se prefiere) aprovecha
la utilizacién de un doble cédigo —la mimica
y los excelentes figurines elaborados por
Fabid Puigserver— para distanciar la simple
presentacién de unos hechos y evidenciar




las fuerzas politicas que los hicieron posible
a uno y otro lado.

Entiendo, no obstante, que es en este punto
en donde conviene situar con la debida per-
tinencia —esto es, sin los malabarismos
apologéticos, reductivos por tanto, de la
mayoria de criticas aparecidas— la critica al
espectédculo de L'Escola de 1'Orfe6 de Sants.
Centrdandonos, de entrada, en la fase de ela-
boracién de un discurso histérico —politico—
sobre una determinada situacién, hemos de
concretar que este trabajo exige, como prin-
cipio, una posicién politica correcta, una
valoracién ideolégica en conflicto antagéni-
co con la valoracién que sobre este discurso
pueda sustentar la ideologia dominante vy,
finalmente, una elaboracién especifica sobre
el lenguaje teatral y los materiales que se
utilizan para vehiculizar este discurso.

Aunque la exposicién que Lluis Pascual hace
de la gestacién del espectdculo en el progra-
ma de mano se limita a reflejar el entarima-
do técnico-formalista que adornaria el plan-
teamiento teatral de La Setmana Tragica
(referencias a las improvisaciones sobre tex-

tos varios, a las actuaciones coreogréficas, a
las distintas posibilidades de la situacién
escénica, etc.), ciertamente subyace una
opcién politica recogida por todos los inte-
grantes del grupo, opcién politica que viene

inamizada por la propia naturaleza del
espectédculo y, a la postre, por las situacio-
nes externas, coyunturales, que adornaron
su presentacién. Sin embargo, nuevamente
hemos de echar mano del texto editado por
el Theatre du Soleil 1789-1793, ''Cuader-
nos para el Didlogo’’), en el cual los puntos
de vista de la creacién colectiva adquieren
una base unfvocamente politica. Las notas
sobre la elaboraci6on del espectdculo del
Theatre du Soleil reproducen en su perfecta
ligibilidad ese grado de distanciamiento
reflexivo inherente a toda préctica teatral
dinamizadora.

Poco sabemos, en cambio, del proceso de
elaboracién y construccién de los personajes
de La Setmana Tragica, tanto por lo que se
refiere al andlisis de sus referencias (las
obras de Joan Connelly y Josep Benet, espe-
cialmente) como al planteamiento ideolégico
inicial, que sefializa el modelo de interven-
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CIENTO SEIS MUERTOS Y DOSCIENTOS NOVENTA Y SEIS HERIDOS FUERON LAS VICTIMAS —CONOCIDAS— DE LOS INCIDENTES DE
LA SEMANA TRAGICA DENTRO DEL BANDO DE LOS TRABAJADORES, PARTE DE DICHAS VICTIMAS, SESENTA Y TRES PERSONAS
SON TRANSPORTADAS AQUI EN FURGONES FUNERARIOS DESDE EL HOSPITAL CLINICO DE BARCELONA
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cién de todo colectivo. En el libro del Thea-
tre du Soleil antes citado podemos leer: “Los
safmlu deben expresar las fuerzas politicas

el perfiodo revolucionario, a través siempre
de situaciones concretas, simples, suscepti-
bles de permitir la comprension de las con-
tradicciones de la época. Cumplen, por con-
siguiente, una funcién abstracta”. Pues
bien, aun a riesgo de caep en una simple
transposicién mecénica, este proceso de dis-
cusién en funcién de la rentabilidad politico-
ideolégica que cada personaje (en tanto que
re?resentante de una determinada linea
politica) puede producir, queda més que dis-
cutible en el planteamiento general de La
Setmana Tragica si nos atenemos a los
resultados obtenidos por el colectivo de
Sants. No estoy de acuerdo con Guillem-
Jordi Graells, supervisor de la bibliografia
histérica existente, cuando afirma que en la
delimitacién de los dos bloques en conflicto
poco importaba saber si la oligarqufa domi-
nante m?litaba en el Partido conservador, en
el liberal, en la Lliga o en los carlistas. Si el

=No s perque m'hian agafat; nl cap d'avall per tirar desde un terrat.
=¥ le parece A usied poco?

= 4 A}
T ‘:::;t.“anll que’l matels Maurn deyn que In revolucld habia de ferse

CHISTE PUBLICADO EN LA REVISTA SATIRICA BARCELONESA

“CU-CUTIn, EN EL QUE SE LEE LA ESTUPEFACCION DE UN OBRE-

RO QUE ES DETENIDO POR DISPARAR DESDE UNA TERRAZA.

EL CREE QUE ES INOCENTE PORQUE NO HA HECHO MAS QUE

SEGUIR LAS DIRECTRICES DE MAURA: «HAY QUE HACER
LA REVOLUCION DESDE ARRIBA:...

lanteamiento de base ha partido de ahf, es
6gico que la contradiccién reflexiva y orga-
nizada que nace del principio de ruptura
—base del teatro dialéctico, no lo olvide-
mos— esté escamoteada. Nuevamente
hemos de recordar que en 1907 una
mayoria de la clase obrera votaba por
Lerroux, contradiccién que no puede zanjar-
se con la mera intromisién de tépicos que
tipifiquen a Lerroux-personaje como un bur-
do fantasma (aun cuando lo fuese personal-
mente, cosa sin demasiado interés para
nosotros) para el puablico de La Setmana
Tragica, y para los actores que presencian la
“interpretacién’’ de Lerroux, que no para
los obreros que en 1909 le aclamaban en el
Paralelo. Como tampoco puede desvirtuarse
el papel que ante los hechos narrados
jugarian las distintas composiciones del blo-
ue dominante con la simple presentacién
gel didlogo entre el comité de huelga de Soli-
daritat Obrera y Emiliano Iglesias y la
mayoria municipal catalana, rechazando és-
tos la direccién del movimiento obrero. Las
técticas y estrategias de las fuerzas politicas
organizadas, as{ como las numerosas con-
tradicciones de un movimiento falto de una
verdadera direccién politica, quedan al
margen del planteamiento general del
espectéculo.

Y quedan al margen porque en opinién del
colectivo de Sants son las palabras —por
muy gratificadoras que se presenten— las
que en ultimo término efectian la critica y
no las relaciones de fuerza, o la ausencia de
relaciones internas, si las hubiere, entre los
diversos bloques. Una frase sobrecargada de
connotaciones puede elevar a nivel protag6-
nico el caso de Francesc Ferrer i Guardia,
sin con ello situar pertinentemente su
experiencia en el campo de la reforma edu-
cativa, considerada como subversiva frente
a las numerosas escuelas religiosas orienta-
das preferentemente a la formacién de una
élite aristocrética y burguesa. Es tan s6lo un
ejemplo.

Forzosamente, la sobreabundancia de
declaraciones ha de desembocar, entonces,
en un esquematismo y un eclecticismo que
desvirtian la operacién politico-ideolégica
del espectaculo y el proceso de reflexion
descentrada a que puede dar lugar en el
espectador. Para significar no es necesaria
la abundancia, hecho que, a mi juicio, ha
olvidado el colectivo de Sants, despojando el
significante de todo elemento considerado
secundario para la informacién —cuando en
un proceso dialéctico pasaba a ser funda-
mental— para reducir el texto a su unidad de
base.

Se cae entonces en un planteamiento histori-
cista, denotado por la simple y esquematica



aceleracién de datos y situaciones. Esque-
matismo reafirmado por la limitacién del
movimiento en un espacio cerrado, por la
obligacién de mantenerse en un cierto esta-
tismo, que ya desde un planteamiento espe-
cificamente teatral sefiala, més si cabe, los
fallos de los actores.

Por encima de ello prevalece, no obstante, la
concepcién que del espacio escénico mantie-
ne Fabiad Puigserver, autor de este escenario
cerrado por medio de pasarelas en el que se
van presentando escenas simultdneas den-
tro de un marco que el lienzo blanco de fon-
do contribuye a dinamizar con las carac-
teristicas de fresco histérico. Jaume Melen-
dres, desde las pédginas de '‘Tele/eXprés’’,
ha subrayado que la innovacién de Puigser-
ver, en este sentido, busca reflejar un espa-
cio histérico en blanco en lugar del espacio
urbano —las calles de Barcelona— a que se
referfa Lluis Pascual en su introduccién. Un
fresco histérico en el que no existen disconti-
nuidades espaciales, que encierra a los
actores en el “‘espacio de un pasado’’ del que
nunca se salen. Sin buscar una confusién
entre tiempo histérico y tiempo real, entien-
do, con Melendres, que esa pasarela envol-
vente es, en estas condiciones, un arma de
doble filo en tanto que condiciona al actor y
limita al espectador, obligado ya a tematizar
este tiempo pasado e interesarse por él solo
en tanto que tiempo pasado. El punto débil
de esta alternativa reside en el tratamiento
de la informacién histérica, en dramatizar
—en lugar de descentrar— un ‘‘nudo argu-
mental’, con lo cual la experiencia de la
Semana Tréagica —los hechos de esta Sema-
na y la consiguiente represion radicalizaron
a la Solidaritat Obrera, que conquistaba a
los radicales una amplia base proletaria; por
otra parte, en 1910 y de resultas de la Sema-
na de julio el movimiento obrero consegufa
una verdadera plataforma en la Confedera-
ci6 Regional del Treball, germen de la
futura CNT— sigue descansando en el limbo
cual hito histérico a disposicién de los his-
toriadores de turno.

Fruto de una escuela de teatro que viene
funcionando desde 1971 sin interrupcién,
La Setmana Tragica es, no obstante todas
estas precisiones, una positiva y alecciona-
dora experiencia. Por su intento de concep-
tualizar la historia fuera del alcance de los
manuales oficiales, por su capacidad didéc-
tica cara a unos hechos ignorados o0 minimi-
zados por la mayoria, por su adecuada
proyeccién ciudadana, el espectdculo del
colectivo de Sants ha de colocarse por dere-
cho propio —junto con el Layret de Maria
Aurelia Capmany— en la cuspide piramidal
gue marca los intentos més serios y compro-
metidos del teatro cataldn de nuestro tiem-
po. 8 D, F.
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