“Julio César” y la lucha
por el g» poder

I)ESPUES de una extensa gira por buena parte de Espana, se ha pre-
sentado recientemente en Madrid una nueva version del «Julio César»
shakesperiano, segiin adaptacién de Juan Antonio Hormigon y direccion de
José Maria Morera (y dentro de la que —como muestra la foto adjunta— el
actor Guillermo Marin encarna al dictador). Una fuerte polémica ha acom-
panado este espectdculo, por lo que TIEMPO DE HISTORIA ha creido
interesante incluir el texto en el que nuestro colaborador J. A. Hormigon
expone los criterios en que ha basado su adaptacion. Publicado previamente
en el libro que acompana al estreno del espectaculo en Madrid, he aqui dicho

escrito:
Escribié Shakespeare su «Vida v nuerte de Ju- Jacques Amyot, por sir Thomas North. «Julio
lio César» hacia 1600, época de la primera ma- César» no fue publicada en vida de Shakes-
durez del autor. Esta directamente basada en peare y su primera edicion corresponde al fo-
las historias de Annio y Plutarco. Las «Vidas lio de 1623.
paralelas» de este ultimo vieron la luzen 1 579, Estos hechos muestran no solo el caracter his-
traducidas de la version francesa del obispo torico de sus fuentes, sino la dudosa exactitud
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del texto que ha Ylegado hasta nosotros. Efec-
tivamente, en los casos de obras inéditas, la
edicion de 1623 se establecié a partir de las
réplicas «morcilleadas» vy recortadas de los
actores que interpretaban las obras. Ello per-
mite asegurar que el texto que ha llegado
hasta nosotros es fragmentario,im presion que
se desprende de la simple lectura y mas aun si
se la compara con los «Ricardos» o «Corolia-
no» en que la concrecion del discurso shakes-
periano es sobradamente minuciosa y cohe-
rente.

En el caso de «Julio César» y en el de «Coriola-
no», Shakespeare quiso reflexionar desde su
perspectiva de hombre del Renacimiento, so-
bre la naturaleza del poder absoluto, del ti-
rano y del tiranicidio. Su conocimiento de la
antigliedad en datos arqueldogicos o en cuanto
a la estructura social era muy débil y parcial,
dado el nivel de conocimientos historicos de
su tiempo. Privaban los criterios morales. La
ética de los comportamientos individuales de
las grandes personalidades enmascaraba las
contradicciones que subyacen en todos los he-
chos sociales y procesos historicos, condicio-
nando dichos comportamientos. La ética en-
mascaraba la politica, y ambas a las razones
economicas de los comportamientos. Jean
Kott, el excepcional estudioso de Shakespea-
re, dice muy atinadamente que «La historia
feudal descubre facilmente su modelo v su
imagen en la historia de los emperadores ro-
manos. La comparacion de César con Bruto
era un tema frecuente de la moralistica rena-
centista; la historia de los tiranos, el argu-
mento predilecto de la tragedia preshakespea-
riana e isabelina».

A causa de su moralismo renacentista, Sha-

«Sélo a partir de la
observacian de su
realidad inmediata,

Shakespeare nos
descubre la raiz
profunda de los hechos:
la tirania, el poder
oligarquico, sélo es
posible si existe un
pueblo embrutecido,
alienado, misero,

ignorante, apatico y

resignado a su
condicién de vasallo.»
(Vemos un momento de |a
representacion de «Julio
Césarw,)
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kespeare se queda aparentemente en la super-
ficie de los hechos histéricos. Caso de que no
profundicemo. « -+ el texto llegare mos a la con-
clusion de que cuenia la historia a su modo.
César personifica al **~tador y al tirano; Bru-
to, al amante de la libc .. Eso dicen las pa-
labras. Sin embargo, el |;ropio Shakespeare, y
solo a partir de la observacion de su realidad
inmediata (complot de Essex, por ejemplo),
nos descubre la raiz profunda de los hechos: la
tirania, el poder oligarquico, sélo es posible si
existe un pueblo embrutecido, alienado, mise-
ro, ignorante, apatico y resignado a su condi-
cion de vasallo. Por supuesto, lo que Shakes-
peare no revela son las auténticas razones por
las que actuan Bruto, Casio, Cicerén o César. A
que sectores y clase social representan. Pero si
presenta sus luchas despiadadas como algo
>articular, al margen del pueblo. Roma co-
mienza y termina en ellos, al pueblo se le hace
gritar cuando conviene.

Hoy sabemos también que las palabras sélo
alcanzan su justo valor cuando son refrenda-
das por los comportamientos y los hechos. La
palabra libertad puede ser sin6nimo en oca-
siones de «privilegio para una minoria», no de
libertad para el conjunto social. ¢ No es éste el
sentido de las apasionadas expresiones de
Bruto? Con criterios extrictamente Liistoricos
y no simbdlicos ni modernistas en su sentido
snob, Bruto buscaba la supervivencia del viejo
orden aristocratico, mientras que César inten-
taba transformar el aparato del Estado ade-
cuandolo a las realidades imperiales de Roma
y ampliando la participacion politica de los
sectores financieros y comerciales que no ha-
bian tenido hasta entonces posibilidad de ac-
ceder al ["NJ(IL‘I‘.




DISCURSO FUNEBRE DE MARCO ANTONIO

«;Amigos vy ciudadanos de Roma, prestadme aten-
cion! ;Vengo a inhumar a César, no a ensalzarle! El
mal que hacen los hombres les sobrevive, el bien
queda muchas veces sepultado con. sus huesos.
;Hagamos asi con César! El noble Bruto os ha
dicho que César era ambicioso. Si lo fue, grave-
mente ha pagado su falta. Como Bruto es un hom-

bre honrado v con él todos los demds, vengo a
hablaros con su autorizacion en los funerales de
César. Para mi era un amigo leal y sincero, pero
Bruto dice que era ambicioso, y Bruto es un hom-
bre honrado. Trajo a Roma enorme cantidad de
prisioneros, cuya venta colmo el tesoro publico.
¢Podia ser esto ambicion de César? Siempre que los
pobres dejaron oir su voz condolida, César lloraba.
;La ambicion debiera ser de materia mas dura! Sin

En este sentido César era politicamente mas
moderno que Bruto o Ciceron, aunque todos
ellos segregaran al pueblo de toda decision
politica, reforzaran el sistema esclavista y
concibieran la politica como la discusion y
toma de decisiones en el coto cerrado de la
oligarquia economica y de sangre.

Jean Kott nos dice también que «Shakespeare
escribia para el escenario de la época. La ma-
nera de escenificar los dramas romanos sha-
kesperianos «a lo anticuario» es una nove-
dad introducida en la segunda mitad del si-
glo XIX. El verismo histérico o buscado por
Shakespeare era de otra indole». Estas pala-
bras unen perfectamente con las de Brecht res-
pecto al tratamiento de los clasicos, cuyo sen-
tido comparto plenamente. Dejemos de consi-
derar a los clasicos como polvorientos objetos
de museo e intentemos descubrir la naturaleza
real de los procesos histéricos en que se inscri-
ben y relatan, las contradicciones quereflejan,
los comportamientos y actitudes de los hom-
bres entre si. He intentado leer a Shakespeare
como un hombre del Renacimiento que inter-
pretaba la historia de Roma para ilustrar su
propia historia, no escondiendo artificial-
mente tras personajes de «Julio César» a los
cortesanos de Isabel, sino intentando ejempli-
ficar a través de unos hechos lejanos, los de su
propio tiempo.

Realizar la adaptacion de «Julio César» no es,
qué duda cabe, una tarea facil. En principio
era necesario adoptar un punto de vista cohe-
rente y consecuente respecto al periodo histo-
rico relatado; ultimas semanas de César, crisis
de la Republica, guerra civil y formacién del
Imperio. Después habia que ordenar las in-
formaciones y materiales, teniendo presente
el caracter fragmentario y quiza tergiversado
del original. He partido de la consideracion
del propio texto de Shakespeare como mate-
rial histérico. Un material susceptible de ser

embargo, Bruto dice que era an joso, v Br

un hombre honrado. Muchos de vosotros vi.
que por tres veces le ofreci yo mismo la corona real y
la rechazoé otras tantas. ¢Era esto ambicion? No
obstante, Bruto asegura que era ambicioso, y, cier-
tamente, es un hombre honrado. No hablo para
refutar lo que Bruto dijo. jPero estoy aqui para
decir lo que sé! Todos le honrasteis alguna vez por
alguna causa. ¢ Por qué razon no le llevdis entonces
luto? jOh raciocinio! jHas ido a buscar asilo en los
irracionales, pues los hombres han perdido la ra-
z6n! ;Soportad mis palabras! Mi corazon esta aht

César y debo callar hasta que torne a mi.»

(De «Julio César»; de Sha-
kespeare, Cuadro VIIL.)

interpolado y completado, pero que conserva
su entidad e identidad. Las interpolaciones
han servido para definir alos personajes segun
la clase a que pertenecen, para aclarar la ra-
z6n de sus comportamientos. Del mismo
modo he trabajado el lengnaje para evitar la
metaforizacion torrencial y dar una concre-
ci6én mayor a algunos pasajes. He conservado
la casi totalidad del texto, eliminando tan s6lo
algunas escenas secundarias o pasajes clara-
mente discursivos.

En cuanto a las escenas y cuadros intercala-
dos, he seguido un proceso similar al de Sha-
kespeare: lectura e interpretacion de las fuen-
tes: Plutarco, Ciceron («Las Filipicas» ante to-
do), Lucrecio, Horacio, etc. Por supuesto, que
he construido personajes imaginarios, pero
que responden a tendencias reales en la socie-
dad romana de aquel periodo. En este sentido
debo citar la utilizacion de «Los negocios del
sefior Julio César», de Brecht, como fuente
proxima. También he desarrollado personajes
s6lo apuntados por Shakespeare. El mas re-
presentativo, Ciceron, cuyas actitudes politi-
cas son imprescindibles para comprender los
hechos. Algo similar podria decir de los perso-
najes populares. He intentado presentar tipos
muy individualizados que en su conjunto des-
criben la posicion global de esa gigantesca
masa de ciudadanos miseros que formaban lo
que se conoce como pueblo de Roma.

La valoracion de este conjunto de datos, la
propia lectura del texto de Shakespeare, lo he
hecho a partir de una perspectiva de nuestro
tiempo. Con ello he evitado toda reconstruc-
cién arqueolégica, pero también, y con igual
fuerza, todo intento de modernizacion basado
en espectacularismos triviales o en paralelis-
mos panfletarios de escasa eficacia. Creo que
el teatro debe jugar un papel mas profundo v
enriquecedor en los cambios y transformacio-
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«La propia'leclu‘ra del texto de Shai_:espeare lahe hecho a partir de una perspectiva de nuestro tie mpo. Con elio he evitado toda reconstruccion
arqueologica; pero también todo intento de modernizacién basado en espectacularismos triviales o en paralelismos panfletarios.» (Jua

Antonio Hormigdn, adaptador del espectaculo agui reflejado

nes sociales que el de servir de autocompla-
cencia a los «iniciados» o convertirse en un
florilegio de latiguillos que «hacen alusions v
regalan los oidos. '
Esa es una de las grandes lecciones del drama-
turgo William Shakespeare. Nunca buscé
aproximaciones mecanicas de su teatro a la
realidad contemporanea. Prefirio mostrar los
mecanismos del poder, el ascenso v descenso
de los grandes personajes en la historia del
orden feudal, el papel a que se relega al pue-
blo. Prefiri6 mostrar proceso y compaorta-
mientos a través de los cuales podian sus con-
temporaneos comprender los mecanismos del
poder y deducir o extraer conclusiones. In-
cluso si Shakespeare sélo fue un coémico me-
diocre y empresario avispado que escribia por
luminosas intuiciones, este método preside su
creacion.

«Julio César» se abre con la gran crisis de la
Republica. El bloque dominant= esta roto. La
vieja aristocracia senatorial, disgregada en
largos anos de guerras civiles, suefa con el
retorno a los métodos de la Republica oligar-
quica. Los caballeros, integrados fundamen-
talmente en los grupos financieros, empresas
constructoras y de recaudacion de impuestos,
apoyan en buena medida a César, también la
burguesia de las ciudades italicas. Los enfren-
tamientos politicos se producen en el interior
de estaclase dominante poseedora de la tierra,
el dineroy la fuerza de trabajo: los esclavos. El
pueblo es mantenido al margen. Las luchas
entre patricios y plebevos que marcaron los
primeros siglos de la Republica, hen termi-
nado aparentemente, El pueblo romano es
una multitud desmoralizada, en buena parte
ociosa, embrutecida, facil instrumento de los
demagogos de la nobleza.

El proceso que contamos es el de una larga
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lucha por el poder. Un proceso que se abre con
la conjura y asesinato de César, que muestra
las ilusiones del hombre que pretende cam-
biar en solitario el curso de la historia. Su
desaparicion no hace sino avivar los enfren-
tamientos. Quien logre eliminar a sus oponen-
tes se alzara con el poder. No es una lucha
politica con reglas y canones, sino una ma-
tanza en la que la hegemonia se ratifica con la
muerte del enemigo. Asi nace ¢l Imperio. Asi se
consolida el poder absoluto de Octavio César
Augusto como la clave de la boveda de un
nuevo bloque de poder formado por la pluto-
cracia de los caballeros v la burguesia de las
grandes ciudades, junto a los restos de la anti-
gua nobleza. Asistimos al nacimiento de un
Imperio v de un poder absoluto v juridica-
mente consolidado. Vemos como la conserva-
cion de los fastos aristocraticos s6lo son un
decorado, en el que los poseedores del poder
economico se convierten en detentadores del
poder politico.

El estudio de las contradicciones de la socie-
dad romana de la segunda mitad del siglo I,
a. d. J., no resta, sino que acrecienta la con-
temporaneidad de este «Julio César o la ambi-
cion del poder». Como los burgueses v artesa-
nos del Londres isabelino, también nosotros
podemos encontrar en aquel proceso ciertas
iluminaciones que nos permitan comprender
nuestra historia contemporanea; racionalizar
las contradicciones y secuelas del poder, arbi-
trario y absoluto; entender los vacios politicos
que permiten ciertas hegemonias, etc. En
cualquier caso, mi trabajo de adaptacion del
«Julio César» shakesperiano ha constituido un
ejercicio teatral v politicamente apasionante.
Espero que ustedes, cuando menos, piensen lo
mismo. B JUAN ANTONIO HORMIGON.
(Fotos de Manuel Martinez Munoz.)



