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LANCELOT Y LOS
CABALLEROS
DEL REY ARTURO

La leyendd de los caballeros del rey Arturo ha sido ampliamente
llevada al cine con una curiosa tendencia a la mitificacién que
estuviera al servicio de la iconografia politica de cada momento
concreto. Los caballeros de la Mesa Redonda han podido trans-
formarse en heroicos e insuperables defensores del bien co-
mun («Los caballeros del rey Arturo» —«Knights of the Round
Tabie»—, film norteamericano de Richard Thorpe realizado en
1954) o en estimulo para un espectaculo musical volcado en las
relaciones amorosas entre el caballero Lancelot y la reina Gine-
bra («Camelot», de Joshua Logan, 1967). Como de costumbre
en la mitologia del cine, la version que en ella se da de cualquier
acontecimiento historico no servira mas que para insistir en
algan punto de vista politico de actualidad. En el caso de esta
leyenda medieval, las posibilidades de invencién son aun mayo-
res y, por tanto, las de adaptacion a los intereses concretos de
cada momento.

Segun establece Jaume Genover en su trabajo «De los tiempos
del hierro al Renacimiento» («El cine», tomo 5.°. Ed. Buru Lan,

1974), otras versiones cinematograficas de notable repercusion
popular se interesaron por las aventuras del rey Arturo y sus
esforzados caballeros. «El Principe Valiente» y «Un yanqui en la
Corte del Rey Arturo», ambas en sus nuimerosas versiones,
servian para continuar esa proyeccion de pretendidos valores
actuales en una época mitica. La primera destinada a un publico
infantil que quisiera sentirse identificado con el valor guerrero de
un adolescente coronado siempre por el éxito. La segunda, para
quienes quisieran sonreirse ante la inutilidad de una liturgia
excesiva y sonaran con descubrir tras los estrechos margenes
del trabajo cotidiano la posibilidad de la caricatura y la evasién,

Una libre adaptacion espanola de la leyenda medieval —«Parsi-
fal», (1951) de Daniel Mangrané y Carlos Serrano de Osma—,
inspirada en la opera de Wagner, se constituia, en palabras de
Fernando Méndez Leite en «la pelicula mas importante por su
sentido de universalidad editada en nuestra Patria». En la defini-
cibn se presupone ya el servicio a una iconografia patribtica
grandilocuente (al margen del estricto valor cinematografico de
la pelicula en cuestion) dedicada en aquellos anos a destacar el
valor «espiritual» de las grandes hazanas historicas, términos
que venian a identificarse con el valor religioso de una hazana
individual,

También Parsifal aparece citado en la pelicula de Robert Bres-
son, «Lancelot du Lac» (1974), que recoge de nuevo a los
personajes del Rey Arturo para enfrentarlos a un conflicto actual,
El director frances se interesa en nuestro presente no ya por los
momentos estelares de aquellos personajes sino, al contrario,
por su época de decadencia. El regreso al hogar tras la frustrada
aventura en busca del Santo Grial (el Vaso con que se recogiera
la sangre de Cristo en el Golgota), y la sensacién de destruccidon
que ese fracaso, que en la mentalidad de los caballeros del Rey
Arturo significaba un abandono de Dios, podia determinar en su

EL CINEASTA FRANCES ROBERT BRESSON SE INTERESA DESDE NUESTRO PRESENTE NO POR LOS MOMENTOS ESTELARES DE PERSO-
NAJESCOMOLANCELOTOELREY ARTURO, SINO POR SU EPOCA DEDECADENCIA Y FRUSTRACION. EN LA FOTO, UN MOMENTO DEL FILM.
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conducta. Ninguno de ellos sabe que Parsifal consiguio obtener
el Vaso Sagrado, y Lancelot, caballero preferido del Rey, ba-
luarte de su poder y su fuerza, inicia una crisis de conciencia que
acabara con su muerte. Bresson, continuando las sutiles preo

cupaciones teologicas de sus peliculas anteriores, quiere inte-
resarse, a través de la leyenda, en la expresion de un fracaso
colectivo, en la busqueda de las auténticas raices de ese fraca-
s0. en la destruccion de toda una época, a partir de la pérdida de
lafe. De nuevo, pues, unaadaptacion de la mitologia a la hora de
nuestro presente que, en &l caso de Bresson tomara los térmi-
nos de su propia personalidad, pero que acabara finalmente por
remitirse a la conciencia de destruccion colectiva que otras
peliculas menos abstractas proponen tambien en este momen-
o

Los amores adalteros de l.ancelol con la reina Ginebra seran
para el valeroso guerrero la razon de su fracaso personal. Deba-
tido entre el honor y la pasion, Lancelol no encontrara solucion a
su angustia. La pérdida de Dios sera para el Rey el momento de
reflexion sobre su momento histérico. La debilidad de los prota-
gonistas sera el momento oportuno para que otros caballeros
—Mordred principalmente— piensen en la posibilidad de obte-
ner el poder... Para Bresson, sin embargo, la historia de su
pelicula no es una consideracion sobre la época ni sobre la
gestion politica de sus personajes; lo que al director le interesa
es reflejar, en una amalgama de colores, luces y sonidos, la
subjetivacion de un momento final. De sus propias declaracio-
nas se deduce que no estd en su animo la praposicidon concreta
de una reflexidn politica sino la construccion estética de un
nuevo lenguaje cinematografico (que insiste en diferenciar «del
resto» al denominario clasicamente «cinematografico» en lugar
de =cine») que soblo insinue ideas sin desarrollar, que sdlo
proponga sensaciones para que el espectador, libremente, ob-
tenga de la vision de la pelicula un aliciente para su propia
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LOS AMORES ADULTEROS DE LANCELOT CON LA REINA GINEBRA —QUE APARECE AQUI SEGUN LA VISION QUE DE ELLOS DA BRESSON—
SERAN PARA EL VALEROSO GUERRERD LA RAZON ULTIMA DE SU FRACASO PERSONAL.

evolucion personal. Seria absurdo, sin embargo, creer que las
preocupaciones de Bresson no conectan con otras colectivas.
El mismo hecho de acercarse a la destruccion de una época
supone una equiparacion historica con la presente. Y aunque en
su consideracion no intervengan mas que elementos «=espiritua-
les» que sirven de conexidn con su propia crisis personal (es
interesante comprobar en este sentido la evolucién que Bres-
son ha sufrido desde su esperanza abstracta de los films anterio-
res a la desolacion que aqui deja traslucir), no deja de tener
significacidon sociolégica que no quepa ya en sus peliculas la
posibllidad de una solucion por la esperanza religiosa

No se puede realmente entender «Lancelot du Lac» como una
aportacion al llamado cine histérico. Que en esta ocasién Bres-
son se acerque a un momento del pasado, real o imaginario, no
es valido punio de apoyo, puesto que, como se ha apuntado
antes, no le interesa tanto el respeto «a la verdad» como la
explosion individualizada de un estado de animo. Vale, sin em-
bargo, como pelicula «histérica» en la medida en que conecta
con ofras obras cinematograficas que, fingiendo una objetiva-
cion de la realidad, solo se acercan a la misma subjetivacion de
Bresson.

Lo que se puede por tanto, opinar es que la posibilidad que el
cine tiene de colaborar en la clarificaciéon de una época historica
tiene que venir precedido de una Investigacion y de una volun-
tad colectivas que aporten datos y conclusiones precisos. La
consideracion individualista de un momento histérico sélo servi-
ra, en ultima medida, para valorar la trayectoria particular de un
autor que, como en el caso de Bresson, no deja de tener un valor
cinematografico importante por cuanto el director francés se
viene esforzando desde hace anos en encontrar una poética
sintetizadora de los elementos estéticos que el cine ha pro-
puesto desde sus origenes. B DIEGO GALAN.



