Protagonista
y testigo

de la historia
argentina

El tango, esa diablura —como dice Borges—, es algo mds
que ~un pensamiento triste que se bailar, como lo definiera
Enrigue Santos Discépolo, uno de los mas hicidos intérpretes
de la siempre critica realidad rioplatense. Es algp mas, pues a
través suyo y muchas veces a su pesar podemos reconstruir el
espectro socio-politico del pais en lo que va de siglo.
;Cudndo surge este fenémeno llamado tango? Nadie parece
poder determinarlo con exactitud. Se registra su existencia en
las ultimas décadas del siglo XIX, pero la fecha es incierta y
los datos huidizos. Miguel A. Camino, escribira al respecto:
«Nacié en los corrales viejos alla por el anio ochenta-,
descendiente directo del fandango espanol, la habanera
cubana, el candombe negro y la milonga campera. Si existen
discrepancias entre los estudiosos en lo referente al momento
de su nacimiento, la unanimidad es total cuando hablan de

donde lo hizo: En los prostibulos o «casas de mala fama- de
los extramuros de la ciudad de Buenos Aires y de Montevideo.
En los patios de los quilombos (nombre que se le daba a los
establecimientos) de la Calle del Pecado, los clientes bailaban
tangos entre ellos,

Enrique
Muino.




El organito: humiide
=prquesia~ de las
veredas portenas.

Ricardo Lorenzo Sanz

y
Héctor Anabitarte Rivas

siguiendo el ritmo que marcaba una
pequeia orquesta formada por guitarras vy
flauta. Solo después se le anadiria el
bandoneon, el instrumento de resonancias
germanicas que le dard su signo definitivo
y definidor.

El tango se transforma en la musica del
<hombre que esta solo y espera»
(Scalabrini Ortiz), una soledad
metafisica, un desarraigo desesperanzado que parece ser la
constante nacional, un homosexualismo sublimado trasunta
la filosofia tanguera, La amistad, uno de los topicos en que
se desenvuelve, es elevada a categoria patoligica y junto a
ella —o precisamente por ella—, el coraje ese otro culto
tan rioplatense y tan espanol por cierto. Esa mistica
orillera a la cual Borges otorgard categoria artistica
cuando con disimulada nostalgia dice: ~Tango que he visto
bailaricontra un ocaso amarillo/por hombres que eran
capaces de otro bailelel del cuchillo-.




DE MARTIN FIERRO
AL COMPADRITO

El gaucho es el protagonista
marginal del siglo XIX, y su
exponente mas representativo
sera Martin Fierro, la creacion
literaria de José Hernandez,
Elsiglo XX loreemplazaraen
la admiracién popular por la
figura del compadre cuchille-
ro.

La definitiva «pacificacion»
del pais en la década de 1860,
que erigié a Buenos Aires y su
puerto, en detentadora abso-
luta del poder politico-
econémico en detrimento de
las provircias, y la campana
al Desierto que termindé con la
amenaza de los indios provo-
cando su exterminio, seran las
causas de la desaparicion del
gaucho y su peculiar forma de
vida. Ya no podra repetir su
declaraciéon de principios con
ritmo de milonga: «Por sobre
mi, mi sombrero / que con ser
grande la tierra / la tengo bajo
mis pit.‘sn.

Esa tierra grande por la cual
vagaba, ya no existia. Ahora la
limitaban alambradas y titulo
de propiedad de los vencedo-
res. Su recinto natural, su di-

El payador, heredero de la tradicion gaucha, seréa ganado por los dejos procaces de los primeros tangos. La folo, de 1903, reproduce Ia
actuacién de uno de los mas famosos, Betinotti, en los cuarteles de Campo de Mayo.
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«Academia~ de lango en las esquinas de Buenos Aires.

Un comercio del barrio de San Telmo.




latado horizonte habia sido
cercado. Es entonces cuando
el gaucho se apea del caballo y
penetra en la ciudad, en los
arrabales de la‘ciudad que ha
dejado de ser la «Gran Aldea ».
Diestro en el manejo del cu-
chillo se empleara en los ma-
taderos v luego pasara a de-

sempenarse como hombre de
confianza de los politicos de
comite, conservadores o radi-
cales. El gaucho cambiara su
clasico atavio campero por las
ropas ciudadanas. Su paso se
torna distinto, prepotente.
Esta resentido, fue expulsado
de los campos, v la ciudadania

et |

.

«El cachafaz+: de su mano
el tango recorrié los
escenarios de Europa y
America, inspirando los
cortes y quebradas de toda
una generacion.

decente lo mira con desdén.
Ya no bailara Cielitos v Sam-
bas. Sera ganado por los dejos
procaces de los primeros tan-
gos,

En sus comienzos ¢l tango era
pura danza, a veces acompa-
nada con estribillos humoris-
ticos y lascivos. Recien en
1906 nacera el primer tango
cantado, La Morocha de Angel
Villoldo, sin embargo su te-
matica tiene muy poco que ver
con el ambiente prostibulario
y urbano. Algunos de sus ver-
sos muestran esta bucolica
imagen: «Sov la feliz
companera | del noble gaucho
porteno | la que conserva el
carino | para su dueno».

En 1916 Pascual Contursi ha-
bra de crear el primer tango
cantado con los ingredientes
definitorios que lo caracteri-
zan. Su nombre, Lita, cam-
biado posteriormente por Mi
noche triste, titulo de sino fa-
tal identificativo de una filo-
sofia de vida.

«DE LAS MUJERES
MEJOR NI HABLAR»

Francisco Garcia Jiménez:
«Existe el tango-cancion
desde Mi noche triste, por meé-
rito de exposicion, desarrollo
y desenlace de un argumento
sentimental sobre treinta y
seis compases musicales».
Deberiamos agregar que ya
aqui encontramos la formula-
cion de la problematica del
« Hombre solo»:
« Percanta (niuijer) que me aniu-
[raste (abandonaste)
en lo mejor de mi vida
dejandome el alma herida
v espina en el corazon».

El guapo es abandonado por
la mujer. La mujer —excep-
tuando a la madre—, siempre
traiciona y destruye: « Deci por
Dios qué me has dado | que es-
toy tan cambiao / no sé ya quién
soy | el malevaje estranao | me
mira sin comprender | me ve



perdiendo el cartel | de guapo
que ayer | brillaba en la accion»
(Malevaje, de E. S. Discépolo).
La mujer parece ser el cataliza-
dor de la angustia, el chivo ex-
piatorio de la frustracion del
habitante de un pais pompo-
samente llamado el «granero
del mundo», que no lograba
dar cabida a su creciente po-
blacion ciudadana aumen-
tada por la inmigracion ma-
siva de espanoles e italianos
que se hacinari en los conven-
tillos (version portena de las
corralas madrilenas). La po-
blaciéon masculina, como todo
pais de aluvion inmigratorio,
era superior a la femenina. Y
las ricas e inmensas pampas
estan ocupadas por un grupo
de estancieros, poderosos
como senores feudales.

Pocas veces se puede hallar en
estado tan puro la concepcion
machista del mundo como se
encuentra en el tango. En sus
comienzos era bailado entre
hombres en los prostibulos o
en las veredas de las calles de
arrabal: «En la calle, la buena
gente derrocha | sus guarangos
decires mas lisonjeros | porque
al compds de un tango, que es
La Morocha | lucen agiles cor-
tes dos orilleros» (Evaristo Ca-
rriego). Mas tarde la mujer es
incorporada como partenaire
para exclusivo lucimiento del
varon, el cual marca los pasos
coreograficos y dirige a su
companera. Cuando el tango
salto del prostibulo al cabaret,
muchas expertas hicieron su
agosto alquilando sus servi-
cios como bailarinas. No se les
exigia belleza, pero era me-
nester que supieran secundar
al macho en sus mas capricho-
sos cortes y quebradas.

El primer tango famoso aludi-
ria en su titulo a esta peculiar
contrataciéon. Su nombre,
Dame la lata. Garcia Jiménez
dice sobre el particular: «El
por qué del titulo residia en
unas fichas de lata que en la
entrada de la carpa debian
comprar los concurrentes

para pagar con una de ellas
cada tango a su ocasional
companera de baile». La mu-
jer como objeto de trafico ero-
tico - musical se transformara
en la victima - heroina de gran
parte de la produccion tan-
guistica. Buenos Aires consti-

tuia una de las plazas fuertes
de la llamada Ruta de Blan-
cas, verdadero emporio de la
prostitucion que partiendo
desde Marsella abastecia a los
mercados de América Latina y
los Estados Unidos.

La inspiracion de los autores

«En Paris, los profesores
franceses de baile tomaron
alla a su cargo las
clientelas de gualite»
(Garcia Jiménez).
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Carlos Gardel y Mona Maris, en «Cuesta abajo», pelicula filmada en Nueva York, aun hoy
aseguran que «cada dia canta mejor».

recoge una y otra vez la histo-
ria de las desdichadas someti-
das a los manejos del cafishio
(version portena del gigolé
francés y el chulo espanol), y es
asi como surgen tangos como
Madame Ivonne, Galleguita,
Florde Fango y la inefable Mi-
longuita de Enrique Delfino, a
la cual Raquel Meller llevaria
por los escenarios de América
y Europa. Una de sus estrofas
nos cuenta: «Estercita, hoy te
llaman milonguita / flor de lujo
y de placer | flor de noche y ca-
baret». El tragico final de estas
mujeres una vez terminada su
etapa productiva es reflejada
por Enrique S. Discépolo en
Esta noche me emborracho:
«Vieja, vestida de pebeta | mos-
trando al coquetear su desnu-
dez | parecia un gallo desplu-
mado».

Muchas mujeres se transfor-
maron en verdaderos idolos
de la cancién ciudadana. No
s6lo como musas de los poetas
y musicos del tango, sino
también como intérpretes del
mismo. Los nombres mas des-
tacados: Linda Thelma, Azu-
cena Maizani, Tania, Libertad
Lamarque, Tita Merello, pero
el precio que debieron pagar
para ser admitidas en los ce-
naculos machistas fue alto.
Linda Thelma y Azucena Mai-
zani renunciaron a su atuendo
femenino adoptando la pri-
mera las ropas de gaucho v la
segunda las del compadre ori-
llero. Tita Merello, por su par-
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te, se transformara en la ima-
gen de la mujer de alterne, te-
rritorio lindante con la prosti-
tucién, que reafirmaba la pos-
tura ideolégica de los autores.
El repertorio de las cancionis-
tas no diferia del de sus cole-
gas varones yambos hablaban
de la eterna traiciona la que se
veian expuestos los hombres.
El tango de Gardel y Le Pera,
Cuesta abajo, adoctrina:
«Siga un consejo | no se ena-
more | de las mujeres mejor ni
hablar | todas amigos dan muy
mal pago | v hoy la experiencia
lo puede afirmar». Los padres
de la Iglesia, especialmente
Tertuliano, quien afirmaba
que la mujer es «la puerta por
donde penetra el demonio»,
podrian adherirse entusias-
tamente a la prédica garde-
liana.

Sélo una muijer se salva de los
ataques del tango: la madre.
«Solo una madre nos perdona
enestavida | es la unicaverdad /
es mentira lo demads» (La casita
de mis viejos, de E. Cadica-
mo). Edipo se ensenorea por
las calles portenas y el tango le
otorga un lugar privilegiado
en los pentagramas de sus
partituras. El personaje mas-
culino rara vez habla de sus
hijos o su esposa; se aferra
obstinado a un permanente y
comodo estado fetal en el
utero doble formado por la
imagen materna y el mitico
barrio. La figura paterna no
aparece, pues seria ¢l mismo,

v la madre, es necesario sub-
rayarlo, ocupa el lugar de la
esposa fiel y servicial.

EL BARRIO, LOS AMIGOS,
EL CAFE

El barrio es para el hombre de
tango, una ficcion, un espacio
ideal con mucho de paraiso
perdido que se intenta reco-
brar inutilmente: «Viejo ba-
rrio | perdond si al evocarte | se
me esptanta un lagrimon /| que
al rodar en tu empedrao / es un
beso prolongao | que te da mi
corazon» (Melodia de arrabal,
de Gardel y Le Pera).

Alli se siente seguro, cerca de
la lealtad de los amigos, los
castos besos de la noviecita
buena que siempre espera y la
santa madre que todo lo per-
dona. Y en el perimetro del
barrio, el café, centro de reu-
nién donde se mata el tiempo
y se efectia el aprendizaje de
hombre: «Como olvidarte en
esta queja | cafetin de Buenos
Aires | si sos lo unicoenlavida /
que se parecio a mi vieja | en tu
mezcla milagrosa | de sabihon-
dos y suicidas | yo aprendi filo-
softa, tango, timba (juego)/y la
poesia cruel | de no pensar mas
en mi» (Cafetin de Buenos Ai-
res, de E. S. Discépolo).

El café, esa institucion de la
cual Mariano de Larra dijera:
«La vida espanola empieza,
pasa y acaba en el café, y por-
que ¢l espanol es el monstruo
que va al café para estrangu-
lar las horas y las noches ente-
ras, apoyandolas en el mar-
mol de los veladores. Porque
los hombres de nuestros cafés
andarian sin ellos errabundos,
sordos y mudos, sin lomos de
divanes para cabalgar como
faquires invalidos sobre ele-
fantes, tirando punados de ho-
ras al estanque de las noches
terribles, estragadas de caleé
negro, quemadas de tagarni-
nas y con la perspectiva de te-
ner una sola peseta en ¢l bolsi-
llo». Bastaria con sustituir es-
panol por porteno, pesos por



pesetas. La crénica de Figaro
es perfectamente aplicable a
los cafés de Buenos Aires.

El barrio, el café y muchas ve-
ces la carcel, seran el habitat
natural, el territorio por el
cual transitan los personajes
de la tragedia urbana. El am-
biente carcelario aportara su
inexpugnable lenguaje, los
codigos verbales que impedi-
ran la invasion del neofito, del
advenedizo. Es asi como el
lunfardo (vocabulario carce-
lario) se transforma en lengua
oficial del territorio tangusti-
co. Poetas como Carlos de la
Pua, Celedonio Flores, Raul
Gonzalez Tunon, Enrique
Santos Discépolo sabran
aprovecharlo, otorgandole je-
rarquia poética.

«LA CIUDAD DE
LOS SUENOS»

El tango. tiene una patria,
Buenos Aires, a la cual Rubén
Dario llamoé « La ciudad de los
suenos». Podriamos afirmar
que es la ciudad de los sue-
nos... irrealizados, la expecta-
tiva no satisfecha, la promesa
incumplida. Buenos Aires pre-
tende ser Paris. Buenos Aires
es la cabeza de un pais defor-
mado. La Cabeza de Goliat, a
la cual aludia Ezequiel Marti-
nez Estrada, un monstruo vo-
raz que se nutre del esquelé-
tico cuerpo del resto del pais.
Las profundas contradiccio-
nes socio - politicas tienen alli
su escenario.

A principio de siglo la Argen-
tina se transforma en la Meca
de los inmigrantes europeos
que suenan con hacer su Amé-
rica, sin embargo, pocos lo lo-
gran y terminan anclados a
orillas del Plata, sonando con
un regreso ilusorio pocas ve-
ces concretado. Buenos Aires
albergara mas gallegos que
cualquier ciudad de Galicia.
La nostalgia de los desterra-
dos nutrira fuertemente la le-
tra de los tangos.

En 1916, por primera vez, el

Azucena Maizani, como precio para ser aceplada en los cenaculos lli\’guisﬂcaldehié mudar
su vestimenta femenina por la del compadre orillero.




voto es secreto, gracias a la
Ley Saenz Pena, y se establece
un gobierno de indole popular
y progresista. El Partido Ra-
dical triunfa en las elecciones,
llevando a la presidencia a
Hipélito Yrigoyen, buen bai-
larin de tango, —segun algu-
nos—, y de humilde proceden-
cia social.

La llegada al gobierno del Par-
tido Radical provocé la crisis
de las viejas estructuras de
poder hasta ese entonces de-
tentadas por el Partido Con-
servador, representante de los

intereses de la oligarquia te-
rrateniente vernacula. Los
mas oprimidos, dirigidos por
anarquistas y socialistas, es-
capados de Europa, plantean
con fuerza sus reivindicacio-
nes, aprovechando una demo-
cracia que se desconocia hasta
ese entonces, pero el poder
real seguia en manos de los
duenos de la tierra y de sus
amigos, las grandes empresas
extranjeras. Pronto se suce-
dieron conflictos sociales que
culminaron sangrientamente
en la Semana Tragica y la ma-

Muchacha portena de los Anos Locos
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sacre de La Patagonia. Mien-
tras tanto, otro aconteci-
miento de signo opuesto con-
mocionaba al pais. El tango
triunfaba en Paris, la capital
luminosa de los Anos Locos. La
primera avanzada tanguistica
la constituyeron los autores de
La Morocha: Villoldo y Sabo-
rido, que tuvieron gran éxito,
pero el copamiento definitivo
de la ciudad luz lo lograria
Francisco Canaro y poste-
riormente Carlos Gardel. El
«no me importa» de esta
época coincide con el tango, se
reconocen.

Garcia Jiménez nos brinda
una semblanza de ese especial
momento: «Hubo alli (en Pa-
ris) thé-tango, vermouth-tan-
go, diner-tango. Eran tiempos
de la jupecoulotte (ajustada
falda-pantalon femenina) y
las francesitas amantes del
baile recién llegado acortaron
la falda y, ademas, le hicieron
una abertura al costado; todo
para lucir mejor sus habilida-
des en los cortes. La moda
adopté el nombre de vestido
tango, que se completo con la
creciente boga de un anaran-
jado color-tango, que ha sub-
sistido»,

Hollywood no fue ajena al in-
flujo de la exotica musica rio-
platense. El maximo idolo del
momento, Rodolfo Valentino,
lo bailara en una antologica
escena de Los cuatro jinetes
del apocalipsis, la adaptacion
cinematografica de la novela
de Blasco Ibanez. Isadora
Duncan se enamora del tango;
lo aprende a bailar a su paso
por Buenos Aires. La sensua-
lidad de la musica portena la
acompanara hasta momentos
antes de su muerte, en 1927.
Luego de bailar La cumparsi-
ta, montara en el Buggatti,
donde hallara su fin. Nijinski
tampoco rehuso dominar el
diticil arte; su maestro parece
haber sido el propio Valenti-
no, al menos asi nos lo pre-
senta Ken Russell en la peli-
cula que filmo sobre el rey de



los anos locos. Rudolph Nure-
yev, su protagonista, marcara
los cortes v quebradas de El
Choclo.

En 1929 ese dorado mundo
banado por champana e ilu-
minado por estrellas de celu-
loide se desmorona estrepito-
samente. Estalla Wall Street.
Las bolsas del mundo entero
se precipitan. Europa camina
azorada hacia la segunda gran
tragedia del siglo: la Segunda
Guerra Mundial.

En Argentina, en 1930, se¢ pro-
duce el primero de una ininte-
rrumpida serie de golpes mili-
tares. El general José Félix
Uriburu derroca al segundo
gobierno de Hipolito Yrigoyen
¢ instaura una dictadura de
inspiracion fascista. El golpe
de Estado tiene olor a petro-
leo. Los anos cuarenta seran
recordados bajo el nombre de
la Década Infame.

El tango se transforma en el
vocero del desencanto popu-
lar. La tematica sentimental
de corte melodramatico de-
jara paso a la protesta angus-
tiada, una protesta que no
pregona la lucha sino la acep-
tacion dolorosa de una reali-
dad imposible de cambiar.
Cambelache, de Discepolo,
sera el himno de esta ideolo-
gia: «Que el mundo | fue y sera
una porqueria ! ya lo sé | en el
510 | v en el 2000 rambién...
Pero que el siglo 20 | es un des-
pliegue | de maldad insolente
va no hay quien lo niegues.

Mientras el pais se debatia en
¢l paro y la tasa de tuberculo-
sis aumentaba dia a dia, Car-
los Gardel se transforma en
idolo mundial gracias a la di-
fusion que la Paramount hace
de sus peliculas filmadas en
Paris v Nueva York, secun-
dado por las bellas del mo-
mento, Imperio Argentina,
Mona Maris y Rosita Quiroga.
En 1935, Buenos Aires se
conmueve, se desgarra, Gar-
del muere en un accidente aé-

3 - Jean Cocteau lampoco lue ajeno al llamado de la danza. Aqui lo vemos recibiendo las
reo en Medellin, Colombia. lecciones de un dandy uruguayo.



ﬁ
\
—
.

——
-

Raquel Meller y Enrique Gomez Carrillo. Ella pased «Milonguita= por el mundo. El evoco los
ambientes del tango en articulos y libros.

Las honras fiinebres son mul-
titudinarias, sélo compara-
bles a las de Yrigoyen, Evita o
Perén.

PERON: EL GARDEL
DE LA POLITICA

El horizonte se presentaba
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negro para la sociedad argen-
tina. Muchos auguraban que
el dia en que en la escena poli-
tica apareciera un hombre con
la sonrisa de Gardel, provoca-
ria un alud de votos nunca so-
nado. En 1943 se produce el
golpe militar de Rawson-
Farrel e irrumpe en el ruedo

Juan Domingo Peron, que se
hace cargo de la Secretaria de
Trabajo, haciendo realidad lo
que sera llamado la justicia
social. Y comienza un mito en
torno de este coronel, solo
igualado por su esposa, Evita,
y por el Zorzal criollo, Gardel.
En 1946 se convocan eleccio-
nes generales. Todos los par-
tidos tradicionales y la iz-
quierda marxista se agrupan
bajo una sola candidatura.
Los une su antiperonismo. Pe-
ron es acusado de nazi-
fascista y sus numerosos se-
guidores, beneficiados por
una legislacion social progre-
sista, son calificados de chus-
ma. El peronismo levanta tres
banderas, la justicia social, la
independencia economica y la
soberania politica. El 55 por
100 del electorado vota
Peron-Quijano.

Con Perén en la Casa Rosada
todo parece posible. El tono
del tango cambia y surgen
cantantes optimistas como
Alberto Castillo, que desde la
radio machaca los oidos de los
argentinos: «Por cuatro dias
locos que vamos a vivir | por
cuatro dias locos | te tenés quie
divertir». Y el argentino, esta
vez cree, se divierte. La ham-
brienta Europa de postguerra
se disputa su carne (otro orgu-
llo nacional) y su trigo. Las
chimeneas de las fabricas de
Buenos Aires se multiplican y
se produce la llegada masiva
de los provincianos y extran-
jeros de paises limitrofes, para
los cuales hay un lugar en este
momento de despegue; pero
muchos quedaran confinados
en verdaderas ciudades de Vi-
llas Miserias (chabolas) en el
cinturon urbano de la Reina
del Plata. La oposicion a Pe-
ron, que no entiende lo que
pasaen el pais, llamara a estos
argentinos y hermanos de pai-
ses limitrofes, aluvién zoolé-
gico. Un diputado radical se
expresa cuando se refiere a
ellos en estos términos. Y una
senadora de la nacion, recinto



intocable de los politicos tra-
dicionales, elegida por el pe-
ronismo, Juana Larraudi,
tiene la osadia de cantar tango
desde su escano. La mujer
vota y millones de mujeres se
incorporan a la politica, reco-
nociendo como su lider, a otra
mujer, de tan oscuro origen
como ellas, Evita. Las letras
de los tangos son incapaces de
registrar este complejo feno-
meno.

Sera precisamente en esta dé-
cada del cuarenta cuando el
tango lograra sus mayores
éxitos de aceptacion popular,
pero como contrapartida co-
menzara a experimentar los
sintomas de su decadencia.
El cine, desde sus comienzos,
fue el principal propagandista
de la musica ciudadana y su
historia corre por rieles para-
lelos a los de ella. La primera
pelicula sonora argentina es-
trenada en 1930 se llamaba
precisamente Tango, y reunia
en su reparto a todas las lumi-
narias de la cancion. El éxito
de la produccion cinemato-
grafica del pais se apoyaria
desde ese momento en los ar-
gumentos de arrabal, los
mismos de la tematica tan-
guera. Esta situacion cambia
radicalmente durante el pe-
riodo peronista. Los temas
melodramaticos, pero con in-
discutible raigambre popular,
son' sustituidos por las come-
dias rosas al estilo norte-
americano, con elegantes pro-
tagonistas, teléfonos blancosy
escaleras de marmol. La so-
ciedad argentina se enferma
de cursileria, en medio del
aumento del consumo cada
vez mas creciente (en el cin-
cuenta empezara a decaer). La
fortalecida clase media se ad-
hiere encantada a los nuevos
moldes. Manuel Puig, ¢l bri-
llante escritor argentino, re-
flejara esta etapa en una no-
vela con nombre de tango,
Boquitas pintadas. Sobre las
motivaciones que lo llevaron a
escribirla ha dicho: «Noté un

enorme desencanto en quie-
nes habian vivido de acuerdo
al sistema social de su mo-
mento, sin la menor rebeldia.
Habian aceptado todo ese
mundo de represion sexual,
habian aceptado sus reglas, la
hipocresia del mito de la vir-
ginidad femenina, y, claro,
habian aceptado la autoridad.
Los noté decepcionados..., y
detras de ello mucho dolor,
mucha gente oprimida... No
era un desencanto consciente,
destilaban simplemente frus-
tracion, tristeza... A mi me in-
teresaba un aspecto en espe-
cial, esta gente habia creido en
laretérica del gran amor, de la
gran pasion, pero no habian
actuado de acuerdo a ella. Es

decir, por un lado, creer en las
letras de las canciones, y por
otro, una conducta de calculo
frio, una tipica actitud de
clase media ascendente».

Es en este momento cuando se
produce el apogeo de las or-
questas tipicas con gran can-
tidad de musicos y cantantes,
que atraen multitudes a las
veladas danzantes de los clubs
deportivos. Las mas renom-
bradas seran las de Anibal
Troilo, Osvaldo Pugliese,
Francisco Canaro, Juan
D’Arienzo. Unay otra tendran
sus adeptos incondicionales e
irreconciliables.

Junto a la produccion de es-
casa o nula calidad artistica,
comienzan a surgir verdade-

«El mundo fue  y sera una porqueria«. Discépolo, fue el vocero de la desesperanza argentina.
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ros poetas de la talla de Ho-
mero Manzi, Catulo Castillo y
Homero Esposito, quienes lo-
gran revitalizar la anodina le-
tra de los tangos del momento.

El publico se diversifica. Una
gran parte de los adeptos se
niega a aceptar todo tipo de
innovaciéon y continua afe-
rrado a las viejas estructuras

de los clasicos compases de
Dos por Cuatro. Otro sector
intenta introducir nueva sa-
bia en el viejo tronco musical.
Los renovadores seran Hora-
cio Salgan y un joven bando-
neonista de la orquesta de
Anibal Troilo, Astor Piazzola.
Mientras tanto, el pais seguia
confiado en su eterno y fatal

Astor Piazzola, el bandoneonista que supo incorporar elementos jazzisticos al tango.
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progreso. Los argentinos pre-
ferian ignorar el tembladeral
sobre el cual se asentaban los
cimientos de su edificio social,
v hacian colas ante los cines
del centro para disfrutar de la
imagen de Rita Hayworth bai-
lando un tango en Gilda, la pe-
licula que, junto a la cache-
tada propinada por Glen Ford,
la lanzaria a la fama.

La Argentina de los patios de
baldosa de los conventillos
habia muerto, y la épocade los
teléfonos blancos agonizaba.

FIN DE FIESTA

La caida del tango en las pre-
ferencias populares coincide
con el derrocamiento del se-
gundo gobierno de Perdn en
1955, aunque los sintomas de
la misma son anteriores. La
llegada a Buenos Aires de los
cabecitas negras, como peyo-
rativamente eran llamados
los provincianos, provoco el
auge de la musica folklérica.
Las zambas y chacareras se
convierten en rivales del tan-
go, junto a los nuevos ritmos
importados de Norteamérica.
El rock and roll lo invade todo,
los pantalones tejanos y las
camisas de colores estridentes
sorprenden al porteno, para
quien toda gama de color que
exceda el celeste, es una mues-
tra inequivoca de desviacion
sexual.

El tango pierde terreno, mu-
chas orquestas se disuelven,
subsistiendo so6lo las mas re-
nombradas, que se limitan a
repetir una y otra vez sus cla-
sicos repertorios. El tango,
como el peronismo, se agota
en si mismo.

Dos nombres surgen en medio
del mediocre panorama,
Eduardo Rovira y Astor Piaz-
zola, este ultimo incorporara
elementos jazzisticos, revita-
lizando la musica ciudadana.
En torno suyo se formaran dos
bandos que lo aplaudiran e in-
sultaran con igual fervor.
Como siempre, Francia ter-
minara con la discusion al



consagrarlo en su Olympia de
Paris.

Mientras tanto, el pais asiste a
una ininterrumpida serie de
golpes de Estado. Desde 1955
hasta nuestros dias han desfi-
lado por la Casa de Gobierno,
trece presidentes, de los cua-
les sélo cinco llegaron al sillon
de Rivadavia mediante elec-
ciones. En 1972, cuando el go-
bierno militar decide entrar
en el juego politico e iniciar el
camino de las urnas, el tango
sera instrumentado como
medio. para elevar la imagen
del presidente Lanusse, a
quien el pais podra admirar
desde las pantallas de televi-
sion bailando un tango con
cortes y quebradas en el Para-
guay de su colega Stroessner.
Los azarosos dias, con su se-
cuela de sangre, que siguieron
al ascenso al poder de las co-
rrientes populares encabeza-
das por Campora, su reem-
plazo por Peron («Hay que
poner las barbas en remojo»),
Maria Estela Martinez de Pe-
rény, finalmente, la Junta Mi-
litar de Videla, significo, ¢ex-
tranamente?, un resurgir del
tango en las figuras de dos mu-
jeres, Susana Rinaldi (cantan-
te)y Eladia Blazquez (autora),
esta ultima heredera indiscu-

Verdadero «conclave» tanguero: Trollo, Canaro, Discépolo, Razzano y Frezedo.

tible de Discépolo, aconseja al
sufrido habitante del pais,
«hay que aprender | que se
puede morir | y latir al compas
del reloj | como una madquina
cruel | igual que un robot | sin
piel» (Sin piel, de Eladia Blaz-
quez).

Desesperanzada, escéptica,

nostalgica, la mausica sigue
acompanando el paso de los
argentinos. Todo parece indi-
car que la profecia borgiana
ha de cumplirse: «Yo habré
muerto vy seguiras | orillando
nuestras vidas | Buenos Aires
no te olvida | tango que fuiste y
serds». MR.L.S.y H.A. R.

il

La década del cuarenta provocd la llegada masiva a Buenos Aires de los provincianos, quienes aspiraban a incorporarse a la todavia

embrionaria clase media.
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