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Joari Mird: ePerro ladrandn a [n [unas. La fantasin del artists ss vals de simplisimos elsmantes expresivos,

sol estn noche...s La poesin —aes decir, una
presencia misteriosa— circula por esa estrofa
de Breton,

Y no es que eso no hubiess ocumido an-
tes en la poesin, Al contrario, desde siempre
la poesia fue ln convocatoria de esa reali-
dad que cuando ncude & la llamada del poe-
ta, se witiin ol margen de lo que es def.
nicién. Pero sflo con el sumealisme se
comprende por primera vez, v de manera
explicita, que la sustancia poética era pre-
cisamente £50, no lo que quedaba apresado
en el relato, sino lo que envuelve misterio-
samente o |as definicionss, Y en ese sentido,
el surreclismo fue una fentafiva conselente
por poner en libertad o la realidad podtica,

Liberada, tefricamente ol menos, esa ren-
lided poética, podia ser depositads en cusl
guier ohicto. Loz sready mades de Marcel
Duchemp —aquel dadaista vavant o let-
tei— no eran atra cosa. Duchamp, cuando
decidié romper con la pinturs —porque de-
cidid romper can &l arte—, elahoraba obje-
tos de una mecinica inftl (los srendy ma-
dex}, n los cuales elevaba caprichosamente
a la categaria de obras de arte, Sin duds, ese
sentids prafunde tenfs la misteriosa apelacisn
surrealista sla poesin serd hecha por todasy,

Seria o no hechn por todos, pera especial-
mente serfa hecha por los pintares. También
por la gran pinturn pasd siempre la poeafa,
¥ precisamente lo que distinguia a una obra
indflmente perfecta de wuna obran era jus-
tamente que por la dltimn pasaba la poesia,
esc migterio que flota en el afre de oLas Me-
mnask, O que protngoniza a «la Tempes.
tady, de Gisrgiane. Pero pars establecer uns
vez mis la distingién, lo que en Velbzquez
&s pofencia, en los purrealistas es docfring,
El pintor surrealists se sintis mis autoriza.
do que cualquiers de sus antepnsados para
usar de la poesin como ingredients hésico
de su obra. ¥ se sintié no sélo autarizado:
se sintié obligado, Cabalmente ata surrea-
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liste porque percibla qu= la pocsin —la su-
perrealidad — era el factor Fundamental de
B ul:lra.

Y he ahi otra de las cacacteristicas bisi-
cas del surrealisme : ez el primer movimiants
del arte que se siente ligado cstilisteaments
& todas las modalidades de su expresién, La
pintura y la literatura se consideran ‘apenas
don aspectos distintos de un mismo proble-
ma, Munca antes tuvieron una ligazén tan
organica la pintura ¥ lo poesia.

el ascenso de la pinfura
a la poesia

Las asociaciones insélitas, los suefios, ol
auktomatisme peiquico... La meterializacién
de todo ello en el temeno pictérico no esta-
ria exento de muy serinz contradicciones.
Louis Aragén ha meditads por eserito so-
bre la accitn de atribuir & los objetes un
sentido ficticia ¥ desconcertante, Destruir
alo real epidérmicos para inventar ulo real
profunden, negarle In funcionalidad habitual
n los objetos para busearle una relacidn ines-
perads, eso cs lo que el surrealismo pictdo-
co, en la bsqueda de sy objstive peético,
hize desde sus primerns pasos. Max Emst
per ejemplo, realizd su obra mis significa-
tiva en ycollagesn, con recortes de viejos
grabados en los que disociaba st argumen-
tacion inicial pera wvolverlos a asociar en
un terreno donde la simbologia se entrecru-
zaba con la ensofiacién, Ya estaba nhi el
suefio: caas dames ochocentistas de cuye
evells salin la cabeza de un aguila, eans
relojes salides de los drboles... [ves Tanguy
pintaba algo como paisajes por los que ve
getaban alge como cusrpos que, al dete
nerse en ellas la vigta del espectader, elu.
dian bruscements su insinuada eondicidn
humana para transformarse en alge como

picdras en estado de metamorfosis hacia In

oeificacidn... Mag tarde, cuando se incorpo.
té al grupe, ¥ antes de ser cxcomulgado,
Salvador Dali pintaba —ya se sabe— re-
lejes blandos, agua del mar como piel hu-
mane o piel humana como agus del mar,
jirafas ardiende en un peisaje de infinitos
borzontes.., lo que le dictsba una npara-
noia criticas perfectaments provocada, Ra.
né Magritte pintaba ln soledad extandida
sabre lo tierra, o la tierra sola en el cspa-
cio coemics, o la-vaciedad de los cuerpos.
Todns las realidades de la pintura surrealia-
ta tienden a negarse a sl mismas como rea-
lidades ¥ & remitir & une neeva realidad
inalcanzable siempre.

Ahora bien, ocurtia que sl autamatismo
también ge negaba a sl mismo en el meca-
nismo de la elshoracién. ¥ que el suedio
necegitaba de la vigilin para su expresién.
Fero, sabre todo, ocurrla que la superreali-
dad pretendids nunca podia tragcender a
una superrspresentacién. Con todo, el su-
rrealismo superaba a sus propias contradic-
ciones a la medida que ponia en juego la
mechnica de la imaginacién por ercima del
mecaniemo de la imagen.

Tal vez donde el surrealismo aleanzd sn
var mas alta fue alli donde la preceptiva
sucrealista vivié mas alejnda de los dog-
mas; en FPable Picassg ¥ Joan Mid, Pi-
casso realizd el sorrealisme sin vivie ideclé-
gicamente su polémica. Comea, en definiti-
va, el surrealismo era une aspiracién de
época antes que el proyeets de unos hom-
brez, como Picnsso poses por sohre todos
sus instintos el instinte de braducir & eu
época, el fue un surrealista, Lo fue, ade-
més, porgue no negd su participacién al ma-
vimiento, pero, fundsmentalmente, porgue
aquél era su moments mas imaginative y s
pintura estaba hechs con expresiones que
aludfan mucho mis que definfan. Lo de
Joan Mird se planteaba en otro terreno. MMi-
16 fue purrealista por ser elemental, por tra-
ducir directarnente a la pinturs la fuerza
poitica de su instinto, No se cuids de re
presentor lo que imaginaba, sing que sy ima-
ginacidn, de manera automatica, se bused
funcionalmente mu propio vehiculo figura-
tiva, La diferencia de Miréd v Picasso con
respecto o los surrealistas do su dpoca en
que, los obros, fueron conscientemnents ha-
cian el surrealismo mientree que ellos deja-
ron que el surrealismo pasara naturalmen-
te por su pintura. Porque, en realidad, en
la época del sumealisme, la pintura tendfa
de manera espontinea a ser surrealistn, Np-
dic puede negerle al mundo de imdgenes
potticas de Mare Chagall una dosis funda.
mental de sumealidad —ahora que In esen-
cin surreal ha sido descubierta—, ni se le
pueds negar —en un mendiano muy distan-
te— a Paul Klea que sus indagaciones gra-
ficas conduzcan directaments 3 un mundo
de ensofiaciones paramurreales. Y, sin em-
bargo, ni Chagall ni Klee formaron parte
del movimiento surrealista.

En el terreno pictérico, las promociones
surrealistas se fueron sueediendo v, Bun
cuands la viclencia dogmética de los prime-
roz afios fue dande pase a una acttud tan
transigente que se diria la declinacién, nun-
ch fue cortadn una sucesisn de nueves nom.
bres murrealistas por ninguna época de total
eaterilidad, Pues cusndo, por ejempls, Sal-
vador Dali ya habia apostatads, convirtién-
dose, en efecto, en el nAvida Dallarsy que
Breton le descubris anagraméticamente a su
nombre, nueves artistas con un aliento mue.
¥o ¥ con un estilo ¥ una diccign verdadera.



mente nuevas iban engrn:andn lan Flas del
grupe ¥ la némina de los iniciades: Victor
E-raun:r, Oacar Domfnguzz, Roberto Matta,
Wikrede Lam, Matta era chilene, ¥ Lam,
cubano, El poeta espafiol Juan Larrea ten-
dria TOZOTIES MAs que sufigientes para es-
pecular, com su personalisimo profetismo,
sobre ¢El surrenlisme entre el Viejo ¥ el
Mueve Mundon. El primero, Mattn, recupe-
ra para el surrealismo una vena que la pin-
tura hahia ido pi:rd'im'lc]a progresivamente : la
del humor destructor con una finalidad cri
tica. El segunda, Lam, recupera por via de
la imaginacién el recuerda de un ancestro
selvibico perdido en la eostra crvilizada del
hombre contermnpaoranea,

Sin embarge, todos csoe surrcalistas, ¥
muchos més, vivieron la condicién tenden-
cioss de su arte en una época en la que el
surrealisme ya estaba inerustado en la pin-
tura. Es deeir, sllas estaban manteniendo el
fuego de la tendencia cuends el fuege, lejos
de apagarse, habia prendids en toda s
pintira.

el surrealismon
entre la reheldia
y la revolucidn

ala revolucidn surrealistan, «El surrealis-
mo al servicio de e revelucidno, He shi,
cendsnsadas en la antinomia de esos das ti-

tulos sucesivos en el tiempo (tituloz de dos
de las mis importantes publicaciones surrea-
listas), en primer lugar, la exprezién de una
vertiginosa travectoria hacia el compromiso
ideclégicn; en sepunds lugar, el testimonio
de un anhelo fervorcse del surrealisms que
nunca llegd a realizarse: el de la identufi-
cacién de la rebeldia surrealists con la re-
volucién del proletariade ; en tercer lugar, en
fin, &l testimonio de una contradiccion que
todos los esfuerzos no lograron sintetizar.

« Transformar el munde, ha diche Marx,
Transformar la vida, ha diche Rimbaud.
Esas dos mnnigna: s0n pard nosolrds Una
zola.n Esa célebre frage de Breton pretende
resumir &l carficter de una alianza, ¥ ln re.
sume, ciertaments, pues aparte s pasidén
pot teansformar —vale decir, desde el pun-
to de wistn surrealista, spor trastocata to-
dot= no se bHene una idea tmuy fija de la
gue == treta de reedificar. uLe Suméalis-
me au Service de la Révolutionn se inicié
con la publicacién de una correspondencia
telegrifiea cuya cita releva tode comenta-
ro. Primer tzlegrama; 1Ofcina [nternacia-
nal Literatura Revelucioneria pide contestar
pregunta siguiente: ¢Cudl serd posicién us-
tedes s impenalismo declara guerra So-
vieta? Stop. Direccidn: Apartado de co-
rreos 650, Moscin, Telegrama de respues-
ta: «#amaradas, si imperialismo declara
gUCITE Soviets, nuestta posicion estord de
peuerdo directivas Tercers Internacional po-

Ives Tanguy: sls Guestlonnants, Las formas de Tanguy son siempre como alvsicnes
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sicitn de mismbros del Partido Comunista
francéss. Hay que aclarar gue el primer te-
legrama pretende solamente someter 2 la
prueha del compromizo explicite a la pre-
sunta fidelidad revolucionaria de los mism-
bros del movimients surrealizta, en vista de
que mo eran cormuniatas incondicionales, Los
surrealistas habfan prestade su adhesién, ¥
en su telegrama de respuesta prometian ac-
tuar come cudlguicra de los miembros fran-
ceses del portido, pero porgque mo eron
militanies comunfatas como los demds. La
pregunta, pucs, desds el punto de vista co.
munists, no era ocicsa, Desde los contac.
tes en oClartén, el campo surrealista habia
necesitado aclarar con excesiva frecusncia
los matices de su verdadern posicién: An-
dré Breton habin insistide excesivaments en
precizar lag diferencias conceptuales que se-
paraban a la orevolucién del espiritun de la
del proletarinds ; inclusive, se habia llegado
a la polémica abierta, no sblo con los miem-
bros del parbide, sino con antigucs surrea-
listas que, comoe Pierre Naville, encontraban
que esa rebelidn del individuo estaba SIE“E

incapacitada por su misma esencia

orpinicas gue eluden sn todes les casos sw coneretldn en formas humanes,
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para hacer [a revolucién, Aun asi, s la prime.
ra vez en la historia de los movirmientos artis-
ticos ¥ literarios —porque artistico v literario
fue & surrealismo, a pesar de su menosprecio
del arte ¥ la literatura— en que uno de ellos
lega = un explicits acuerda de prineipio
eon la accién politica. En realidad, =u con-
frontacion miz o menos palémica v més o
menos cordial con la ideclogin comunista es
la que mantiene viva en e surrealieme un
clima de incitaeidn teorética, Aparte de sus
experiencias con el automatiamo v con sl
mundo de les seefios, que no mcababan de
trazcender sy pure cardcter experimental, to-
do lo demds fue literatura Provocativa, re-
beldia sin respuesta del enemigs, sarcos-
mo, menosprecio ¥ burla, La prucha es que
cuando, después del 33, el serrsalismo ne
gc siente ni aliado ni polemista del comu-
nisma;: cuando ze consuma el definitive di-
vorcio entre las dos ideslagias, al surrealis-
mo no le quedaron otros recursos que el de
vivir de gus tecverdos v el de dejar de eer
un movimienta eoneentrada para diluirse pla-
cidamente en el cuerpo total del arte ¥ Ia
literammra:

Personalmente, consmidero de una fmpor-
tancia fundamental preguntacse por la ralz
¥ el origen de ese fracaso en [a tentativa
de un acuerdo entre los dos movimientos,
porque su respuesta puede damos la clave
del entendimients del surrealismo, Casi to-
dos los que han sbordado este problema lo
han hecho desde cualguiern de lns dos pozi-
ciones ¥, por lo tanto, sin verdadera abje-
tividad. Desde el compo surrenlista =2 dijo
con mucha freceencia que ese fracass se
debid & la imposibilided que tenia el surrea-
lizmo de someterss a una diseiplina extra.
fin. Respuesta pueril, pues la extrafiera era
precisaments lo que se trataba de eludir,
Desde el campo comunista ze le ha repro-
chade al simrealismo eu condicionamisnto
ezoténco ¥ su expresidn eriptica, Pero pre-
cighments a caugs de esa vivencia de los
mundes nebulosos ¢l surrealisme era surrea-
lismo. La desaparicién de ese condiciona-

_miente habriy destruide la friccién, cierta-
mente, pero lo que resultara de ella ya no
geria surrealisma,

Lo que hay que preguntarse es, en primer
luger, en qué sc basa ese punto de ident-
dad, ese acverdo de principio que, induda-
blemente, lepa a establecerse entre surcea-
listas ¥ comunistas, a pesar de todo lo que
constitutivamente los hacia antagénicos: en
segundo lugar, en dénde estd el nude fun-
damental de |n divergencia gue, n tldma
hora, flos hize definitivaments itrecongi-
liabl=s,

"Le que mantuve durante bastantes afics su
alisnza fue la apariencia de wno identidad
enire [a rebeldia y lo revolucidn. Natursl-
mente, los coraunistas no tenfan minguna
duda sohre ol cardcter anarquico de una re-
beldin que sélo se justifica n 8f misma, pera
sabinn, por otra parte, que un reveluciona.
rio puzde hacerse con la madera de un re-
belde. Y, ademés, la literatura surreslista
estaba muy llena de exhortacionss para ha-
eer productiva la negatividad de loa dadals-
tag, sus progenitores inmedistos, Pero, sn
tealidad, los surrealistas ¥ los comunistas se
identificaran, antes que por cuslquier otra
cosa, pot la eleccion de sus eremigos. La
conciencia burguesa, In moral burguesn, el
gusto burgués, los mitos segradas de la
burguesia, eran los enemigos del surrealis-

mo. En cusnto al commumisma, se desenten- |

din un poco de esas caracteristons exters
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nas para atacar la causa inicial: la burgue.
sia propiamente dicha. La identificacidn se
producis cuando los surrealistae, para herir
a las consecuencins de la burguesa, atnca-
ban a la causa y, & la inversa, cuandp los
comumstas, para panet en evidencia el mar-
bo de la cousa burguess, eriticaban sus con-
secuencias, Pero tode hace sospechar que
i —hipotesis absurda— la hurguesia no
hubisse poscide una maral especial, un pus-
ta convencional ¥ una conciencin caTacteri-
zada —en una palabra, si la burguesis noe
hubiese poseide una eultura propia ¥, pot
tanto, no hubiese #ido mas que una forma
d= nexplotacién del lomhre por el hom-
bres— para los surcealistas hubiese pasads
sheolutamente desapercibida,

Lox comunistas extendian hasta las con-
secuencias la recuzacidn de una couga, los
gurrealistas tocaban & la causa en su feroz
critica de las consecuencias. Ah{ estaba ¢l
punto de idenbidad. Pero no sélo ahi, si-
no también en la confuss identificacidn de
la rebeldia con la revolucidn, La rebeldia
surrenlista, heredada de los dadafstas, here-
dada & su ver de todos los~“que, desde la
iniciacién del munde contemperdnes hacen
pic con su critica o con su poesia en una
cierta identificacién con el abesurds o con
la subjetividad, tenia. raices muy hondas,
Aparentemente parecia gue sza actitud con-
rirte 2élo en una critica de sla rardne. Pe-
Ta, mnalizads hasta el fondo, ze trata de
un atagque muy seno contra todas las razg-
nes que mantienen vigentes al mundo occi-
dental. Era una recusacién de la civiliza-

cifin ¥, en tanto que tal, una inmessidn en
el munde de los instintes, en el intramundo
donde z& fragua lo sagrado, en el submun-
do dende se aliments la més barhara ele-
mentalided ¥ la més oseura alienacian, El
objeto imprevisto de esn vebeldia ara g
una revolucidn, sino una regresidn. Su anti-
historiciemo era mucho mbs efective de lo
gue g1 rebeldin iconoclasta manifestaba: ern
la tentativa inconscients de suprimir a la
historia, =n lo que ésta tenin de npTogTe-
ean, para edificar la vida sohre la imespon-
sabilidad histérica, El comunisma, por el
contranio, na trata de suprimir & la historia,
sino adlo de superar una de sus etapas, la
etapa burguesa, Pero, en tants que getapa,
para el comunieta incluse el ascenso de la
burguesin es HPTOZresON £N COmpAaracion,
por ejemplo, con la etapa feudal. Bl comu-
nismo trata de suprimir a la eulbura bur-
guesa suprimiende & las aliznaciones en las
que adn pe pustents; &l surredlismo teata
de suprimit n la eultura burguesa SUPEImIEn-
dole su razén por un retorno a ln alienacisn
total,

Cuande las cosas quedaron suficienternen-
te clarificadas, cuhnde se comprendié que no
#¢ podia vivir en un mundo que fuese al mis-
mo tiempo de las razones ¥ de las ensjens-
cionen, se acabaron los contactos v ee cla
vifiearon las posiciones. Broton v el grops que
le permanecid fiel continuaron dentro de la
wdiscipling surrealistan sin equivoens, es de-
cit, sin concomitancias ya con el Partide Co-
mmunista, aun cuando sin dejar de enarbolar
la bandera srevalucioanrias. Pera en esa acla-

Salvader Dali: wE| susfios. Una inventlva Barreca determinada por el morbe cnirles ¥ la Imaginnelén.




racidn de ideclogias, el sumealizmo dejd
prendidos de la disciphing eormuniata & horm-
bres como Fierre Naville, Paul Elvard ¥ Loois
Aragdn, los cuales, por el camine de la re-
beldia, habian llegede a identificarse plena-
mente con la revolecidn. Cuande se acebd
la confrontacidn idealdgica, se acabd, par
eso misno, la provisidén de materiales nutri-
tivos para la ideclogia, Misntras ol comunis-
‘mo e reserva para su verdadera gran po-
l&mica, Ja polémica al nivel de la historia, el
surrealismo, ¥2 no polémice, ha muerto eomeo
movimiento para yvivie como alimento  sus-
citedor, fuera de los movimientos ¥ dentro
de| arte,

mas alla de la critica,
mas aca
de la apologia

La ctitiea o la apclogia dal surcealisme ne
puede, no dshe hacerse, centrada en loa
surrealistas. Por sus chras, muy dificil-
mente coneceremos sl surrealismo.  Bas-
tarfa decir gque foeron pintores surrealis-
tes Joan Mirs, Max Ernst v, en cierta
etapa de su vida, Picasso —tres de laos més
grandes maestros del sigle XX—; que fue
realizador cinematogeific surrealista Luis Bu.
fivel; que fueron poetas eurrealistas Paul
Eluard, Louis Aragén o André Braton —bres
de los més grandes postas franceses de todos
loz tiempos—, para que la apologia del surrea-
lismo npor sls obrasn qu.l:da;a ]J]:'I]il.‘l‘antI:
justificada. Pero al mismo tiempo se podria
hacer vna critica parfectamente valida de la
ideologls del surrealiamo en loz sureeslistas.
En su célebre alegato incluide en « Qué ee
la literaturadn, Jean Paul Sartre dije enbre
otras muchas cosas: n5in embargs, el sorea-
lismo se declara revolucionario ¥ Hende la
mano al Partido Comuniste, Es la primera
vez desde la Restauracién que una escuela
literaria apela explicitamente & un movimisn-
to revolucienario organizado. Las yazones son
claraz: esos escotores, que son también j6-
venes, quieren ame todo aniguilar a su fami-
lia, al tio general, al primo cura, del mismo
modao que Baudelaire vefa en el 48 la ocasidn
de quemar la casa del general Aupick. Si han
nagide pobres, tienen ademas oue liguidar
algunos complejos, la envidia, el miedo. ¥
lucgo 8 revelan contra los frenos exteriores:
la FULTa recién terminada COn SU CENSUTa, 1_-,|.
gervicio militar, la contribucién, la cimara mi-
[itariata; a] confusionismo, Todos son ant-
elericales, ni mas ni menos que el padre
Cotrbes y los radicales de antes de la guera,
v ge signten genarcsamente asqueadeos por el
colontalismo ¥ la guerra de Marruecos. Estas
indignaciones ¥ estos odios pueden ser ex-
presados abstractaments mediante una con-
cepcion de la Negacién radical que, na for-
tiorin, llegard sin- que sen necesario hacer de
ello el objeto de una voluntad pacticular, &
la negacién de la clase burguesa. Y come la
juventud es la edad metafisica por excelens
cia, segin lo ha viste bien Auguste Compte,
eligen preferentements, como es légico, osa
t‘t]:]'es'lﬁn metafisica ¥ abstracta de la rebel-
dia. Pera es también |a expresién que dejn
al mundo rigurosamente intacton,

Tiene razén Sartre. ¢Pero eso es una crk
tica dal surrealismo o una ceftica de los surrea-
listas? Cuiere preguntarme con esa inkerro-
gante =1 Sartre critica verdaderamente las ra-
zones gue tuve la cultura burguesa para erear
&n 3u propio seno Una expresion de autocsn-
sura ¥ autcrreproche —en une palabra, para
manifestar expresivamente la conciencia de

s proplo malestar v la subeonciencia de sus
proplas conltradicciones—, o bien Sartre cri
tica solaments las razenes que tivieron loa
jovenes burgueses para ser rebeldes. Ya creo
gue =e trata zdlo de lo dlimeo, ¥ gue d= su
critice del surrealismo salen, en efects, muy
malparados los surrealistas pero intocado el
surrealisma.

Y sale intocado el surrealismo, no porque
el surrealismo quede incontaminade de las
impurezas de sus micmbros, ni porque ses
un mevimiento ain impurezas, sno porgue,

_ sencillamente, e surrealismo estd ahi, con

gu obra hecha, coemo un monumento del ac-
te contemporneo. Clerto: eze movimienta
gignifica la expresién de una imacicnalidad,
de una subjetividad en ] fondo antisccial, de
una negatividad radical. Pere estd ahi como
fenémeno del arte, es decir, como testimenio,
¥ e necesario descifrarlo, interpretarlo, to-
marle como ohisto de conogimicnto para,
siguiendo su huella, calar en la corients de
la historia, Porque —v esto es lo verdadera-
mente importante— el sureealisme no es la
rebelidn propiomente dicha, sine adlo la ex
presién de un estade de rebeldla que no eatd
en el arfe aine en la oida social, Ni més ni
menos que cualquisr obro momenta del arte
en cualguier otre memente de la historia, S
lo jurgames come uaccién revclucionanan,
avidenternente el surrealismo es un fracassa,
Pero si lo juzpames come un sintoma signi-
ficativo en el arte de una rebeldia que esti
en la vida de nuesto ti.:mpu ¥ gue pn:d:
cenalizares hasta la revolucidn, entonces el
lenguaje surrealista Hene gentido,

¢é es entonces lo que esth dispussto a
decirnoe el surrealizmo con tal de que este-

fli
SURREALISHO
1924 -1954

André Breten, en
sv casa de Parls,
velntleinco

nias despuds

dal primar
manifiesio
surreallstn,

mos dispuestos a descifearlo? Estf dispussts
a decirnos gue hay una mentalidad rebelds
'inl:runtac]n En la cultura l:uurgu:an que e, al
mismo tiempa, antagénice ¥ complementaria
de la mentalided revolucionara, Que esa
mentalidad apels a la intraconsciencia, a la
intrasugestion ¥ a la wintrahisteriax, en tan-
to que la revolucién apela a la conelencia
licida ¥ a la historie. Cue por momentos,
ln rebeldin asf constituida puede ser, sin con-
ciencia de elle, reaccionaria, pero que por
SU misma esencia, puéde encontrarse tam-
bitn en el camino de la aida revelucionaria.

La clave del problema quizd pueda dér-
nasla esa frase c]i: Bﬂ:l!nn, escrita como al
azar en sy introduceién a loz ¢Cantos de Mal-
dDmTII d# La.u'l.'r:arngnt, }" |:|1.|:l; Mﬂul’il;ﬂ. Nﬂ.r'
deau, &l histoniador del surrealismo, considera
—con rezén— fundamental = 1Ahora e sabe
que | poesin debe llevar a alguna parten,
poesia, af, puede llevar a alguna parte: al
descubrimiento de mundes escondides e, in-
cluso, & la revolucidn. Pero la revelucién —o
la rebeldia— no esth peor impetstiva categés
rico en ef destine de la poesia, sine ap so orls
gen, La poesia no es la creadora de la reves
lucidn gino que, en todo caso, &5 creada por
ella, Porque la poesia no es por & misma la
historia sino sélo su eintoma. La clave del
fracaso revolucicnario surrealists coneiste, pri-
mera, en.haber confundido al testimonio con
la accién ¥, segundo, en haber confundide a
la rebeldia con la revolucién.
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