sado, que ya estaba prictica-
mente perdida. Sus plezas son
hoy piezas de colsccidn.,. Se
proponen vivificar aguello que
aun tenga algo de vida, pero
continuae con uf lenguije de
nuesiros diss,.. Es decir, so
proponen ser tradlelonales en
el mis amplio sentide de la
palabra, pues la tradicidn no
es lo que se fosiliza, sino lo
que 58 continda.

Perp, ademas, todo eso, que
YAl EMPieZa A 527 muy comple-
jo, pretenden esos dos, Diaz
Pardo v Secane, unificarla de
alguna manera, apoiparo,
darle cohercncia doctrinal den-
teo de una entidad institucio-
nal mvestigndora que va tiene
un nombre: <Laboratorio de
Formas de Galicis, Yo le de-
seo 8 todo eso larga vida, De-
seo, ademds, que eso que no
nace de la pretensldn do ser
negocio, o sea, porque de al-
FUNA Maners tiene gque vivic
¥ porque e3td muy hien que
las cosas bien nacidas —naci-
das con una pratension de
servicio— se desarrollen sln
agahios.

A mi me gusta mucho en-
contrarme con Diaz Pardo.
Anda Ri:tmpr& disfrazado de
persona cotidians —comeo si
no gupiers madchas cosas,
como s no estuvlera al dia de
lo que pasa en el mundo— v
la conversacidn con él fluye
diafana ¥ armdnics, como s
oo fuera més que una buena
parsona privada.

wlLos origenes

de la arguitecinra
moderna

¥ del disefioy :

un libro

de Niliolans
Pevsner.

(Gmsiave Gili)

Eze Pavsner, al que no hay
que confundir con el otro, con
el escultor, &5 uno de los mas
calificados tratadistas de la
arguitectura v el disefio mo-
derno. Es, sobre todo, un his-
teriador. Es de origen alemdn,
aun cuando escriba en inglés.

El argumento de su libro ze
atiene taxativamente & lo que
su titule promete. Poro él,
economizando  aportes argu-
mentales, sitda esos origenes
en los momentos inmediata-
mente anteriores al movimien-
to amodernistas ¥ en el «Mo-
dernlsmos propiamente dicho.

Creo que va nadie discutiria
hoy la importancia verdaders-
mente decisiva que el s

B tinto

nismeg, en todas qus formas,
tuvo en el desarrollo de la ar-
guitectura contompordnea ¥,
sobre todo, en el disefo, Pero
3 curicso constatarlo. Por-
que, & primers vists, la exu.
berancia emodernistas pare-
ceria estar refiida con un o
yimiento gue acabarfa depu-
rendo las formas hasga lo
Inaudito, como ocurre con
todi In arguitecturs contem-
porines. Hoy sabermnos que eso
gue nos parece exuberancii
no erd olra oosa que comple.
jidad estructural en los moe-
mentos en que se astaba 1ni-
ciande una nueva ideologla
de las estructurss. La comple-
jidad estructural de ese mo-
mento de la arquitectura pue-
de ser similar, algunos veces,
a la de las de una lbélula. ..
Pero atn no habia nacido Ia
arquitectura sorginicas.
Pevsner, qua parte en su li
bro de los momentos de la
aplicacitn del hierro como ele-
mento arquitectdnies, pagy do-
cumentadamante sobre todo
el movimiento smodernistas ¥
enfocs va 8 los momentos ind
cialez de la arquitectura y
el disefio smodernoss propia.
mente dichos, B JOSE MARIA
MOREND GALVAN,
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Berfolueei :
Las ilusiones
perdidas

Descubierta con "La com-
PHEFE .-sr.*q:::d", sl pr;'r:ﬂ:r ld:l‘gu-
matraje, Bernardo Berfolucet
aparecid en ¢l panorama del
cite italiahe core la esparr-
20 de und rénovacid. .Eu it
verntid —debutd a los vein-
Hin afins—, el apresdipaje
Jumto a Pasolini, su actitnud
podtica & idealdgica hicieron
pansar gue Berfolucei aporta-
rla al cine italiane sna cod-
cigntcia critica gue estaba a
pinto de desapareser snire el
greeeso de la produccidn ifalis-

e, sienida en log “western-
spaghefit”,

“Prima dellz riveduzios
ne't —IP8d—, et segundo film,
confirmaba los ambicionss def
joven autor, garanfizando Haa
posicidn polémic en el con-
texto de uha cinemarografio
cortformiadsa a los iitereses del
capital americano. Film dis
cursivo ¥ palitico, "Prima de-
Ha rivoluzlone" &5, anfe todo,
ur apasiornade digrio de las
contradicciones idealdgicas de
in joven burgeds parmressno,

Fabrizio rompe con Clelia,
Wit pechacha perfenscisrfe
a su misma clase social; &8 es
marxlsig ¥ elle acepta o o
ral heredada por Iz batrgiesia.
Fabrizic se relaciona con Ce-
sore, un magstro de escuels

cepeionada y desergafiado po-
lileamatie, (ncapay de aren-
der @ los reguerimienios
ractorales da Ceszare, frustra-
do sentimrentalmente, Fabrizio
buseq instinfivamenie el am-
parp de s clase, reforng 4
Clelta, se casa con elle ¥ re
nuncia al debate idesldgico
ge, hasta el momento, kabla
sicde la base de su exisiencia,

Bertolucei no ka pretendido
tesiimeniar ghbjstivaniente 1a
situacidon politica de una gene-
rcidn, gungile $ proparciaid
datas [nferesanres sobre el
desancanto ideoldgico de la
rromocign nacida en plena
guerra, Su film o5, ante todo,
wna confasion. ¥ a partie de
dgili B85 come Hay gue juzgar
las imlenciones ¥ los logros,

gue 25 su guia deoldgiea, ¥
cor Agosting, ©n mchacho
Hifo de tn industrial. Ante el
sutcidio de dste, las ideas de
Fabrizio —no demasindo soli-
dilf— parecest entrar én eridis.
Seilo. constgue secarle de su
abertirniento Cena, la fermana
peguera de s madre, qeeien
frara de comprenderle Ging
se aferra a la seguridad dog-
idticn —=tTFLG L Efgu taneha-
lexnte— de Fabrizio, a la ver
gue le comunica s wdtalidad
i poco irracionsl, Es owm
awior complicads por la reu-
rosis da la muchdsha, gue no
confribuye cierfamente a pro-
porcionar i equilibrio a Fa.
brizio, El abandono de Ging
ferming por romper los dli-
oz apoyos de Fabrizio: de

St "La commare secca’ pre-
tenaia documentar sobre unns
persondfes meargingdos de la
sociedad, desde nng perspacti-
va lirica e drduica, "Prima
delle rivoluzione'' s2 presenia
coma una confidencic expre-
sada en primera persong g
fravés de la vor en "off" de
Fabrizio, que aparece como
tna confrafigura del propio
Bertaluce,

El film se estreciura @ par-
tir de las vacilaciones fdeold-
gicas del parsonaje central! de
alif el tono desmesurado del
relate, s narrativa fluctuante
¥ dispersa, acorde con la men-
talided dubitativa de Fabrizio,
Resulte dificdl juzear erifica-
mente um filmr estricturado
como wuna confidencia: parece

pds adecuado  escecharla ¥
compadecer ¢ desencanlade
desting de este jovert biirgeds,
recuperado al fin por el sishe
. Stn embargo, ¥ gutges a
un mivel senrimental, Berto-
fecei puede resultar oot
cetira) 52 echa de menss wna
esirucfuracion. puds  ractoral
de los motivos gue cordicern
a Fabrizio a aceptar su wHer-
fe idealdgied.

El relato en primera perso-
i, dpfo pOra cOmiHicar sen-
saciones o, fode lo puds, expe-
rignctas del tipe mds reden:
fao, s¢ revela insuficiente a la
hora de filentar irferpreiar
—aHRgue 563 de wn modo es
trictamente individugl— las
confradiceianes idanldgioas de
iha gemeracidn represenfada
en i perioiaje tiplea

ET film vale lo gue pueda
waler su grado de conitacio con
une sensthifidad acorde, con
alguien gque participe de las
miismas dudds ¥ vecilaclonas
que el personaje a grien Her
tolues wliliza como conmfiden-
te. Un subjetivisme traiciohe
do por upas prelenstonss pe
seralizadoras; unas imtencio-
mes de exposieidn objetiva de-
gradadas por um caso partici:
lar. En definitive, ¥ mds alld
del peds abyio sentido del film,
"Prima della riveluzdone" de-
lata la comtradiceidn de dn
creador, con 8l corafe sufi-
clenie para psicoamalizarse en
piiblico, pern wacllanre a la
hora de optar por wn meéfods
esilislico gue axprese adeciia-
dartiertta s confidencia. @ JE-
SUS GARCIA DE DUENAS.
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Sobre
Ia asimilacion
del teatrse eritico

La simultdnes presencia e
«Tartufos, «Las criadass ¥
«Rosas rojas para mis, las
tres, pese & U diverso pumto
de arranque ¥ sus también di-
versos valor ¥ objetivo, unidas
por ki opimon general bajo el




comin denominador de eteg
tro politicas, obligy a plan-
tearse una reflexidn general
sobre el tema de la «asimila-
cién= del teatro critico por el
grupo secial criticads,

Se entiende por sasimila
cléns la impermeabilidad ‘del
. piiblico ante los argumentos

que, desde la escena, popen

en cucstidn sus Instituciones,
u5 idens ¥, en general, su sis-
tetna de vida, Buscando las
cansas de este fendmeno —co-
miin a tantas sociedades—, po-
drinmos pensar gue un deter.
minado tipo de cuerpo social
necesita sus acusacdores —ep-
fre los que fipurarisn los dro-
maturpos— a fin de tranguili-
zar la mala conciencia de los
sectores mis inmovilistas, Las
acusaciones ofdas por estos

eapectadores en un teatro, e

jos de contribuir a la ‘modific

cacidn de sus ideas ¥ de sus

actos, operarfan sobre log s

guientes planaos:

#) Pemitencis. El especta.
dor en cuestion, intranguils
ante determinadas contradic-
clones de su vida, considers-
ria las acusaclones del drama-
furgo como un castigo que
restablecerfa el equilibrio ¥ le
devolvia su propis estimaclén.

b} Rechazo inmediato de
la. identificacion, Esta peni-
tencla =zerfa vivide en térmi-
nos abstractos, puesto’gue el
espectador armojaria la aen.
sacion contra la sociedad: en
gensral Pengaria siempre que
¢l «no era tan malos como las
ideas o las personas puestas
en In picota, 1o que, autasmdts-
camente, desembocarfa tam.
bién en cierta autocompla-
cencia.

c} Fetalismo social Ni
una, ni mil obras de teptro
pueden contradecir eflcazmen-
te el principio, profundamente
compartido por 1a gran mayo-
ria del phablico, scgin el cual
«el hombre es asis ¥ «a injus-
ticia es inevitables v ecl mun-
do slempre serd iguals, efcéte-
ra, etcdtera. Los mismaos po-
bres suelen azegurar gque
eiiempre habm pobress, y casl
todo el mundo estd de acuer-
do en que es logice que el
hijo del patrdn 2ea patrdn v el
(hijo del jornalero, jermalero,
El piblico, dominado por es.
tits idens, atnbuye al «<ideals.
mos o al esectarismoe del dra-
maturgs, cualguier propuesta
de verdadera transformacidn.
El espectador individual re
nuncin automsticamente a po-
merse i sl mismo en cuestidn
ante la idea de que «los demds

siempre serdn iguals,

d) Magnificacidn seudods-
mocratice. Un escurecido sen-
timiento hace pensar al pabli-
cix gque e3 bueng que s hable
de lo gue va mal, porgue ello
revels su buena dizsposicidn a
escuchar las  admoniciones.
Entiende, por Io visto, que ha
probado su buena fe y su hu-
mildad aceptando la discu-
sidn. Exta no se plantes, pues,
para llegar a ninguna parte,
sino por los supuestos wvalo-
res morales gue se atribuyen
al simple becho da admitic Ia
discusidn de los propios de-
Factos.

Estas reacciones, ¥y otras
fue podriamos descubrir, se
asientan en la tradicional di-
colofia, propia de tantas so-
cipdades eatdlicas, entre Ios
principlos v las obtas, Pocas
contradicciones resultan, en
efecto, tam ostensibles = in-
negables como las gue se dan
entre 13 moral soclal de los
Evangelios ¥ la historia de
Ias sociedades que los han
aceptado oficialmente  desde
hace mil novecientos sctenta
afins. Lo gue quiers decir que
el pspectador dispone de una
ancestral preparacion pam no
llevar a la pricticn o que,
contemplativarmente, escucha
o fmedits en un teatro, Por
debaja de las grandes pala-
bras ¥ propdsitos, la evidas
impone su ley.

Ninguna obra, cn definitiva,
aun suponiendo que no exis
tiers una celosa censura pre-
via, podri cumplir totalmente
s funcidn eritica sin contar
COn un piih]iﬁu que a,c,cpte que
la eley de bidas es —en BOLe-
lle que no sea orgdmico e In-
dividurl— Ia ordenacitn st
blecida por unos determina-
dos intereses, ¥, por fanto,
siempre mejorable v subver-
tible en heneficio de otro or-
den meds Hbre ¥ mas justo, Lo
cual quizd entrafie la integra-
cifn. en esc plblico de todos
Ins sectores sociales, ¥ no sdlo
e aguel que confunde sa pro-
piit prosperidad con el verds-
dero desarrolle generml.

Esto no guiere decir que
deba soslayarse la propuests
de un teatre critico, nl menos
acusar al autor o al espectica-
lo: aasimilados, Todo conspira
para qué la epsimilaciéne sc
produzca. Se trata de mante-
nerse vivo ¥ Meldo en el cuer
po de la ballena, sabiendo
donde estamos ¥ aveniurando
nuestro testimonio.

A fin de cuentas, no hay
nada tan sasirnilables como el
silencio. B JOSE MONLEOM.

CINE

Madrid

EL CAMERAMAMN, de Bustar Kaaton
(Gova). CEREMONIA SECRETA, de Losay
[Luchana, Torre de Madrid). DESERTO
ROSS0, de Antonioni (Gayarre). HIROS-
HirtA, MON AMOUR, de Resnala [Pez).
PRIMA DELLA RIVOLUZIOME, de Barnar-
do Bartolucci [Galilea).

Dos films da Ghaplin: EL CIRCO [Rax] v LA
CONDEEA DE HOMWG-KONG [Lavephis), ASCEN-
S0k PARA EL CADALSO, do Lovla Malle rraruar.r
LA BUSCA, de Angeling Fona [San Rafaasl],
DETECTIVE, da Gna?un Douglas [Mundial). EBIP\C}
die Pagallnl [Caroling). EL EXTRARD VIAJE,
Farndn-Odmez [Operte, Varsallas). GOLFUS EIE
A, de Lester [Colin]. HISTORIAS DE TERROA,
de Flngnr Comman (Copacabann, Mufaz Secal. UNA
LUZ EN EL HAMPA, de Sam Fuller {aaul], LOS
FAOFESIDNALES, de Richard Brooks [Ean Rofael].
ROMEQ Y JULIETA, da Zafiirslll [Arsgén, Semary] -
LA SEMILLA DEL DIABLO, da Polanskl (Pozuelo].

Barcelona

EL ANGEL AZFUL, da Jossf von Stern-
berg, con Merlens Dlatrlch [Alezis).
CEREMOMNIA SECRETA, de Losey [Mon-
tecarlo]. PEEFING TOM, de Michel Po-
well, con Karthalnz Bohm (Arcedia). UNA
MUCHACHA SIN HISTORIA, de Alexan-
dar Kluge [Alexls]., YELLOW SUBMARI-
ME, dibufes anlmedos de los Geatles
{Balmasa].

EL BAILE DE LOS VAMPIRDE, de Polanakl (Go-
Isrra Gondal, Mahéa), BRIGADA HOMICIDA, de

Den Elagul (Caatillal. CIEN RIFLES, d& Tom
Gries [Mar], EL EETRARGULADOR DE BIJSTDN
g Flalscher [Cristz], Fevancia), GOLF DE
ROMA, de Leater [Unldn [H.J). EL INFIERNI’J DEL
DD, da Kurcsswa (Avanlds, Aster, Recreo, Rio,
Triunfo [F. M.], Varmedn). LA PICARA SOLTERA,
de Rlchard Dulne [Maragafll, PIEARCT EL LOCO,
de Godard [Smvayl, EL PLANETA DE LOS SIMIOS,
d& Schaffner [(Ambos Mundos, Minmil, RAGHEL,
RACHEL, d& Paul Mewman [América, Loreto, Mo-
ragall, Turd). TRES EN UM SOFA, de Jerry Lewls
[Fosal], EL VALLE DEL ARCOD IRES, de Ford Cop-
poln [Bohemio, Galilao, Victorial.

TEATRO
Madrid
La recomendscifn se hace atendlendo & diver-
#08 vhlorbe culturales y m mmlm o,
razén da |8 calldad testrsl dal sspecticulo.
LAS CRIADAS, de Jean Genet. Direc-
tor: Victor Garcia, Con Nurla Espert, Ju-
lleta Serranc y Mayrata O'Wisledo [Fi-
garol. EL TARTUFO, de Moliare. Director;
Adolfo Marsillach. Con A, Marsillach,
José Maria Prada, Ters del Rio, Carmen
de la Maaa., etcAters [Comedia). AOSAS

ROJAS PARA MI, de Sean O'Casey. Di-
rector: José M. Morepa, Con Maria Lulsa
Merlo, Carlos Larrafiaga, Luis Pefia, atcé-
teéra [Beatriz).

Barcelona

EL KNACK, de Ann Jellicol, traducido
por Terenci Moix, Con Roza Merle Sardd
¥ Enrlgue Arredondo (Windsor),

ARTE
Madrid

GALERIA JUANA MORDO:  Antonio
Sudrez [pinturs].

GALERIA SEICUER: Angel Orcaje [di-
bujos].

GALERIA DA VINCI: Agustin Pérez Ba-
lles [dibujog).

GALERIA BIOSCA;
[pintura) .

GALERIA CLLTART:
[mdiltiples)

Mercedes Rulbal

Tomés Garcle

Bareelona

COLEGIO DE ARQUITECTOS: Desingn
Investigaciona Grafiques.

GALA GASPAR: Colectlva Ploasso,
Mird, Taplas...

LIBROS

LOS EJERCITOS DE LA NOGHE, de
Norman Mailer. Ediciones Grijalbo.

CAMPO DE MORO, de Max Aub. Edl-
ciones Andorra.

LOS EXILIADOS ROMANTICOS [Baku-
nin, Herzen, Cgarav), de E. H. Carr. Edi-
cionés Anagrama.

CONVERSACION EN LA CATEDRAL,
de Mario Vargaz Llose. Edlclones Seix
i Barral.

ANTROPOLOGIA POLITICA, de Gror
ges Balandler, Ediclones Penfnsula.

MARRISMO ¥ ESTRUCTURALISMO, de

L. Sebag. Ediciones Siglo XXI.

LITERATURA ¥ SOCIEDAD, de Barthes,

‘Lafebvre, Goldman y otroe. Ediciones

Martinez Roca.

CRITICA CULTURAL ¥ SOCIEDAD, de
T. W. Adorno. Ediclones Ariel.
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