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Me toce hoy, por el simple
inperative cronoldgico de sHF
CEPOSIFIONES, dprupar & dos
artistas mey disimiles: José
Maria de Labra ¥ Eduarde
Urculo. sAgruparlos? Se rtra-
taria, mds Ben, de disocior-
loz. Algunas weces los obje-
tivay festimondales ds la reg-
lidad del arre son fan diston-
tes gque cuesta mucho hacerse
g Ia tdea de gque todos enfran
dentre de eca poctdn comus
llamada "arte”. Por ejemplo,
simplificando mucho las coses,
lo de José M.* de Labra emira
dentro del campo de una rég-
lidad que podrigmos laomar
—simplificands mucho, insis-
to— “geométrica”, Lo de Urcu-
lo, dentro de wma realidod que
podrigmos  llamar  “sexaldgr
e, iCdmio aglutinarlas? !ﬁ
farcemos wea artificial asocts-
cidi. Esns dos expresiohes es-
tdn Hgadas por un prasupues-
to previo. Ambas quedan, por
“woluntad ¥ por represento-
cidw'’, dentro de los dominios
del arte, porque som el test-
mertio de umna réalided vigen.
te, de nuesiros dias, del dia
o que csas obras se han
realizadn, Lo que pasa es que
=—pdrg vilver mochdconanén-
te sobre vigjes palobras— en

ity lo de Labra, un testimo.
wtn de la imagen —y midehos
veces, dal jr:lrayecm— racienal
¥ razonable del mundo. ¥
contindo nsistiendo en viejas
peigbras; Io de Urculo respon-
de o la pregumia “gOutdn?';
lo de Labra responde a la
regunta "oQud?™. Lo de Urci-
o prefende ser un testimonio
personal ¥ resulta gue, por
exfensidn, ef colective, social,
fmriversal. Lo de Labra prefen.
de ser un festintonls tmperso-
tal, wmversal,,, 5t peomél:
e, ¥ resulie gue fu geento
feene un "estilo”, es declr, una
martera particular.

JOSE M.* DE LABRA.
En Ia sala Vandrés.
Madrid.

Tosé M.* de Labra es uno de
Ios mis wveleranos de entre
Ins jovenes artistas de «<la
ultima vanpuardias. No es ne-
cesarlo relatar agui su aven-
tura estilfstica ni la historia
de su conformacidn magisiral

come pintor. Importa decir
pqui, sin embargo, gue, cusn-
do ocirrid en Esp el ven-

daval aformalista, &l no sélo
o participd en el mismo, sind
que, inelusg, s¢ opuso a €l con
todag sus foerzas. S alguni
encefianza le depard el afor-
melismo (¥ vo créd gque &,
que a todos nos ensefid alpo
aquel movimiento) fue la

mostrarle la imagen de lo qluﬁ
¢l mo cra i podia Ser.

arecia, incluso, que ese Tas-
ondo a[n]dgucn personal
que dejaba ver la expresidn
aformalista, era casi impidico

Jozé Maris de Labra: dTRANSCENSION: 1970

arte, y sobre toado em el arfe
corfemipordies, odo lo que
no & un testimonio de «la
exlstenclas, e un testimonio
de cla dimensidnes Lo de
Urcule es un testimonio de la
exisfencia —de la gloria ¥ de
la pesadumbre de ser fuomo.
wo, @ veces "demtasiado Rt

I} triunto

a fuerza de ser confesidn in-
Lima a p]Enl:} grito, Eso —yo
creo— conteibuyd a encasti-
Harle en lo contrario, en la
exparimentacion & escala wl-
trapersonal, en la investiga-
cidn sohre el sgués de LEili
cosag, de las imagenes ¥y del
mundo, Su vida de pintor la

r_'|,||:|$um[a. tratando de elabaos
rar supa imagen del mundoe,
paro como, ademas de pintor,
era un hombre social, csa
ﬁmdis sicidn se trascendin
asta la posibilidad de elabo-
Tar sun proyecio para el mune
dox, De ahi sus vinculaciones
con el disefo industrial en
todas sus dimensiones. (En
arte parcce que oo hay imi-
£encs inocentes: que toda ima.
gen claboradn racionalmente
acba en un proyvecto.) Lo
cierto &% gue su actividad se
dobld: por una parte, fue un
pintor propiamente dicho; por
otra; fue un disefador de muy
felices soluciones con desting
2 la arquitectura ¥ 2 la activie
dad mobiliaria. Ahora bien
—y egte e3 un corolario gue
se desprende ficilmente de la
observacidn de su obra—, de
la mizma maners que lo ela-
boracidn de las imigenes ra-
cionales acpban imponiéndole
uni tonica generalizada a los
proyectos, 1a vivencia sistema-
tirada de los proyectos acaba
imponiéndole también sus
condiciones a las imidgenss,

En la pinfura actual de
José M de Labra es muy di-
ficil separar lo gue es mera
objetividad sobre las dimen-
slones ¥ proporciones de las
cosazs ¥ lo que ya &5 woluntad
sobre Io ‘T“ deben ser modu.
larmente las cosas de un mus-
da en proyecto. Debo aclarar,
ahora que estd de moda todo
eso del arte dpiico, que csa
pintura estd en ese cimiento
programifice  desde  mucho
antes, Y que esa pintura no
g5 efpticas aun cuando e
presente visiblemente, Porgue,
en su fuero interno, pretende
mis =demostrars que hacerse
visible,

ENUARDD TRCUTLO.
i ol Moaseo de Arie
Moderno. Hadrid.

A los Austrins  espafioles,
que no eran sospechosos de
mingun pacto camal con el
dizblo, le taban los despu-
dos del Tielano. Y la verdad
o5 que no eran desnudos ino-
centes: la pobre <Danacs,
cuando recibe la lavia de oro,
en realidad es victima de las
tretas  libidinosas  de  aguel

ran penddn olimpico que fue
Eeua Y Io mismo le gasd a
Leda con un cisne... cua-
trocientos afos de distancia,
nuestros compatriotas actua-
les se rasgpon las vestidurs
cuando Edvuards Ureulo pinta
ungas jovencitas alpo mds ves-
tidas gue aquellas por ligas y
por sostenes. jPara que siem-
pre tengamos que decirl ... La
verdad es gue entre aquellos
desnudos italianos y estos ge.
midesnudos urculinos, casi no
hay carme dc hembra en la
pintura espancla; la =Venus

del espejoe, de Veldzquez; la
«Maja desnudas ¥ poco mas...
Pero,.., —jgqué le vamos a
hacer!— es0 se notd como un
do déficit en toda nuestra
istoriz. No: no quierc decir
que nuesira historia sido
mis hosca v mAs siniestra
porque mo ha tenido desnu-
dos. Ouiero decir que In -
sencia de desnudos pone en
evidencia la condicidn hosca
¥ nocturna de nuestra histo-

ria. Sonrlo con placer imagi-

nando tode lo gue hubidramos
tenido —todo lo que tendria
mos— 51 hubigsemos tenido
eidlesnudose como la «Bellas
de Urbino, de Tiziano, o el
sNacimiento de Venuss, de
Botticelli, o la «Bellas de
Dresde, de Giorgione. Pero no
imaginemos la historia que ya
no pusde Ser.

Lo mas importante de la
pintura de Urculo s cso: su
argumento. (Ddnde guedaron
ya log tiempos anti-Grgumens
tales? Pero esa pintura no le
cnt 5 Argumento & un
lenguaje cuslqulera: wsa un
leppuaje pictdrico de nuesirg
tiempo. Y usa ese ]:ua:unf’:,
con toda deliberacién, de los
gue podrian considerarse td-
picos de la expresidon masiva
contempordnes, sspecinlmente
del cartel publicitario: man-
chas extensas, ausencla de
claroscurn, lineas nitidas,
colores planos,,, Esa alianza
tampoco @5 inocente: es la

bra nueva al servicio de
a lmagen nveva, ¥ ademis
hay un sistema de asociacio-
nes. Claro estd que ss trafa
de gsoclaciones menos hipd
critas que las puramente pu-
blicitanas, No se trata ya de
que [a imagen de una rubia,
cn el reflejo de una botella
de cerverm, mos incite al in-
constiente consumo de esa
cervern. Seotrata de decirnos,
sencillamente, que ahi estd la
MO jer, 53 cOmpanern que no
estd mal del todo. @ JOSE M
MORENG  CALVAN,
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La llamada en Barcelong
aGeneracion de 1957. ha Leni-
do, sepin me parece, algin
novelista —pienso en  Juan
Marsé—, pero ninguno tan hi-
cide, tan escéptico, fan sar-
cisheo a veces, tan excelente-
mente armado siempre ‘para
irazar su imagen, comd Jose
Maria Riera de Leyva, un al-
meriense de 1944, esiudiante
en Barcelons, técnico de pu-
blicidad ¥ televisidn en el
Peri, Premio Sésamo 1859, ¥
ahom, de nuevo, especialista
en problemas publicitarios ¥
cinematogrificos, Leyva acaba
de publicar «En otro pafsas
{Tusquets Editor), una narra-
cidn gue mereceria haber cn-
trado en el complejo circuito
del mercado librero espafiol
com mAayores cstridencias,
fallo imperdonable, sobre
tode si se recuerda la preofe
sidn del autor,

La «Generacidn de 1957
Un estallide, un pufiade de
pipiraciones, un derroche de
voluntades, una decidida as-
piraclén de cambio, la expre-
sidn socioldgica del inevitable
transcurss de un largs perio-
do de tiempo en (ormas fo-
silizadas e inmovilizadas, y
por dlimo un gran mMAarasmo,
un desmayo colective, un mon-
tin de frustraciones y una in-

acidn mesiva & [a vida
cotidiana con arreglo a las
;J}T:ms del nf:li,: n soclal o,
A5 VECES, azar. Leyva
la observa, desde dentro, afios
despuds, cuando todas las ilu-
siones s¢ han consumadoe en
] esfuerzo por sobrevivir con
cierta eomodidad ¥ eon cierta
gatisfaccidn, aunque en el fon-
do permanezca latente, para
siempre, la amargura que pro-
duce la mala conciencia. El
misme ha formado parte de
esn genemciin, & Ia que va
redescubriends en la vida real
con toedas sus uefeces ;«
cobardias, para las que Indtil-
mente  buscan  justificacidn.
Sequramente el sarcasmo de
Leyva, su indisimulido des-
dén, su EEnEr.sliml;]u escepti-
cismo, constituyen los accesos
mds adecuados para la come
prensidn de los tristes desti-
nos de este grupo social. No
obstante, parece injusto tra-
{-'.Lr de ahnrﬁl.r[uddt&lf: nues-
ra rapectiva de hoy, que
s Iiemmstm en toda su in-
penuidad v desampara.




Es Importante, sin duda, el
tema de esta novela de Leyva,
autor que nace a by literatura
aln scundras en que inscribir-
50, &if mecenas tedrlcos, sin
epscuela= ni tendencia decls.
radas, 8 la intermperie, como
& saliera & ver qué pasa, si
hay suerte, si se puede contar
con algin lector, Es importan.
te el tema, y es importante
dque el autor haga su entrada
asi, sin confortables patroci-
nics. El alcance que la noveln
logre serd auténtico.

Pero lo que [lama con ma-
yor fuerza la atencidn en la
obra de Riers de Leyva es ¢l
procedimiento  narrative * de
que e vale para desarraliar
s historia. Riera de Leyva
siente una resvelts inclinacién
hiacia las formas constructivas
behavioristas v conductistas,
B0 R instanie en o que, por
cierio, ho estin de moda en-
tre mosotros. Entisndo que
Rizra de Leyva se sirve de un
rigor  metodolégica  estricto,
oon, consecuciones realmente
sdmirables, ¥ que, por mas
que aparczéa disimulado tras
un estilo desenfadado ¥ ligero,
eile ngor impone a la novela
unes cinomes rigldos: cada
Pecsonaje, cada situacion, es-
tan descritos con una soerje.
dad,. una meticulosidad, wna
concienzuda  dedicacién  que
nos recuerdan [p habilidad v
cl talento de un Dashiell Ham.
mett, precedente  indudable
del autor almerianse,

«En otro paise es novela de
salida modesta, quizd de esos
libros gue pasan sin pena ni
gloria por los escaparates du-
Tante una lemporada, para
desapareccr después definkti-
vamente, Le ha faltado ecs-
cuelar previa, lanzamiento, in-
fluencia en Ios medios publici-
tarios adecundos. Hay dema-
siada confusién en el mundo
literario espanol de 1970, Es
una verdadera pena, porgue
s¢ tratz de uwna novela muy
considerable, que participa lo
misme de 1o ensayistico v ex-
perimental que de lo pura-
mente narrativo. Que es a la
Ver expresiin de um: corrien-
te aln muy vilida ¥ qus ape-
nas by dado resultados nota-
bles enire nosotros, ¥ plata-
forma pare un contenido ideo-
logico muy claro, un tanto
AMATED ];' escépticn, Lastima
que se le deje circular asf,
sin los respaldes indispensas
bles gue indiseutiblemente
metece. B E, G R.

Umbral, conira
el reino del mal
Escritor de periddicos pres

fesional v novelisia ume ver
el afio, segin le nota de

presemtaciin de la editorial,
Franciseo Umbral acaba de
publicar “El Giocondo" [Edi-
tortal Planeta), obra que si-
fue en sy produccidn g "Si
Rubiéramos  sabido gue ¢l
dftor gra ese”, que fue wn in-
fenlo experimental de eierig
ambieidn fante en lo mate
rial como en Io formai.

Cdme es “El Giopondo®™?
Fi oz arenemios o la gndedoia
—habria que decir las anéc-
dofas—, se {rata de ung suce-
sdn de cscenas sin engarce
dramdticn, al serviclo de una
tesis moralizante que puede
formedarse asi: el .nge, la Hechs
25 un mtunde corrompide, sdr
dido, podride, cruzado por se
res waldvolos, pervertidos, de.
kenerados o lonios Sdlo se
mUEsiFAn  (Ritunes a o eon-
tamimacidh las almas bellas,
los espiritus puros: hasta of
distante, depurade, casto, am-
bigieo “Giocondo” resulia sen.
sibilizade & sus fentacionss

Se ka dicho que los perso-
najes de Umbral estdn toma-
dos de la realidad, gue viven
¥ tienen Howbres propios. En
los casps mds leves eslo po-
dria servir de enfrelénimien-
e a lectores abureidos; en
los mids praves constii
rie nrz vileza ﬁEy{ameur 2n
ofras dnstancias, En todes los
ras05, no o serin  materia de
nHestra Incumbencig y, ade-
mids, Fl:ld'l‘ﬂﬂ !rtrzrfcn'r HH EM-
jeigientienio  objalive como
el gue preiendemios. Quede,
Phies, estq circunsianela mar-
Eirada,

El hecho es que, siputends
un réiodo maniguen, porgue
se lo exige el desarrollo de
iz idea de fondo, va aventurg-
da wmds arriba, &l autor se
recrea en dibufar & sus per
SaRQjes con (rAzos  crieles
hasta con sadismio. Los re
trata cort rabia, busca enire
los rojos de los "clubs” noc
turmos las lucés peores, se
ersgna —de mode moompren-
sible g veces, porgue 1§ fun-
donaimenie 85 Hecesario—
cOH  Sus carecteristicas s
negaiivas ¥ grotescas, los des.
hupeniza o grondes broche
205, los manipuiz o su gusto
fuera de toda sdlida colieres-
cig argumental... No san per-
AGinzs, SN0 MHuRecos arbitra-
ridimeple movidos. Bl autor
areee wmuy enfodade con Jg
vidd &m Su versidn mocturms
¥ se despacha & pusto con lox
_asrs-.:-nﬂfear giie la  pueblan;
tarea fdeil, puesto gue Jlos re-
duce primero @ um esquema,
las disminuye a fu mds fri-
vola superficie ¥ les de ja-
gue, san problemas, cuendo
el relato flega &l final.

Ut maenigueismo ran radi
eql ferdn que destrir la o
vela, ¥ asi fa ocurrido. Al
resuitar falsificados, desde ol

prineipio, los personeies, rods
I trama, Ied endeble —um
mal ordenade conjunto de
arécdeias—, resudld afeciada,
Mo creemos en ellos, mi po-
demos creer en lo gue hoces,
Parsce como 50 todo hubiera
sido dispuesto para demostrar
algo: gue sn ol mondo de le
noche, cadricg,  desordenado,
puirefacto, rethe ol espiritu
dal wral, ¥ que esros Wombres
¥ mnferes cotdes en el viclo
FON FHE PEXVErs0s agenics,

Sin hondura, frustradas em
suomismo plagieaniienio, al
vez por no estar el awlor a la
altrurn de fos Pr-{JFr}.\'ff(?J que
abripaba ¥ no poder despren-
derse de su actitud de more
lista —cabe pensar gue gue-
ria Nepar mds lejos—, la He-
vela fertiing  coprichosanien-
TE 81 Wnd esgend moy “camp”,
que deja estupefacio al fector
o ya por suocursileria, sino
DOr st Il'mzﬁ‘l'u:il: e ol contexto,
"Camp” es tamibidn el lepgua-
je em gque estd cowtadn la
obra.

Esperemos gue iras esie re-
sultado el aulor yE ponRd a
maedifar. B EDUARDO G,
RICO.

La formacién
de la CUaialuiia
moderna

Bajo este titule general apa-
rece la primera monografia
Recerques (Investigaciones)
decicada a las ciencias socla-
les, redactada en catalan, cdi-
tada por Aricl y aglutinadora
de un extenso v acreditade
plantel de investigadores, El
cquipe coordinador inicial
cstd  constiinide por  Josep
Fontana, Ramdan Garrabou,
Ernest Lluch, Jopquin Molas
¥ Josep Termes, En ¢l primer
nimero aparece el sigulente
sumario;  Pierre Yilar: «Es.
ficluras de la socledad es-
paicla hacia 1750 (algunaes
lecciones del cilastro de En-
senada); Ernest Lluch; «La
Cataluita del siglo XVITI y la
lucha contra el ahsolutisme
centralistas; Irene Casiells:
«El escindalo del pan en Bar-
celona, en 1780 Ramdn Ga-
rmabou; «Sobre la [ormacidn
del mercado catalan en #] si-
gle XVIII: una primera apro-
ximacidén basada en los pre-
cins de Rg:'a.m.m en Tarre-
ga (17320811)s; Jrume Torras:
=Sociedad rural ¥ movimien
tos absolutistas (nota sobre
la guerra de los descontan
tos: 1&3T7)ys; Jordi Rubld: «So
bre Lauren Figuerola en los
anos de nuestra Renaixencas;
MNurin Sales: «Servicio militar
¥ sociedad en la Espana del

Sigho XIX=; Alan Yates: «En-
ric de Fuentes, novelista mo-
dernista=; Isidre Molas: «Las
elecciones parciales en las
Cortes Comstituyentes de og-
tubre de 193] en la cludad de
Barcelonas, y Josep Marla Bri.
call: aldeclogins ¥ programas
ecomomicos en Catalufa du.
ranfe la guerrn civil [1936
1939} (todos los titulos pradu-
cidos del catalin), Se anun-
cian proximas colaboraciones
de Francesc Cabana, Josc
Fontana, Enric Lluch, Jordi
Maluguer, Manuel Ribas Pie-
ra, Josep Ros Hombravella v
Antoni Montserrat, Borja de
Riguer, Josep Termes, Sardd
Dexeus, Emili Giralt, Jordi Na-
dal, Tosep Benct, Alexandre
Ciriel Pellicer, con las mids re
Fibregas, Joan Lluis Marlany,
etedtera. El censo de colaho-
radores representa una garan.
tin de nivel cientifico de esta
nublicacide, va nacida con
unos planteamisntos insélilos
en el panorama desnuirido de
la imvestigachon espafiola. Es
reveladore la coincidencia de
viejos luchadores culturales,
como Pierre Vilar, Rubid o
Ciriei Pellicer con lus mis re-
cienies promeciones gque ha
aportadeo [a cultera catalana:
Riguer, Maluquer, Castells,
Garrabow, Montserrat, Balcells
¥ Ul eledtern que Se encirga-
14 de concretar la merecida
larga vida de Recergues. Otrn
aspeclo de la cuestidn es g]
decldido empefio en que to-
dos los articulos aparezean en
lengua catalana (algunos, in-
cluse, previa traducclén dal
castellano). Con ello no se
pretende nada mis que forzar
ln experimentacion del cata-
lin como lengua-vehiculn apli-
cadie @ las clencias sociales.
Una lectura, casl profang, de
esle primer volumen ds Recer-
ngr me revels Un esperanza-
or nivel que tal vez hava sor
prendide, incluso, 8 los pro
gramadores de 1a hazafa. Tra.
bajadores serics en un cam.
po intelectual publicitarianen.
te muy poco agradecido e
insuffcientements asumido
por la zabiduria convencional,
¢l equipo de Recergues s una
de las c5casas Lorpresas agra-
dables gue el pais nos ha dedo
en treinta aios de evidente
mediocridad culiural, B M.
VAIQUEZ MONTALEAN,

«Iraxis del cines

Desde sicmpre, cualquier co-
mentaric scbre la aparicién
de un libro de cine viene pre-
cedido de una declaracidn en
Ia que se hace consiar el va-
clo que ¢l libro en cuestidn
viene a llenar en nuestea eul-
tura cinematopréfica ¥ el e

[rasd  con que  aparece e
acuerdo con su fecha de ori.
gen. Son opicos, no por ello
menos reales, que sicmpre es
necesario repetir si se guiere
sefialar la escasp bibliografia
especializada en materia cine-
matogrifica que fuesiro pals
ha publicado. S¢lo de manera
esporidica han ldo aparecien-
do alguaos titules aislados
QUE nerviosamente, preten-
dizn ponernos al dia, infor-
marnos de |as ltimas corrien:
tes tedricas, situar al especta.
dor txkﬁﬂl en posibilidad de
cotender plenamente un cine
0 un determinado fipo de pe-
liculas. ¥, también normal-
mente, cse cine, ese autor o
esits pelicules no legaban nun-
Gl @ nuestras pantallas ¥ sc
creaba esa divertida situacion
dicomética del clne visto y el
cine alefdioe,

En este altimo punta, pocs
o nada cambia la siruscién.
Pero en lo que al interés edi.
torial por el cine se refiere,
Cuadernos Anagramas y Edi-
torial Fundamentos parccen
quercr venir, con un sistema
coherente ¥ adaplade o las cir-
cunslancias, & ofrecer real-
mente una  bibliografia de
consulta v estudio; 2l menos
asi parecen quererlo indicar
sus Aitulos publicados v L pe-
modicidad anunclada. Todos
ellos aparecfan recomendados
en el mEmers extracrdinario
dedicado al cine gue TRIUN-
FO publicd hace dos semg.
nas i1}). Scbre tedos ellos ive
mos kablando en los sucesis
¥o5 nlmeros de esta revisea.

ePraxis del cines, de Noel
Burch, el primer titulo publi-
cado por Editorial Fundamen-
tos, @5 un libro que propone
un nUEVD Aceréamiento crilico
al cine, més atenlo 45U cons-
Litucign formal que a su econ-
Lenidoe, Con clclln, Burch nn
vigne sino a plantear lzs bages
de una discusidn que se arras.
tra desde hace afics v oue se
ha provectado en ¢l cine con
més fuerza Discusion que co-
menzaba con la pretendida se-
paracién de sfondo v formas
¥ que posteriorments  habia
encontrado una orimera hase
logica en la que se sefialaba
Que nunca se raté de dos fag-
tores diferenciados, sino idén-
lics, Pere Burch dernuestra
sOUE ¥ no st trata en abso
It de una fusién de “lorma
v fondo”, dos conceptos que

—_—

il] Por problemas de espaclo e
imprenta aparecid musifada s lista
Ce Libboa recomendados, que dehbia
haber incluldo Jai sigaienies tiudos:

«iCue ex vl clne?s, de Anded Bazin
[Rinlp}, «Cine espafiol em lo emcrock
milar, de Césor Sarics Fontendn,
C. Mupval; «Teordn y 1éemica cinemna.
tografienss, de Eisensieln [Rinl g
iLDC\:h:I!'I.H de  cinematogradine}] de ”
Padovkin (Rislpl; =EI@ cines,-calective
[Arpaa),




