¥t no tienen sentido en la
perspectiva actual gue nos
permife entrever la existencia
de una sintesis infinitamente
mils orgdnica, basada en la
iea de que "todo debe fun-
cionar & lados los niveles, de
qgue la forma es un contenicdo
¥ que un contenido puede se
cretar formas's.

A partir de la «lecturae in-
mediata de los sracordss, de
los espacios, de la composi-
cidn de los planos, del monca-
je, del somido, del sje, Burch
Vit enconirando una serie de
juewos dialdécticos capaces de
definir por s solos el <objetos
pelicula. Sin rechazar de mo-
mento otro  tpo de aterca
miento al eine, aunque s do
dando de su wvalidez, lo que
Hurch propone no s LUna nue
va teorfa del cine, sino un
afén de entenderlo & partir

* sl de su propla realldad fi-

siga, de sus propios ¥ cxclusi-
vos componentes de ssers ol
nematoprifico, Alejado  tam-
hign (aunque menos) de las
ultimas investigaciones en ¢l
g de I3 lingiistica, el 13-
b de Burch es, no soloe des-
de uma perspectiva espafcla,
una obeg fundamental, E1 au-
tor dice gue su libro estd
oricntado a los cineastas, §
los profeslonales dsl eine, Hin
embargo, crec que su lectura
por un plblce simplemente
sspectador, ¥ sobre todo por
la gritica especializada, no

vendrd sine & posibilitar un

L

%

AYUDAS
MANUEL AGUILAR:
005 MILLONES

Aguilar, & A, de Ediciones,
fa fecho miklica fa cowpo-
catorfa e “dyefor Mopge!
Agiilar' correspondientes af
hienis JPTLT2, dedicndas ol
fomeeto de fa {nvestipacidn
en los poises de lengua espa-
fple. Exfas ayidas asciengden
# dog millones de pesedas,
cantidand que se distribieye en
ui wdrimg de citee ayndas.
Los solicitartes defien divip
sus propusstas de imeesiipo-
cidn g fas oficinay de Io edi-
rortail (Juan Brovo, 34 Me.
dridal wrtes del 3 de wigyo
de [T, Lop rrabajes debe.
rdar refesianarse <on Ms o s
piitertes  disciplings: Eoowa-
mip ¥ Clercin Empresa-
rial, Psleofegin ¥ Educacidn,
Ciencies Maturales v Agricud.
tura, Filosafla v Humarida.
des, El Jurado  dlspensard
alencidr espectal @ los pro-
yeotos de imvestigesidn rela
Hwas @ Ecoremic de Desarrg-
Um, Psiomieiria, Gendtica y
Esrudios de Criticn Literaria.

medio de discusidn y de con-
siderncion del cine, mds alli
tel puro extremismo subjeti-
Yo e las sensacioncs,

Tras nuevas lecouras y me
ditacignes mis pausadas, sin
duda habrd que volver sobre
eete «Praxiz del cines, libro
inzdlite en la produccion edi-
torial espafiola, B D, G,

Los clichés
de una cultura
decadente

El hecho mds bmpoctante
de I trayectoria de Jacgues
Bonigol-Valeroze ha sido, has-
[a akora, la fundecidn en 1952
de eCahiers du Cinémae, jun-
amente con André Bazin, en
cuvo Consejo de Redaccion
sigue fifurandn. Nacido en Pa-
ris ¢l 15 de mareo de 1620,
s ecurriculurmes  comprende
estudios de Derecho en la
Universidad de  Montpellier,
aclividades clandestinas con
la Registencia francesa, una
notable labor critica de tipo
especlalizado ¥y cinco  largo-
meotrajes para eine, o los que
habria que afadic diversos
cortos ¥ telefilms para sinte
tizar su trabajo como realiz-
dor. De las cince peliculas
mencionadas, tres han alcan-
zado las pantallas espafiolas:
«La delacidsns (sla dénoncia-
ylione, 1962), «Seduccidne («Le
viols, 1967} v la que ahora se
esirena =n Salas Especiales,
el.a maison des Boriese (19700
Faltan, por tanto, los dos pri-
meros films de Doniol-Valoro-
ze, bastante malditos aun den-
trey de sl pais: «L'ean 2 la
bouches (19593 v «Le coeur
battant= (1960), rodades am-
bos en plepa enforia de la
anguvells vamics ¥ cuando su
autor acababa de superar lo
{ronfers e fos cuarents afios,
edad® mas que pvanzada pare
una sopera primas. Aquellos
3uc vieran «Losg Felices 6,

¢ Jaime Camino {1963), pue
den recordar incluse el fisico
de Doniol-Valcroze, ya que,
junto con Yelena Samarina,
ecipaba el primel papel inter-
pretativa, libor gque va habin
efeciuade en otris peliculas,
mis por amistad con sus di-
rectores gue por dedicacidn
profesional. 5u cargo actual
de presidente de la Sochend
des Réalisnteurs de Films
[=EF) cierry esta introduccidn

blografica.

sba maison des  Boriess,
fuyo ripido estreno en Espa-
fa resulta ansolilo dentro de
nuestras ex Salas de Arte ¥
Ensayo -.'hcug' Especialas, tras
la resolucion ministerial de
13 de julio de 1970, en cuya
programacidn se ha lepado al
grolesco extremo de rejuve-
necer diez anos el titulo de
una peliculy  —«Piyche (9,
en ver del ariginal «Psy-
che 30—, plantea de nueva ia
crisis negativa por la que atra-
viesa el cine francés y a la
fque va dedicamos un ante.
rior comentario. Lo importan-
fe @5 gue #£n crisis (palabra
peligrosn v recupcrable don-
de Ias haya) trasciende el ni-
-.-ell cinemalngrafico parL Ie-
milirnos & otros que configu-
ran esencialmente aquella con-
vencldn guee hemos dado en
llamar scultury Francesis,
Como dando sus dltimas ho-
canadaz, aprovechando hasta
un limite exhaustivo sus cons.
[AnLes mis tirj-:ns, la [ranes:
50 85 una cuwltura (asimilacda
en muchas ocasiones & esa
oire convencidn, scultura oo
Cidentaled que oculta su ago-
tamiento histdrien bajo una
serie de clichés proveniesntes
de una tradicidn cuyvo valor
significative va es nula, Uni
da intimamenta a la clase so-
cial gue la origing (la media
v alta burguesia), aun no ha
encontrade el hombre capar
de analizar su decadencia (una
cspecie de Ophiils o Lubitsch,
presentidos en algin momen-
to por Truffaut) o desmon-
tAr sus mecanismos ya fria-
mente ial estila Losey), ya ha-
ciéndolos cxplotar {método de
Welles), Mayo del 68 podria
haber servido, =i sus {ltimas
conclusiones hubieran llegado
# térming, para introducdr una
necesarin variante revolucio-
naria en esti cultura burgee-
sa, agolada iras casi un si-
glo de esplendor. Porgue in-
tluso el liberalismo expresivo
que nacla de su escepticismo
polltico ¥ gue conservaba
como  maximo  atractivo, no
parece hoy plenamente viable
en medio del conservaduris-
mo  posgaullista, Dentro de
cstas circunstancias, la obra
reciente de Chabrol es la gue,
con su criticismo sutil e ird
nico, reveln uno postire mas
lieida, mils curinsamente com-
E:Jme!ida en un hombre que
querida evitar todo tipo

de compromizos.

Coptrarlamente al autor de
sla rupturae, Doniol-Valero
zo ve mestrando una especie
de antologla de los sticss en
que s¢ encucntra sumncrgido
su munde, un mundo Ccrra-
do, que ocupan la belleza de
la Provenz:, @] «esprite, la
fidelidad, lod amores platoni-
cos, la mislea de Mozart, los
deseos irrealizables, los nifos

rubics, los criados perversos,
le  abnegacion femenina, la
evolucion de un hombre hacia
el rmor v... la poesia, sobre
todo Ia poesin, 5e podrin ha-
blar de «looks Meg Bodard,
roductora de «La maison des

oriegs, pero ei el misme Do-
nicl-Maloroze quien puntualiza
los cosas: <Cocteau decia que
"la vanguardin consiste cn ca-
minar en sentido contrario a la
mada®, No tengo la irpresidn
de haber hecho un film ant-
cundo, aunque quizd s “con-
tra corriente”, Creo que la
Juventud actual es purs, ro-
mantica, ntranzigente, FPor
oird parte, a log jovenes les
ha gustade mucho “La rmai.
gon..."=. Una perlodista fran.
cesa, Guylane Guider («Cind.
mondes) resume: «Rodada
bajo wn sol radiante, en e
dio de una mararalezs esplén.
dide, con actores amables y
nifics contentos, “La maison
fes Bories" es una pequena
joya de emocidén, llena de
ternura ¥ buenos sentimien-
toze. Realmente, queda poco
por decir, pErO N0 A0 FRCO
dar gue DonlobValeroze tam.
bidn se desilusiond algin dia.
B FERNANDO LARA.

cEs «Topazy
una pelicula
reaceionaria?

Mo enconlramos ante una
pelicula rica en sugerencias y
poslbilidades de interprets.
cidn. No es extrafio oir gue
«Topaze c5 una pelicula peac.
cionaria ¥ deshonesta porgue
presenta sdlo algunas parcelas
de Is realidad, debidamente
manipuladas con el fin de fa-
varecer uni determinnda
orienfacion propageandistica o
apolegética. Y fampoco es ori-
rinal repetir alora gque Hitch-
cock es fundamentalmente un
humorista quee, socarconamens
te, ge rie.de todo lo gue pre-
zenta, desvirtuando o no la
realidad, pero slempre para
ofrecernos su escéptico v dis-
tanciado punts de vista sohre
la sitwscién tratada eon su
ohra.

51 bien e= clermo que en una
Fr:imﬂ:'a aproximaciin a la pe-
fcula resulte cvidente cl dis-
tinto tratamiento gue Hitch-
cock da a sus personajes se-
fan =u afiliacitn politica (los
agentes de In CIA, pulcros v
picifistas: los cubangs, sucios,
desprefados ¥ crueles; los
[rancaesas, colaboradares de la
Unidn Sovidlica, cobardes v li
feramente memaos), que la
smoralojas final parece i
dicar gue el conflieto plantes.
do en la pelicula —la posibi-
lidad de una guerra nuclear
con la que amenaza EE. ULL a

causy el existencin &n Cuba
de material hilico procedents
die Iz URSS (otofin 1962)— o
resuelve gracias o la inteligen-
[e ¥ paciliste intervencidn de
los agentes de la CIA, que e
gnn 4 Informat con objetivie

ad de la situacidn real ¢ de-
nunciar un nicleo de espiona:
je que podria imposibilitar el
limpiz entendimiento entre los
pueblos, revisando de nuevo
la pelicula ¥ olvidandose de la
netastn noveln (original de
Ledm Elris) gue da pie o su li-
ne argumental, creo gue pue-
de llegarse 3 conclusiones
muy distintas,

Y. Rndamentalmente, por-
que ¢n el tratamicnte gue
Hilchoock hace de la historia,
¢l simple hilo argumental que
S sosbiens en relacion a Urs
aparece relegado a2 un lugar
secuncario, Lo gue en el «To-
paze de Hitcheosk adguiers
inds importancia, ¥ gue resuj
1a mds coherente con el res
o de su obra, es esa comple
ja gama de relacionas, de en.
cucniros, de falsas plstas, dé
sorpresas ¥ eguivocos que for-
mEn un mundo propic —ena
vision de ln realidad—, cuyas
referencias & las auténticas
circunsiancins que se citan
sun puramente angcddticas v
aquizi  distorsionadas con ¢
fin de darles su interpretacion
irdnica (comn, por ejemplo,
pusden ser los  comentarios
de la hifa del politice mso
ante la shellexne de ln Casa
Blanca o la mitice imagen de
los tortarados Prasog cuhanos
aue recuerda «La Piedads, de
Miguel Angel).

Ko s mi intencion aqui si-
tuar a Hitcheosk como hom-
bre politico ni tratar de adi-
vinar su postura real ante los
hechos citados: Parg i sepa.
rarios de la Ja.:lrqua. al e
nos ¢n la medida en gue ésta
tiene por sl sola capacidad su-
ficiente de creacidn, de auto-
referencias v de significados.

Careciendo de un auténtico
protagonisia —en el =entido
mitico del lérmino—, «Topaze
as la presentacién de una se-
rig do siluaeiones antralazadas
entre s ¥ cuya tltima signifi-
cacidn tendrd gue ser encons
trada dentra de ese eje dnico
que une ¥ coording los divar.
o8 momentos de la pelicula.
Cada personaje, cada frase,
acaba chienlendo wna funcion
concreia en ¢l desarrollo es-
tructural de la historia. Cada
plana, cada sitwacidn, deter-
mina otra situacién distinga,
hace progresar ¢ enredo que,
en definitiva, acaba por no
aclararse nunca (le frase fi-
nitl en aaffe sobre la idilica v
dominguera imitgen de un Pa-
ris feliz o5 eortada por sl re.
cuerdo de algunos momentos
de la historia ya acabads —las
victimas— g impiden par




