de sus peliculas en plena

plaza de la Qpera, de Pa-
ris, La camara s estroped v
tuve que interrumplir el rodaje,
arreglado el desperfecta, Mélits
contioud rodande sin pensar de-
masiado en la que le habia ocu.
rrido, Pero al provectar su traba-
jo lilmado se dio cuenia de que
habia descubierto ¢l primer truco
del cine. Efectivamente, la inte.
rrupcién en su rodaje permitia
ver en lz pantalla la sibita trans
formacidn de unos transednies
de la plaza de la Opera por otros
distintos; la plazs continuaba en

E MO1886, Mélies rodaba una

s
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La fealdnd fisicn determina una fealdad moral, una marginacion a los esque-
mas socinles determinadoes por la mentalidad burguesn, ©

I ttamto

¢l mismo sitio, la cimara no se
habia movido, el cfecio de la
transformacién  cresba un am-
hente de misterio ¥ sorpresa en
el film. El truce y el éxito del
mismo condicienaria va la obra
posterior de Méligs, que continua-
pia wnd intencionada bisgueda de
efectos semejantes, De esta ma-
nera se introduje la fantasia en
el cine,

Aungue hay guien dice que el
cime e yd por s mismo un arte
famtastico, mitico, casi terrocifi-
e, Lag primeras proyecciones de
los hermanos Lumisre obligaban
4 los espectadorss a refugiarse

iy 45

sEsta clase despladada de muerte, en la gue un hombee ¥ una mujer se enire-
lnzan, miden sus cuerpos, s¢ atacan con dientes, lablos ¥ whas hasta el despe-
dnzamients, co un furor de absoluto ¥ de plenltude (Jullen Gracg). Folo co-
rrespondlente a «Drdculas («Horror of Draculas, 1938), de Terence Fisher.

- LR -

El monstruw es un ser con poderes sohrenaturales, con capeacidad para des-
trulr al mundo, Factor determinante del terror.



tras sus asientos al contemplar
como en la pantalla un tren =e
acercaba precipitadamente hacia
el patio de butacas, Por otra par-
te, el efecto de la imagen en mo-
vimiente $¢ produce gracias a
una deficiencia del ojo humano,
incapaz de sépuir por separado
la proyeccion de cada uno de los
fotogramas que componen una
pelicula. Esta incapacidad permi-
te la ilusidn del movimiento vy,
par lo tanto, la reconstruccidn a
nivel inconsciente del auténtico
film. El cine [famtistico surge,
entonces, como realizacion logica
del cing, come tunica meta indis:
cutible de sus necesidades.

Pero el cine no sdlo ha utiliza.
da consclentemente la Fantasia
como medio de expresidn. Otros
generos han proliferado. ¥ aun-
qué la denominacidn de pénero
no sea del todo ortodoxs, ya que
lag peliculas sdlo responden & esa
clasificacidn en funcidn de una
orientacidn industrial (la inevita-
ble repeticidn de fdrmulas de éxi-
Ao), el convenio en esta subdivi-
sidn parece ineludible, No habra
gue olvidar, sin embarge, que la
aparente servidumbre aun género
no impide a un realizador expre-
sar su vision personal de los pro-
blemas que i{rata, ¥, por encima
de ello, que cada pelicula, den-
tro o fuera de la clisificacidn en
que se encuenire, responds in-
cvitablemente a las circunstan-
cias histdricas del meomento en
gque se realizn,

Gritar
de terror

Fartiendo de los mitos litera.
rarios mds conocidos, sc ha reali.
zado una serie de peliculas, agru.
padas como cine de terror, que,
al margen de su mavor o menor
interds, responden a uns estruc
TUraCidn COmMan que en sus aspec-
tos mas simples ¥ de manera nada
exhaustiva s& puede exponer aqul,

Algunos  historiadores han se
nalade el hecho de que 1z apari-
cidn de peliculas sde terrors vie
ne generalments  condicionada
por una épeca de inseguridad co
lectiva. Y el ejemple maximo apa
rece en lp Repiblica de Weimar,
donde «E] gabinets del doctor Ca.
ligari= creara una seric de pelice
las cuve comian denominador se
encuentra en su técnica expre
sionista, claramente catalizadora
de aguel momento histérico de
Alemania,

51 ello es asi, encontramos una
Justificacién clara al manigueds-
mo sinplon de este cine de terror

DIEGO GALAN

El castigs linal del monstroo permitivd slempre el <happy end=, La Lmquhlud
produclda por la historia narrada es ellminada finalmente, todo vuelve a su
cauce con el triunfo de la verdad establecida,

El erotirmo, elemento insustiluible en el mite del vampire, ingquiets especial-
mente al adoplar como norma sexual todo aguello que en una sociedad con-
servadora estd prohibido.

en el que se prescntan de forma
ien diferenciada dos  fuerzas
contrarias, el Bicn ¥ el Mal, con
valores de absoluto. La explice-
cidn concreta de cade pelicula
personificard esas fuerzas comor
simbolos didfanos del momento
politice concreto. Los primitives”
mitos han ido obteniendo unas
sefiales  personales indiscutibles
prientalizando los ojos de Dracu.
la, identificando las ansigs de
dominar el mundo del Doctor
Frankenstein con el sterror comu.
nigtas, o reivindicando la legenda-
ria figura de Fu Man-Chu en el
memento en gue se realiza 13 re-
volucidn cultural ching.

Los monstruos del cine de e
rror han sido slempre feos, En-
carnadores del Mal, antagonistas
de la beatifice belleza de los ac
rares de moda. La fealdad fisica
de esios persomajes es una ex
presion de otrp fealdad, ésta ya
maral, que condiciona sus carac
teriaticaz terrorificas. Debe des.
prenderse de un anglisis serio de
gsla  estruciuracidn  general del
wgine de terrors que los ele
mentos terrorificos del personaje
encarnacidmdel-Mal  representan
en una inmediata interpretacian
{reudiana aquellas represiones co
lectivas de ficil enunciacién, E|
ejemplo ripido a esta considera
cidn se encontrard en el miw li
terario de «El extrano caso del
Doctor Jeckvll v Mister Hydes,
varias veces adaptado al cine
Tanta mas terror producisd wng
pelicula cuanta mas se aleje de la
normalidad burguesa, La satisfac
cian e inquietud consiguiente que
puede producic la representacion
cinemaiogrifica de esas repre
siones quedard matemdticamentie
subsanada con el clsico «final
felize: el Mal serd desiruido v
iodlo acabard volviendo a sus caw
ces normales.

Los mitos
del
terronr

El wrigen del misde conecla
con lo ireactonal, con la salide
del dtern materno, con la descom-
posicidn de cualquier fipo de co
modidad estruciurada, Por elo
el xsuspenses de cualguier pelicu-
l# de ferror consisiird fundamen-
talmente en no dejar ver «ol se
cretos de la historia, ¢n mante-
ner el interds hacia lo imaginati-
vooy jugar inteligentements con
ese miedo imconsciente que no se
deja materializar. Dejar ver v
no dejar ver el ssecretos, que, en

drtunto 1]



EL TERROR
EN
EL CINE

muchas OCASIONes, N0 Existe
como tal.

De ahi que el éxito de las pe-
liculas de terror venps condicio-
nado por el hecho de tratarse de
un cspecticulo colective, donde
la tensidn ¥ el miedo pucden con-
cretarse en silencios ¥ gritos.
Alguien definid este cine come la
materializacidn del miedo al pe-
ligro, pero sin  peligro.

El monstrusencarnacidn-del-
Mal debe tener, para su funcic
namiento como factor terrorifico,
poderes sobrenaturales, Su ma-
yor cantidad de poder condicic-
nard un mayor terror en el pabli-
co. Estos poderes, en manos de
un ser feo, perverso, sexualmente
anormal, intranguilizan la pacifi-
ca comodidad burguesa, subli
mando los instintos de desirue
cign reprimidos de una colectivi-
dad. El placer de ver proyectados
esos inconfesables dessos impi-
den un trasiormo  general gra-
cias, como ya he sefialado mas
arriba, &l «happy ends. Que, ex-
cepcionalmente tendrd una doble
vertiente —caso de «Los pajaross,
de Hitcheock—, va que si bien
log personajes protagonislas se
salvan de la destruccion univer
sal, los péjaros se organizm dis-
puestos a cumplimentar su mi-
sidn de destruir el mundo,

La explicacion ldgica que deter-
mina ¢l fnal feliz es un arma
gque la mentalidad burguesa tie
ne siempre reservada, Su mari
pulacidn de los aconiecimientos
narrados en la pelicula permite
la Eicil solucion del conflicto
planteado, aun cuando puede ser
analizable esa continua tendenciz
sycddomasoquista a aterrorizarse a
si misma por medio de los cla
sicos mitos del terror.

Quizd no exisla un esquemsa
comun a todas las peliculas ¥ a
todos los mitos, pero £ ese plan.
teamienio de desdoblamiento de
personalidad —Mister Hyde,
Frankensiein ¥y su  monstruo
Dricula en su doble vida, King
Kong, capaz de enamorarse y de
destruirlo  todo, cto.—. Desdo-
blamiento que suele oripinarse en
personas de circunstancias muy
localizadas, generalmente cientf
ficos, aristdcratas  decadentes
descubrideres de nuevos mundos

La relacidn de todos estos mito:
con represiones sexuales, el fac
tar decididamente sexual gue los
prefigura, o5 un clemento gque
quizd pueda desprenderse de este
precipitado. apdlisis de las cons
tantes del cine de terror. Proble
mas de espacio impiden un des
arrollo mis extenso de todo ello.
B DG
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ANTASMAS
VINIERON
A NUESTRO
ENCUENTRO...

Beln lugosi, en sDriculas, del gran Ted Browming [1931)

¢l conde
dracula

ON el Doctor Frankenstein,

os el personaje mds repre-

sentativo ¥ tratado del cine

de terror, Personifica & la es-
pecie de los wvamplroa, guienes
—segan la leyenda— invadieron di-
versas zonas del Este de Europa
durante los siglos XVIL XV y XX,
5S¢ alimentaban de |a sangre de
sus vigtimas, tranamitiendo ade-
it 80 nclinecldn hecia el cue-
llo de los demds. Ello permitia con-
tinuar la raza, sungue nunca ¢ ha
sabido coémo necid el primar vam-
piro. Se ha hecho famosa la frase
de Jean-Jacques Rousseau sobre
ellos: =5i ha habido en el mundao
una historia garantizada, es la de
los vampiros, No falta nada; infor-

mes oficiales, testimonios de per
sonas atendibles, cirujanos, sacer-
dotes, jueces... Ahi estin todas
las pruebas.. Calificado de diabd-
lico Casanova o de Don Juan de
ultratumba, su personalidad parte
de la fusidn de una compleja Serie
de slementos erdticos y necrafilos,
En palabras de Romdn Gubem, =hay
que sefalar el cardcter especifica-
mente sexusl de laa cericias buca-
les sadicas de la actividad varmpi-
rica [mordiseo ¥ suecisn), que,
ademds de suponer una pervarsion
necrofila {(amor con particlpacidn
de un ceddvar], es tipicamente
masoquista, ya que en ella la vic-
tima [0 vampiro pasivo) se com-
place en su propla destruccldns.
Este esencial componente erdti-
co ha tardade muchs tiempo en ser
presentado por el cine, sin respe-
tar flelmentz le novels gue &l es-

eritor irlandés Bram Stoker editd
en 1897, adn impresionado por la
fascinacidén que le habfa producl-
do el «Carmillas, de Sheridan La
Fanpu. Wi «Mosferatus, de Murnau
—cUya impartancia mo proviena de
ser una adaptacién de la obra de
Stoker—, en 1922, ni el «Dricula-
que Ted Browning hicigra nueve
afios despuds con Bela Lugosi en
el papel da Conde, ni Gn Sus infme-
diatos continuadores, se incluia
este enfoque erdtleo. Que consti-
tuyd el prineipal stractive da =Ho-
rror of Dréculas [«Drdculas=, 1958],
de Terence Fisher, con Christopher
Lee en un trabajo que le definirla
para &l resto de au carrera. Fue una
de las primeras peliculas de la
«gscuela briténica del horrors
En 1965, el tandem Fisher-Lee val-
veria sobre el wvampirico Conde
[«Drdcula, Prince of darknessa],

—
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