LA NUSIGA SERIR, AL DIA

de estos Gltimos cuatro me-

OR simple azar de fechas, el
p silencio de TRIUNFU a o largo

586 ha coincidide en cierta me-
dida con un relativo silencic do la
mislca «sarias en Espana. Es ya
habltual que durante los mesas de
varane 58 produzca esa sistemati-
ca einterrupcidn temporal del dis-
cursg sonoros. La' escaser de fe-
némanos musicales destacables nos
Impide ofrecér una cronica retros-
pectiva digna de algin interss in-
formativo. Por ello, hamos conelda-
rado mas oportuno gue, al comien-
zo da gata nueva etepa, un peguefio
grupo de compositores examine con
clarta amplitud las elrcunstanciacz
aspecificas que definen y dalimitan
la mislca weerlas &n nuestro pais.
Sln dude 28 advertirdn en esta me.
o redonds auzenclas Importantes,
justifizables tan sdlo por la Impo-
aibilidad materlal de convocar en
una fecha y en un lugar concretos
a todoz aquellos compositores cuyn
presencia hublers side muy desea-
bla, Creamos, sin embarga, que las
opinlones manteridas por los parti-
clpantas an asta [nformal y amis-
tosa reunidn pedrian ser suscritas
an su casi totalided por la inmen-
aa mayoria de los protagonistas de
ruestra misica agerias.

Festivales
y promocidn
musical

SANTERBAS. —Precisamente  en
Ia época veraniega s& celebran en
casi todas las capitales del pais los
[lamadas Festivales de Espafa, en
los cuales la fmidslca suele ocupar
un lugar, 2 no exclusiva, al menos
ponderable. Serla |dgiea apinar que
es digna de alabanza toda sceidn
palitica encaminada a la descentra
lizaclén geografica de la eultura y,
en consecusncla, del fendmens mu.
slcal. Ahora bien, sabemos de so-
bra que mas alla de nuestras fron-
teras, y al mergan de festivales da
carlz tredicional como los de Salz-
burgo o Bayreuth, se producen ma-
nifestaciones musicales [an Royan,
Zagreb, Darmstadt o Donaueschin-
gen, pongamos por CAED) que no
revistean, por 8si decirlo, caricter
fosilizante, sino qua sirven de modo
primordial & la revitallzacidn y bis-
quada de posibilidades dal lengua-
j@ sonoro. Partlendo de estas pre-
misas, ma parece muy licito abel-
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gar serias dudas acorca de la efi-
cacia que nuestros festivales oficia-
les poseen desde el punto de vista
de una auténtica promocicn de la
cultura musical.

BARCE.—Habria que distinguir
entre [os festivales habituales y las
deceénas o sémanas espicializadas,
Los primeros no preséntan gran uti-
lidad, porque los precios son caros,
las ontradas son escasas y gulen
acude a ellos &5 una pequefa wall-
bée &n cada ciuded; la gran masa
na sa beneficia an absoluto de los
festivales, En cuanto a las dece-
nas, puedo hablar, por ajemplo, de
la Primera Decena de Tolédo; ma
parecis otil, pues muchas parso-
nas, sobre todo estudiantes, pudle-
rén oir mdsica a precios muy razo-
nables.

PRIETO.—&dlo estoy parcialmen-
te de scuardo. A& muchas de asas
gamanas o decenas suelen acudir

solamente unos pocos invitados, Su
celebracian no influye para nada en
el enriguecimients cultural de cada
provincia, nl tampoco en la situa.
cion cultural del pais,

CORIA~Creo que, en razén de
privilegios econdmicos o buroerd
ticos, los wdequstadores» de esta
clasa de acontecimiéntos son slef.
pre las mismas personas. Ademas,
hemos encarado mal esta cuestion.
En primer lugar, nacesitaria ser $o-
luclonade &l nivel de la base el
problemz qua plantea el consumo
de la misica en Espana. Una gran
mayorfa da la poblacion ni siguie-
ra s& plantea la naceslded de air
milialca. Este s un problema de
infrepstructuras gue no e soluclo-
ne convocando & un centanar de
perennas en una sala para que es-
cuchen una misica cuya necesidad
de ser escuchada tempoco es pre-
cisamente parentoria.
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SANTERBAS.—;Es qua en orios
momentos  existe urgents «necasi-
dadwe de oir algo?

CORIA.—Hay necesided de oir
cagi todo, porgue sa desconoce
cazl todo. ¥ muy concretaments, la
produceidn musleal de eatos (ltl-
mos seganta afos.

SANTERBAS,—Pero, zacaso se
conoce con ciertd profundidad [a
produceion musical de estos dlti-
mos... mil afos?

CORIA.—No, por supuesto. Ho se
ha cido nada, casi neda, Desde que
la musica &8 ha desfuncionalizade
por completo, las copas de pobla:
citn manes privilegiadas ne tienen
acceso 8 la misica ni a la cultura
an gonaral.

BARCE—No sdlo influyen los
motives sconomicos. Concurre tam-
bién una ausencia de propaganda.
50 un scto musical s8 anuncia a
precios muy baratos y s¢ apoya
en una busna base publicitaria, los
resultados pueden ser favorables.
Claro asta que esto sucade muy
raras veces, Yolviendo a la Prime-
ra Decena de Toledo, te puedo de-
cir que cinco mil personas pudia-
ron escuchar, por diez peselas, la
«Paslon segin San Mateos aa la
catadral. Aguello tuvo, a ml Juiclo,
una utilidad inmediata.

SANTERBAS.—De habarse [lava-
do a cabo [ntegramente, ;pudo ha-
ber tenido werdadera utllidad la
Primera Semana dea Misica Nuava
an Madrid?

BARCE—Aungua aslatld mucho
plblico, eso fue una cosa més es-
pecializada, Era un piblice funda-
mentalmente wnlversitario, un po-
bllca eonvencido de antemano.

SANTERBAS.—;Como podria ex-
plicarsa la Inexistencia en Espana
de festivales de tlpo renovador o
creaclonal como los que cltaba an-
tes: Zagreh, Royan, Donaueschin-
gent...

BARCE.—Es Inaxplicable. ¥ es,
ademds, una vardadara lastima, por-
gue realmemte 1a historla de la mi.
sica s va construyendo dis a dia
8 traves de fa misica nueva.

CORIA.—Unicaments quisiera de.
cir que ma pareca exagerado a
estas alturas consldarar al festival
de Donaueschingen o al de Royan
como unos centros de difuslon de
la nueva misica. El festival de Do-
naueschingen as ceda vez mas aca.
démico, El de Royan ha surgido por
iniciativa de algunos organlsmas in-.
teresados en la promecldn del tu-




riemo en Francia; la prueba de ello
g5 gl tipo de propegends e incluso
gl tipo de critices en torno &l fes-
tlval. Este verano, el eritico da tur-
no de «lLe Mondas, Jacques Long-
champs, s8 dedicaba en primer lu-
gar a alabar el paisaje, luego elo-
glaba la eficiencia de los organiza-
dores y, por ultimeo, aludis a las
obras escuchadas en ol festival...

SANTERBAS.—Bien, es posible
que con el paso del tlempo Royan
o Donausschingen == hayan trans-
formade de festivales renovadoras
an festivales académleos. y hay que
sdmltlr que Dermsiadt pricticamen-
te ha dejado de existir, Pere esa
clase de svoluclén me parece |6
gica en todo tipe de manifestacicn
cultural colectlva. Lo terrible es
ue en Espafia no podemos hablar
& casos simllares. Ho hemos tenis
do nunca la oporiunidad de «ir a
menos:,

DE PABLO—Crec que, a pesar
de todo, y en contra de la idnica
ciartemante pesimista de mis com-
pafieres, exlste un elerto movimien-
to para la difuslén de la mdsica
contemporines en Espana. Eviden-
temente, este movimienta ascen-
denta no afects para nods a ose
cambio de estructuraz a que hace
refarancla Miguel Angal Coriar las
cosas slguen como estaban, y & lo
unico que se tlende, en el mejor
da los cesos, &5 & gue un pablico
que sblo consumia la mosica ante-
rior & mil noveclentos, ahora lenta-
mente, con una gran cantidad de re-
servas mentales, se aproxime a e
musica de nuestros dias, ¥ contan-
do, @50 si, con ess odlites mas o
menas universitaria que, én electo,
50 acorca & 1a mdsica de hoy con
verdaderos deseos de comunicacidn
y apropiacién. No gquiere decir con
esto que todo sea de color de rosa,
ni mucho menos; pero $i existe una
cierta revulslén del ambiente mu-
sical que no me atrevo a predecir
hasta dinde nos puede llevar. Pro-
hablements, sl examinamos de for-
ma fria ¥ cbjetlva el presents, no
es demasiade alemtador; pero si
lo examinamos dentro del contex-
to de estos Gltimosz veinte afios,
nos asombramos  necesariamente
del cambio producida. Ademas, ya
s¢ sabe, en un deslerte una triste
lechuga nos parece un vergel. .

El compositor
4 2] suhempleo

SANTERBAS.—Me gustaria saber
en qué condiclones se desepvuel-
ve &l trabajo de los ectusles com-
positores espanoles de mislea «ge-
rian. Hay que suponer que cadd uno
de vosotras ha de tener planteadas
euestiones intransleribles a nivel
de cada respectiva labor cresdora.
Pero no guiero referirme en esta
oceelén @ ese tipo de preblamas
persenales de creacitn, =ino a pro-

Claudio Prieto:

«Casi ningin
compositor espafol
puede vivir

de los derechos de autor,
que seria

la forma més digna
de salir adelante

sin estar coaccionado
por ninguna clase

de trabajo opresivos,

blemas mucho mas prosaicos: edi-
cién, grabaciones, pluriemplec, di-
fusidn de las obras... En oiras pa-
labras: quisiera saber cuales son,
en tarminos generales, las condl-
cianos da supervivencia dal compo-
sitor,

CORIA.—En general, subsmpleo.
Dada la funcién que desempefia
hoy la misica culta en Espafia, un
compositor que se ve privado de
demanda no puede vivie, natural-
mente, de sus derechos de autor,
que es la Gnica manera digna de
vivir, la unica manera de no con-
vertirse en asalariade de un grupo
de presién. Si quiere sobrevivir, o
compositor espaniol no tiene mis
remedio que subemmplearse,

PRIETO.—Mi caso, como el de la
mayoria de los compesitores espa-
fizles, es muy similar al de Miguel
Angel, Como casi ninadn composi-
tor espafiol puede vivir de los de-
rechoa de sulor, gue seria fa forma
més digna de salir adelapte sin
estar coaccionads por ninguna cla-
ge de Irabaje opresive, al pluriem-
plec e= muy comin. Yo he desem-
penedo, 8 lo large de mi vida, un
montin de olicios. Buene, no hay
por qué avergonzarse de ello: Cer-
vantes fue funclonario de Hacienda
y creo gque hasta aleshuete,

BARCE—Yo tampoto, Por Sis
puesto, vivo de la compasicidn, gue
85 lo que me parecerla més |dgico,
En Inglaterra, por elemplo, hay mu-
chos mas compositores gue en Es-
pana, ¥, sin embargo, =e las arpe-
glan de manera que, greclas a los
derechos de sutor (o solafmente
de conciertos, sino schre lodo de
ilustraciones musicales para el tea.

Ramdn Barce:

«El intelectual espafiol
es musicalmente
analfabetox,

tro, el cine o la television), tedos
ellos van cobrando per un turno
bastante riguroza. Clare que para
llegar & eso seria necesario crear
una aseciacion de compositoras;
hermos Intentado hacerla hace dos
afios, pero las autoridades no nos
lo permitieron; sequimos todos los
trémites legales hasta ol ultimo de-
talla, pera la €0 %4 no prospard.
Tengo notleia de que algo parecido
les sucedld a los artistas plésticos;
creo que Incluzo trabajaron mas
que nosotros, ¥ tampoco llegaron
a conseguirlo.

DE PABLO—Creo que no se ha
plantesdo de forma correcta ol pro-
blama del compositor en Espafia.
Hoy en dia el compositor no vive
de lo que Ie mislca le da en Espa-
nia. Un compositor, como un artis-
ta pléstico o como un eseritor,
vive de su trebajo; ¥ 3u trabajo le
puede dar diners en Espafa, en
Honduras, en Checoslovaquia o en
Liechtensteln. En fin, en cualquier
pais del munda. Desde luege, si yo
tuviera que vivir de mi trabajo en
Espaiia, tendriz gue pedir el rein-
greso en tberla, donde, como abo-
gado que sov [y que no gquisiera
sor), estuve chupando tinta duran-
te seis hermesos afios, seis. Repi-
to que un compositor debe vivie de
su trabajo en el mundo entero, Mi
capitulo mayer de ingresos (y no
o5 que apalee los millones, ni ton-
go-esperenza de gue esta |legue a
suceder] viene de fuera de Espafia,
concretamente de los paises cen-
frocuropeos.

SANTERBAS.—En tal caso, jeudn-
ko5 compositores viven en Espaia
de la musica?

BARCE—Muy pocos, ninguno tal
vez. Algunos mialviven. Fero el
hecho de gue dos o tres vivan de
le misica es solo. una excepcidn
qua cenfirma la regle general. El
novente ¥ cinco por clento de los
compositores espefioles viven en
sltuacién de subemplac.

FUGA DE CEREBROS
¥ MERCADC EXTERIOR

SANTERBAS.—Admitiendo la pre-
cariedad de la supervivencia del
compositor espanol, jelle puede in-
fHulr en una especie de ofuga de
cersbrose a nivel musical? No me
reficro sdlo a los compositores de
la generacidn de la Repdblica,.,

CORIA—Por lo pronta, &l novens
ta ¥ nueve por ciento de los com-
positores espanoles tenemos fa mi-
rada puesta én &l marcado sxterior,
habida cuenta de que aqui practica-
mente no hay demanda. Es decir,
pensamos que tal ver por un gol-
pe de suerte nos puedan wredimirs
desde el exterior de nuesitra si-
tuacidn,

PRIETO.—Naturalmente, ¢n Espa-
fia ho podemos esperar, al menos
por ¢l momente, ssta oportunidad
de_redencian,

BARGE.—{Quisre decir una cosa:
el problema de la emigracién mu-
sical no es solo espafol. Hay muy
pocos paises en el mundo con la
suficiente demanda para permitir
que los compositoras vivan del mer-
codo nacional. Hay casos pavore-
505, como el de Argentina; a cau-
sa del constante desajuste poli-
tico ¥ de la inseguridad en los
puestos de trabajo, los composito-,
res han emigrado en su totalidad.
Pero aun dentro de Europa, la emi-
graclén se produce en paises de
alto nivel y gran tradicion cultural,
como Francia o llalia. Los casos
de Alemania, Austria u Holanda son
verdaderas excepelones, No es Es
pefia el pals més desdichade en
este aspecto, A fuerza de muchos
sfios de trabajo hemos conzeguide
crear un pequeno niclee de deman-
da gue, aunque econdmlcamente
no ofrece grandes compensaciones,
funciana de alguna manera. Und és-
especle de subdemanda musical,
vamos. Y eso es lo gue nos retie-
ne ain aqul,

DE PABLO.—~Yo $igo pensando
desde otro dngule, En Espaia, los
problemas tienden a agudizarse y
a convertirse en protagonistas de
todo. Para les espafoles, ser os
pafiel ya constituye un problema.
Mo =e estd a gusto en nuestra piel,
coma dicen los franceses. Al mar-
gen de este, el hombre que crea
puede tener sus raices no importa
dinde {las puede tener en las islas
Semoa, en Tomboetl o en la pro-
vincla de Sorla, segln se sube a
mano darecha), pera en &l momen-
to de crear, crea a cualquier nivel



y en relacidn con cualquier pumto
dol Globe. Qulerc decir con esto
que, hoy en dia, para que hublase
fuegs da cerebros, los carsbros ten-
drian gue marcharse a la Luna o a
Marta. Un espafiol produce su obra
donde pueds o donde le dejen. Hay
una gran cantldad de comgpositores
espaiicles que se han Ido a vivir
al extranjero; paro también hay una
gran cantlded da postas Inglesas
gue esceiben en Mallorca, y nadia
habla da alles. ¥o he vivido y ha
trabajado an muy divarsos paisas,
¥ por ollo no me considerd des-
arraigado de Espana. Por o menos
sigo pansando, como Mendndez Pi-
duﬁ. que Espana as tan mia como
do mis enemigos, ¥ ne me da la
gana regalirsela, Lo que sucede os
qué o los compositores y @ 16 créa-
dores en general se fes exige una
gran imaginacitn de disponibilidad,
Pero hoy un compositor vive y deba
aprender & vivie en cualguier sitio,

Waldo de los Rios,
el cante flameancn
y Gusiav Mahler

SANTERBAS.—Suponge que, en
gran parte, las dificultades aviven
cialess del compositor espanol ra-
dican én la casi absoluta incultura
musical de los espafioles. Me agra.
daria comentar tréd casos MmUY con
cretos en los que se ve implicada
esa dichosa incultura musical. En
primer lugar, &l «booms de ciertos
compositores clisicos adaptados,
facllitedos o degradados por ver
slones contempordness. Sin ir més
Iejos, estoy recordando & un Mo-
zart o a un Basthoven =triviallza-
dose hasta {a carleatura por el ine-
fable Waldo de los Rios...

CGORIA—Eso as lamentable. Una
aspacie de raglialdo estético. Pero
dajando al margen a Waldo de los
Rios, que &l fin y al cabo realiza
un trabajo para el que hay deman-
da, creo que &5 mucho més impor-
tanbe analizar esa demanda. Yo
crea, ¥ esto se rolaciona de alguna
manera con algo que ya he dicho
antas, quié én principio la totalided
de Ia poblacidn tiene plena derecho
a acceder a los bienes culturales
propiameénte dichos; es injusto que
es0s bienes se banalicen o trivia-
licen por la llamada =industria de
la cultura= y sean ofertados a las
clases sociales menos favorecidas
por la fortuna, Esto tiende, en su-
ma, a perpetuar [a estratificacion
de la sociedad: vender un arte de
baja calldad, un subproducto a la
Inmensa mayoria y un arte excelso
& una pequefia minoria.

SANTERBAS—5e dica, sin em-
bargo, que la gente, gracias a cosas
como las da Waldo de los Rios, [le-
ga a conocer 8 Mozart...

PRIETO.—Eso as ridiculo. La gen-
feo sigus sin conocer realmente a
Mozart. 5¢ vende B8 Waldo de los
Rios, no a Mozart. La gents silha
un trozo de fa =Sinfonia 40=, pero
de ¢30 a conocer profundaments a
Mozart hay un abismo.

[

Miguel Angel Coria:
aCuando la critica musical
esta al servicio

del sistema econdmico,
deja de ejercer

una auténtica funcion
criticans,

DE PABLO.—Creo que Waldo de
los Rias no es més que una espe-
cle de wochivo emisarios, 0 como
dirfa la matematica clisica, un li-
gar geométrico en el que han in-
fluldo una serie de fusrzas que lo
han potenclado. En realidad, si no
lo hubiese hecho Waldo de los Rios
lo habria hecho otro, mejor o peor.
La gents estd indefensa frente a lo
que ¢ le da, y esta mercancia con-
creta os de facll venta, porque tie-
ne ol prestigio de eso que s¢ llama
masica clasica y ademis se halla
puesta al alcance de cualquiera,
La gente acepla una especie de
poslelén wcapiti disminuldas, que
para muchos, ¥ también para los di-
rectivos de la cultura, es perfects
mente confortable,

SANTERBAS —Otro «hooma: el
cante flamenco en los medios unl-
versitarios, Hablaba preclsaments
de esto hace unas semanas con
Luls da Pablo y la Indlcaba gue, a
mi entender, al flamenco habia ob-
tenido vias de acceso a la Unlver-
sidad no en funcién de su exclusl-
vo velor musical, sino an raztn dal
valor literario de clertos cantes: es
decir, por motivos extramusicales.

BARCE.—Esto se deba a un fe-
nomeno ya habiual an =l oyents
de misica folkddrica; sin querer,
58 BeercA mas B [a letra que a la
misica. En liness genarales, la mi.
sica instrumental ez mds dificil de
digerir que {a vocal, pues ésta po-
588 Un agarraderc literario.

DE PABELO—Creo que hay una

Luiz de Pablo:

«La gente acepta una especie

de posicidn "capitidisminuida",

que para muchos,

y también para los directivos

de la cultura,

es perfectamente confortables.

as un fallo del flamenco. B flamen-

co, como tode folklore, como toda
creacion humana profunda, tiene
una importancia fundamental. ¥ an
aste sentido, yo no quisiera tento
defonder al flamanco como al fol-
ldora, lefe. Todo lo que &l ser hu-
mano ha creado con una verdadera
necasidad da proyeceidn suhjetiva
y persenal para plasmer momentos
asanciales de su vida no salamen-
te marece respeto, sino que siem-
pre es vallozo, méxime cuando esti
decantado a través de siglos,
SANTERBAS . —Tercer shoomu: {a
zresurraccldns de Gustav Mahler,
LA quién z& la debemos? (Al pro-
plo Mshler? (Al auge de la indus-
tria discogeifica? ;Al eapricho de
unos intérpretes? ;O acase —plen-
80 yo— & uh complejo, tambidn ax-
tramusical, en el que figurarian por
partes iguales Thomas Mann, Gus-
tav von Aschenbach, Luchino Vis-
conti, Venecia, Dirk Bogarde, el
Festival de Cannes?...
BARCE~Buenao, fa sresurrec-
cidne da Mahler, como ti dices, no
es silo de este afio; es algo que
viene produciéndose paulatinamen-
té &n ¢ mundo entero. Hoy, Me-
fler es el misico mas cotizeda de
todos, incluso por encima de Bee-
thoven, para las masas filarménicas.
Ahora bien, creo que Bsto se debe
exclusivamente a Mahler v a nadle
miés. Lo de la pelicula es una pura
anécdota que no importa gran cosa
desde ol punto da vista musical.
Cuiza suceda que este afio en Espa.
iia 50 ha llegade al «climaxs con
el ciclo Mshler, pero nada mas.
Las diez sinfonias grabadas por Ku-
belik para la Deutsche Grammo-
phon sa estin vendlendo en la mis-

ma propovelén que sntafio sa wen-
dieronr Brahms o Beethoven.
COAIA.—E: de suponer gue la
industria de la cultura ha hecho
SUE prospeccionss, clare estd, Y ha
llegado & fa conclusion de que es
rentsble vender a Mahler. Creo,
ademds, que Mahier &5 el ultimo
reducto qua estd quedindole al pd-
blieo consarvedor qua asiste a la
programacién  estandards da flos
grandes conjuntos sinfonicos, toda
ver qua Msehlar sa pueda inscribir
A un romanticlsmo tardio, &5 un
gran sincretista, un misico que de
alguna manera reprasenta |a gran
trawficion de la mislca europea. Por
otrs parte, no 8é gl ests sresurrec-
cigne va a ayuder o no el proplo
Mahler [supongo que ezo ez algo
que ya fe trae sin culdads) ni sl
aeasd va a yudar gran cosa al des-
arrallo de (& masics en Espana,
PRIETO.—No s& qué criterios
guisn a les programadores do los
conciertos sinfénicos. Imagine qua
preflaran incluir obres amocionan-
taa, voluminosas, asequibles... ¥
Mahler responde a ssas axigenclas.

DE PABLO.—Habrla que distin:

uir entre Mahler en Espana y Mah-
er en &l resto de Europa. En o6
tos paises, Mahler ya ha calado
hace algunos ahos, como decia Bar-
¢a; en Efpana &5 un fenomeno re-
ciente. Lo que sucede @5 que al
ritmo de apropiacion y desnaturali-
zaclén de la cultura musical es bas-
tante lanto. Mahler v a entrar &n
nusstras programacionas; ya ha
zcaidos, como zcasrdns mis tarde
o mas temprano Brilckner, acaso
Max Reger... Poco & poco s& irdn
deccubriends unos cusntos wge-
nlogs, como si el carlsma de ge-
nialidad fuese concedido por &l pi-
blico que asiste al Real (cuando se
oye eso, uno no sabe i reir o llo-
rar)... Lo que dice mucho en favor
de Mahler es que han sido necesa-
rios sesenta anos para que sea di-
gerido; esto muestra hasta qué
punto &5 révulsive, hasta qud punto
5 disconforme... )

Funcidgn
de la critica

SANTERBAS.—Precisamente por
lo que 8 mi me pueda afectar, de-.
saaria soslayar el escabroso tema
da (& critica muslcal. Opino que,
concretamente en Espafia, el criti-
co deberia elercer una doble fun-
clin: [a de intermedlardo cultural
(es declr: la de traductor o clari-
flcador) v al mizme tiempo la de
=inestabillzadors o sanarquistas,
por decido de algin m Creo
recordar que T, W, Adomo, en su
<Fllogofia de la nueva misicas,
afirmaba que fa nueva misica, an
lugar de presentar a la Humanidad
como una Humanidad plenamente
realizada en si misma, revelaba sin
imposturas ¢l caos social, lo cual
nd l& conferia un contenido aso-
cial, sino precisamente todo lo con-
trario. Pienso shora que nuestra
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critlca musical es, en ¢l sentido de
Adorno, terriblemente sasocials, ya
que nos ofrece una Humanidad per-
fectamente compleja, sin fisuras, in-
variable, acritica. Actia en funclén
do unos cénones preestablecidos,
cuande posiblemente o dnlico de-
canta sea negar la existencia de
cinones estéticos vilidos en todas
las ocasiones.

FRIETD.—Es muy dificil improvi-
sar cuatro palabras ecorce de la
funcién de la critica. Ahora, si; 1a
critica tleme en sus manos unos
grendes poderes. S5in duda alguna,
Iz opinidn de tal o cual critico pesa
de forma declsiva sobre un deter-
minado sector soclal.

BARCE—Uno de los defectos
fundamentates de la critice espa
fiola actusl es que concedes mucha
mda Importencla & la repeticidn
centenarla o milenaria de una obra
archiconoclds fque al estreno de
una obra nueve, qua al fin y al cabo
es la que va a aportar alge & la
continuided de fa historia de la
mdshea,

CORIA.—En Espafia se ha produ-
cido un curloso fendmeno en las
relaciones entre la critica musical
y la nueva misica: de una denigre-
cign sistemética se he pasado a une
apologia sistemética. Rara vez se la
ofrece al critico una cebeza de
turco para poder desfegarse con
ella y decapitarla. Por regla gene-
ral se acepta todo lo que se escu-
cha en los escenarlos, ¥ esto es
completamente sbsurdo, ya que se
recurre B uma nivelacion descom.
prometida de tode lo que se oye.
Asi, el critico piensa que queda
bien cen el piblico ¥ con los com-
positores, ¥y en realidad queda mal
con todes: con el piblico, porque
no le informa, y el primer deber
de la critica como mediadora es
un deber didéctico; v queda muy
mal con los compositores, porgue
gomaba una Injusticla al meterlos
# todos en el mismo saco. A mi en-
tender, &l noventa por ciento de la
misica que se ove en los escena-
rios a% de infima calided, v, sin em-
bl':&n el cﬂtim parece dar & en

or que ha aslstido a gloriosas
epifanies y maraviliosos descubri-
mientes. Tedo eso revela servilis-
mo, mediocridad v falta de criterlo.

DE PABLO.—Estoy ¢
ta de acuerdo con la Issls
ds T. W. Adorno que citabas hace
un ‘momenta. Dﬁd;uﬁi: punto de
vista, tul Ul PRS-
tra mm nrri:hmmhq asocial,
Salvo contedas excepciones, no te-
nemos  critica musical como tal.
Existe, an ol major de los casos,
un daseo de aproximacion al com-
positor, ¥ en ofros casos un olim-

neda, no sirve para nada; ol alaba,
no sirve; sl censura, tampoco sir-
ve, Ests es la peor de las condenas
gque pueds sufrir una critica. Mo
euiste como tal; es un <blablablas
$in consecuencles. No tiene una ra-

z6n profumda de ser. Creo que esto
g5 lo paor que se puede declr de
la crithca.

CORIA.—Bueno, esto socede
siempre que la vanguardia estétlca
gs asimilada por el slstema econd-
mico: entonces se convierte en tm
valor econdmbeo al que hay que re-
vestir de valor cohtural, ¥ a critica,
como esti al erviclo del siztema
(y esto no sélo sucede en Espafia,
sino en todos los paises en los que
no se da una eritica wupder
grounds), deja de ejercer una au-
téntica funcidn critica. No sirva
para nada, no hace nada, No existe.

SANTERBAS —Posliblemente,
tode acercamiento de la misica a
obros sectores de la cultura cons-
tituya un germen de =funclonall-
dads do 1a propia misica. ;Mereca
la pena que en este campo de la
midsica, ya que la montafia no vie-
ne a vishar a Mahoma, sea édste
quien se dedique a practicar el al
pinismo? Insisto sobre esto, por-
que creo gue no hiy una correls.
cién entre los niveles w!lmalen del
misico ¥ del inteleciual en
fia. Existe una desigusldad de ’bagn—
jos culturales.

BARCE.—Aunqgue me parece un
poco irreverente eso de Mahoma ¥
¢l alpinismo, creo que hay gue
practicarlo dentro de lo posible. En
realidad, ésta no es una funcidn
espacifica da los compositores.
Nosotros robamos tiempo a la com-
posiciin para dedicarnos a esa X
trafia funcidn de propegamdistas de
nuestro propio trabajo. Péro no que-
da otro remedio.

CORIA.—Claro que vale la pena.
Es urgente hacerlo. Los Intelectua-
les espeficias padecen con respecto
& la miglca de una inopie penosi
sima. Cusndo haeblan de mi=ica,
suelen transltar por los célebras
cerros de Ubeda, Seria Innecesario
plantear esta cuestlén sl la educe.
cidn del pats estuviese estructurs-
da de otre mode; no serla tan acu-
ciente esta carencla que padece la

_mayorfa de la poblacion,

DE PABLO.—Desde |uego, todo
lo que sirva para que la mislca se
aproxite a ofros berrencs gque no
sean ella misma serd, a mi julcio,
saludable. Seria magnifico quebrar
todo aislacionismo de la mﬁ:iu y
las demdis sctividades

PRIETO.—MNo hay més remedio
que practicar el alpkuismo, ..

BARCE.—Digamos una frase lo-
pidaria: el intelectual espaiol es
musicaimente analisbeto. ¥ esto a
nosotros, los misices, nos moles-
18 y nos cduele, porque no es esa
nuagtra situscién respecto a ellos.
MNosotros sabemos mucho més de
lo que hacen ellos que ellos de lo
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