APERTURA
DEL ESPANOL

Por JOSE MONLEON

"los El auis]r E]Egﬁmz :!n la autocritica una de-

i tensa de la comedia como género, Cita a
Egmfég'? Garcia Lorca: «Un teatro sensible  bian
d ' orientado en todas sus ramas, desde la tra-

e gedia Bl vodevil, puede cambiar en po-
IEI‘I'IEII'IdD cos afios la ssnsibilidad de un puehlo; ¥
angEI un teatro destrozado, donde las pezufias
lozano ustituyan a las alas, puede achabacanar ¥

adormecer a una nacidn entera.n Carcia ®

Lorca tenia tazén. O, al mence, stuaba al teatro en un puesto de
responsabiided gue seria muy convenienls,

Lo que ya no veo claro es que el argumento lorquiane responda
a un afan de defender la legibmidad del teatra cémico. OQuizd na esté
de mée recordar esta dltima, pero lo que plantzsbha Lorca era otra
coza: la defensa del teatra wsensible ¥ hien orientadan,

¢ Besponde «los primeros caloresy a detas calificaciones? La ahbue-
na ortentacidnn de gue hablaba Garcia Lorca, & juzgar per sus reite-
radas manifestaciones en entrevistas y conferencias, quizd significaba
algo diztinto a lo que sugiere F. A. Lozana en su comedia. Tamhbién
temo gue la seensibilidads, en medida lorguiana, sea un supuasto
bactante mis exigente...

nLes primeros caloresn s una de eses comediae que ganarian mu.
cho =i el autor no se pusiese serio en las dltimas escenas. 5i un falsa
rudor intelectual —o de eensibilidad reprimida— no le empujase o
ordenar lo que, en tltima instancia, y en razén de so eficacia cémi-
ca, sélo tenin algiin sentide &n su condicién caricaturesca v archicon-
vencional. La meraleja, agregada a una situacion desenfadada —une
viuda, joven, que no desea casarse para no perder el wsufrocts de
loe bisnes del mando, secuestra a un vagabunds para calmar en &l
las destemplanzas primaverales—, suels ser fatal. Al vodevil hay que
dejarlo en picardia peométrica, en juegos de sals v alcoba, sobre los
gue ec renuncia & tode ordenacion moral. Una referencia a sate pla-
no, ¥ a0 derrumba ese smoralismo del vodevil, segtin el cual todo ez
posible ¥, & fusrza de reducir los perscnajes o piezas de pjedres, nada
e indecents,

Fetnando Angel Lozanc no ha sabide o no ha quends Limitarse
B juger. Su mundo comico —con gots de humor negro— acaba en
una leccion de moral. Una leceién oue hace de 1Los primeros calo-
resn una obra adscrita & viejos ¥, a mi entender, malos patrones de
nuestro teatro feativo.

La direcitn es de Salvador Salazar, Sz trata de un director joven.
mungue pozes ya un historial —ha estado varos afios en el extran.
jero— gue parece capacitarle para mayores empefins. Su trahajo
acusp eolvencia. Pero, tratindose de obras como dsta, la solvencia
no paga de virtud menor v artesana. De los intérpretes, sefalard la
fuerza cémica de Consuelo Company v, muy singularmente, de Gua-
dalupe Mufoz Sampedre, divertidisima. Gahriel Llopart v Esperanze
Cirasez animan la pareja protagonista, sacrificada a2 menods al es-
quema convencionalments sentimental y moralista & que me he
referida.

El piblico rig las Frases més agudae v aplaudia al final de cada
acto, saludando los intérpretes con el autor.

Maria Albalcin. {Foto Arrlbas,)

mMaria Eala Tarre de Madrid, a punto ya de con
alhaicin' vertirse en teatra Yalle [nclin, se ha pre
EEPE[:'[E'[E”ID sentado Marda Albaicin, Que vo recusrde,
flamenco ©= 2 pimera vez que irabaja sobre un es-

cenarto. madrilefio, aun cuande la condi-
cidn reducida de la sala favorezce el intimismao de une danza cultivads
hasta shora en atablacsi flamencaos.

El especticulo agrups una serie de figuras de indudable intsrés.
Le que mejor le define, como sspectaculo teatral, es su desorganiza-
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cién; el aire de improvisacién en el orden de actunciones, eapecial-
mente evidenciada an la interveneidn de Marfa Albaicin, ausents du-
rante la primem parte y telonera de la segunda. Una desorganizacin
nada aconsejable ¥, sin embarge, camino por donde el especticule
glcanza un clima de bulla, de sesién flamenca, de gitaneria en fiests,
quizd porque casi todos los elementos de la pequeiia compafifa pro-
ceden d= tablaos,

Sients que la falta de programes ne me permita puntualizar nom-
bres y actusciones, Con respecto & sus figuras esenciales, he de ae.
finlar el xite de Faico, bailacr gitans, ni depurade ni adulterado, ¥
la buena presentacidn de Marla Albaicin, mujer de enormne belleza,
con fuerte personalidad, a ln que sdlo cabe pedic un enniquecimienta
de su téeniea, La Albaicin posee el arma esencial de Ins grandes
bailacras: s una rujer & la que interesa ver hailar. Falts shara que
dé una mayor variedad ¥ riqueza a su danza, aokre tedo si deja de-
finitivamente los tablase por Jos escenarios.

"&l La representacisn de esta pieza de Lope

[a] p]a.nltea UELH serie de cuestiones que ]u_'?g'u

pa:'rel de cietto interés dentro de la lucha, timida

y»  2in, por la representacién de nusstros cld-

hortelano v sicos, Quizd la clave del problema est en

€ lo mguiznte: micntras otros directores —y

IﬂpE concretamente, José Lule Alenss, Fernén.

de drz Montesinos y Tamaye— han planteado

vega la necesidad de saproximars espectacular.

mente el texto al piblica, Cayetano Luca

de Tena ha decidido conBarle todo sl interée del verso. Mientras los

dem#s han subrayado determinades y concretos aspectos del juepo

excénmica, Cayetano Luca de Tena ha procurado servir, gin mas, las
demandas elementales de eadn sitvacién y Ja claridad del versa,

{Jumen tene razdn?

Entiendo que. para el case de montar wom Lopen, es ligico que
el director se sefiale la necesidad de vigorizarls espectacularmente,
de jugar una serie de cartas, para que la pieza interess a la gen.
gibilidad de nuestro piblico medic. Quiza en este punto le dnico gue
gueps lamentar es que alpunas —no tedas— nespectacularizacionesy
han perjudicade notablemente a los contenidos draméticos. O tam-
bién que estas wrecreacioness de Lope hayan atendido siempre a lo
espectacular ¥ rara vez se hayan planteado en la revisién —por ejems
plo, la #Fuenteovejunan montada por Garcia Lorea en La Barraca—
de los textos.

Ahora bien, una cosa e wmentar un Lopes v otra, distinta, es
ofrecer regularments &l teatro clésico ¥ plantearse, de una vez, la ne.
cesidad de crear unns modos ¥ unas normas que le sirvan en témmi-
noa generales. Fato ilkimo es Io que ha gueride hacer Luca de Tena,
Y me parece excelente, aunque, come teda primera expenencia —al
menos en esta nueva etapa del director—, ha:.ra. que senalar sxtremos
no Mmuy convincentss, Entre loa que el inicial ¥ légico, es una solem-
nidad, un machaconeo del verss, no siempre acerde con la levedad
de la comedia y de sn juego. Quizd tampoco los personajes estén
siempre bien encamades sobre |a escena, muy especialmente =l Teo.
doro de Armande Calve, prn'lnbl:mcntc porque & estes personajes
les falte, ya en el texto, encamadura, De otro lada, la levedad de I
misma, g condicion de botarates, resulta —hoy— demasiade eviden-
te 8 no se establece una determinada estilizacién.

Entrar en un examen de uEl peITe del hortelanon me parecs fre.
mendamente dificil. A estas alturas, ante una pieza como ésta, y
sobre todo en un comentario teatral, me parcce que los problemas de
forma escénica 2 comen los implicados en el examen de la comedia,
Una comedia gue quizd poses, en su temética, mas malicia ertica
de la que apunta la versién que acabames de ver. En el tridngulo
Diana —una condesa enamorada de su secretarie, al que TEnUnein
para no perder su honor de clase— Teodoro —el secretario, dis-
puesto a aprovecharse del amor de la condesa para subic de elase
social— y Marcela —otra servidora de la condesa, enamorada de
Teodoro— hay, a mi medesto modo de ver, una muestra de esa po-
sicién antiaristocritica gue deja caer Lope en més de una comedia.
En «Fuenteovejunan o nPeribificzn los nobles son brutales agresores.
Aaqui se quedan en estipidos. ¢ Mo debia haber contade més Luea de
Tena eon estas intencionalidades criticas de Ja ohra? 2O, al menos,
COf &2las ConSecusncias;

Cuilere cersar el comentario sefialando el acierto de Carmen Ber
nardos en el personaje Diana. Dice el verso con mucha intencidn y
procura eontrarrestar los riesges de cualquier academieisms con una

=El porre del hortelanow, de Lope de Wega, en el Espafiol, Carmen Bernardos
¥y Armande Calve en una escena de esta graciosa comedin. (Fete Alfreds.)

gran vivacidad. Armando Calve ss defiende. Pera nada mds. Hay
galanura rectilinea en un peracnaje gue, por su doblez, se prestaba
2 méas ricas interpretaciones. Del resto quiero sefialar Jos nombres de
Wiguel Angel, Gerarde Malla, Maite Blasco 3 Antonio Gandia, Los
decorados v figurines son de Emilic Burgos. Cumplen su cometido,
en perfecta eorrelacidn con la direccién de Luca de Tena. Son deco-
rados tradicionales —muy en linen de los que vee la Comedie para
sus clisicos—, despejndos, aptos para la compesicidn naturalina de
las figuras,

¥ila octava representacidn. Habin unas seis o siete filas de es-
pectadores, gue aplavdieron al final de cada acto.

. "la Roussin s, probablements, &l autor con
cigiiefia temporines nimero unn_:itl uteatro de
caprichosa” boulevards. Ex un cemedicgrafe lleno |:!:
p ' trucos, leno de SOrpresas, con la veniapd
d? de que hinciona dentro de un amoralis-
Ell'ldrﬂ mo que |e hace viahles toda clase de com-
roussin plicaconss matimoniales, toda claze de
situaciones.
ula cigiiefin caprichozan, piesa aséptics v deshumanizada, en su
condicién de simple disparate, adquiere, en la versién espaicla de
Juan lgnacio Luca de Tena y Ratael Foms, un moralisme contrapro-
ducents. Sobra el prologe, donde el personaje aclara qus la come-
dia pretende coreegir lag costumbres v gue el arrepentimients no se-
ria posible gin el pecade. Esto ¥ aljunas frases de las dltimas escenas,
eatin fuera del mundo cémico de Roussin, ess mundo abstracto e
increiblemente ligero, gue, para mi gusto, Hpifiea en la comedia el
trabaje de Amparo Bard, Guillerme Marin, otra vez en Madrid des-
pués de su gire americana, ¥ Mari Carmen Prendes repiten una cahbe-
cera que 2 ha acreditado en eolvas oeasiones su eficacia cémica. La
dirr,l:cinin. de Lues de Ttna. ] d:unvu:!ta, AUNGUE NUnNCa pueda
rebasar los limites de la buena artesania, Y también en los imites
gue In versién espaficla ha impueste a los sostanciales del enredo
francés —todos los pemonajes, solteros o casados, visjos o jGvenes,
esperan un hijo—, liguidado con mucha torpeza.

El piblico se rie. Vi la obra un viernes por la noche v el telén ae
lavantd varias veces despuds de cada acto.
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