JOSE M.* MOREND GALVAN

Hoy se incorpora a nues-
tro cuadro de colaboradores
wna nueva flrma: la de José
Maria Morens Galvén. No
hace falta que glosemos su
ejseutoria como critico da
arte; por lo fecunda y exten-
13, 8 la vez que per el rigy-
roso criterio histérico y rea.
lista que la preside, su labar
goza de un slide crédite,
tanto en el ambite nacional
como en el internacional. La
mismo como avtor de obras
de gran alientc —cabe re-
cordar sv zintroduccidn a la
pintura espafials actuale—,
Hque como ensaylsta gque si-
gue dia a dia al desarralls
del movimlents artistico en
el periédics o la revista es-
peclalizads, José Marfa Mo-
rena Galvén ha demostrado
slempre penetraclon, inde-
pendencla, profunde. domi-
tig del contexte cultural se-
clal en qua s producs el
hecho estitico analfzads vy
originalidad en su plantes.
miento, con una brillantez
que lo singularizh dentro del
panorama de la critica con-
tempordnea, Por todo ello
guersmes hacer constar
nuestra satisfaccién al anun-
clar ¢l ingresc en nuestro
cuadre de colaboradores de
Josi Maria Merena Galvin,
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UARENTA afios. Imagino a André
Breron, en sy café parisine, fumando
su inteeminable pipa, poseide va
—vencide ya— por la nostalgia y la
melancalia, dos potencias condenables
por el tribunal del surrealismo. El
meisrio Louis Aragon, tan Iejos ahoea
de la arsogancia juvenil de agquelles afos, no ha
podide evitar Ja dulce apelacion a los recuerdos:

TA perar de todo lo que llepd a separarrios,

Oh grigos de entoncer, sila o5 veo o oofofros,

¥ oen mi memoria recomida por un estremecis
[raenta

Conservds gempre la mirade de antafio”

JFero es que ha muerto of surrealismo? Qhuje-
nes hablin de €], quienes In recuerdan, guisnes
eicriben la historia de lo que fue, mmpoco pue-
den evitar la literatura de las evocacionss y casi
todos concuerdan cn afirmare que aquello «vi es
historias, (Pero ha muermo verdsdssamente ol su-
rrealising

Como esos productos que son solubles en el
gpua —coma la sal—, el sueeealismo ha muerto
perque se ha diuido en el arte, porque ha da-
jeda de ser temdestcia para convertice en potencia.
Desde 1924 el surrealismo eq 12 levaducs de casi
todas las expresiones artlsticas de Europa, Mo
importa que quienes dejan imprégnar & su obra
por aquel «esplrites ignoren en realidad la pro-
cedencia de ese vinus fermentativo que le afinde
il la presencia tangible de lo que realizan la som-
bra adivinada de uma segunda presencia adicio-
nil, Demdequiera que, en el arte contempordneo,
s produce ] eencuentra formitos de dos elemen-
s que se dirfan irreconciliables —donde las ma-
quinas de escribic se ponen de acuerdo con las
mariposas—; alli donde los elementos trascienden
au realidad <objeivas pars afirmar un subjed-
vismo esuper-reals —donde las pistolas se vuel-
ven cantativas ¥ los mudiecos se humanizan sin
dejar de ser mufiecos—, estd inoculade el su-
rrealismo. Y sl bien es clerto gue 50—l mis-
terio gue circula poe 1as coss ¥ que algunas ve-
VECES 50 SUPCTROMie 3 S4 preséncii— nunca habia
dejade de ser percibida por el arie, 5, si0 em-
barge, cl sureealisemo ¢l movimiznte que se hace
carpo sstemdficamente dél misterio v el que —pa-
raddjicamente— objetiva a la subjedvidad. Antes
del surrealismo, a realidad subjetiva era wna i
tuicidn; después del surrealismo es un programa.
El surecalismo significa, pues, histdricaments, of
moments en que la oocidn de subjecividad se
conwierte e «principios. Se diris que lu histo-
ria del arte —por lo menos la conrempordnen—
necesied esa corpordizacion de la poesia y el mis-
terio para poderlos reducic 2 su obediencia, Y
asi como la sal existe antes de su creralizacién
¥ después de su dilusitn, asi tambifn existe un
spres y un «posts surrcalisma, pero i sustancia
materislizada de una ¥ oo parece que fue ne-
cesaria para |4 idea de s exacts medida, 5= po-
dria objetat que, despuds de tods, una vez pasa-
do el vendaval surrealista, el arte ha voelto a
s actitud de siempre con respecto o la poesia
¥ el misteeio; incorpora un ciero elima poético
cuando la poesia pasa por su cercania, Pero no,
porque i bien puede haber artistis incomscientes,
el arte, la tendencia, nunca es inocente; slempre
esti ligada por hilos secretos con el presente ¥ con
el pasado préximo.

El suedio de Ia razdmn...
hurguesa
produce monsiruos

Me gusta usar, modificindola, esa frase que Go-
¥ estampd, oo al azar, en uno de sus mds co-
nocides grabados: «El suefio de la medn pros



duce monstruoss, Es que en el tempo de Goya,
la razdn burguesa va empeziba o 188C coTKiEncia
de su crisis, ;

El surreallamo es un hecho Ristdeico én orro
sentido; se produjo én un memente determinado
de la historia contémporinea del arte v sintetizg
de minera significativa una forma de see genesa-
cional, un desasosiego temporal, una sensibilidad
‘de #poca v hasta una temperatura social. O sea,
que si la poesia ¥ el misterio los poseyd siempre
¢l arte como ingredientes constitutivos, la poeti-
zacidn de lo misterioso o, & la inversz, la inds-
gactdn del misterio de la poesia no sc produjo sis-
temiticamente hasta el surrealisme. Lo que im-
porta, al referirse al surrealisme, es encontear I
correspondencia entre un imperativo de época ¥
esn manern e producirse el arte. Bs decr, lo
que imparta s [nlerrogarse por qué, en un mo-
mento determinade de la hiatoria de Buropa, la
presia diluida que circulaba por toda Ly sangre
de su arte necesitd de uba crismalizaciin pam
mostrarse en estado concentrado; respender de
Mancra concrera A la prepunts sobre las exigen-
cias especificas que fenld st CCMpD —5USED-
cialmente, el dempo entre l3s dos prandes gue-
rras mundiales— para que, a2l maniféstarse de
forma significativa en el arte, tuviera que ha-
cerlo precisamente de una manera <surréalistas.

He hablade de poesin v de misterio, Coalguie-
rb que o tuviese noticias del surreslismo podria
llegar a4 pensar que se tragd de un movimiento
de celestes profundidides angélicas, Peco he ha-
blado rambién «del subconscientés ¥ por exas
otras profundidades puede vémele va lo orgja o
Saturno, En realidad, ¥ como es bien sabido, e
surrealismo fue un movimiente destructor de los
prestigios histérices v de los arquetipes artisti-
0%, iconoclasta, subversivo, insultante, blasfema-
torio ¥ com une apudisima conciencia de incivili-
dad. Lo gue probablemente explicaria méjor al
surrealismo es 1a maners oomo llegd 2 producic-
5 s extrado contubemio entre Ia pocsia y e
Blasfernia, entre el misterin y In subversitn, Aqui
no 52 prefende hacerls su apologia, ni mucho
menng s crifica, Seotram de ver @ redo el movi-
miento come rn producte, En realidad, todo arte
e el producto de upe situscon fgurcsamente
Iistorien; su manifestasion visible, siempre sinté-
tica ¥ slempre significativa. No se tram de apro-
bar ni de rechazar esa especie de ddeal de In
sincazon que el surrealismo parecia prescribir. Lo
irpacienal, lo morboso histdrico, mmbién tiene su
vor y pide que se la descifre, Al hacerla, 1o gue
descubrimos no es s0lo una pretensidn del so-
rrealismo, sino una siteacion de época que cn el
surr#alismo se concreta, Por eso, frente a csa
¢locuraz ¢omo frente a fanms otras «locurass
de lo historia del arte contemporanco, no vale
responder con la soariss superior de guien va
tiene moticla de otros fantos gestos gratuitos del
nrte. Mo hiy pestos pratuitos del arce porgue cl
. @t no fiene mestos; el ame e el geswo por ex-
celencis de una situacién que ya no & sdlo la de
Ins hombres que lo realizan, sino de Ta vida que
en ¢] s¢ sintetiza. Mada pasa en el arte que mo
haya pasedo previamente por la vida, v ln clave
de una situacion histérica puede ser encontrada
mediante el desciframiento del gesto del arte.

Dresde Ja niciacion misma de lo que lamamos
#arTe coptemparineoy, desde ol posimpresionis-
mma, 58 advierte ya la tendencia hacia un pro-
gresivo predeminio de la subjetividad prerrazona-
ble frente o la vieja pretension de un estricts ob-
jetivismo, Lo que == llamé sewpresionismos no
5, en ol fonds, mds que una apelacién a los po-
deres de |z intuicidn frente & los del mxonamien-
to. No se puede decir que ésa fuese una tenden-
cia exclusiva de las arfes phisticas; en la litera-
turd, sobre todo en la del nore de Buropa,
predominaly una ascensién del mundo de los es-
pectros en ol bosque de los instintos; Frend ha-

bia proyectado una luz inusitadz sobre los os-
cures dominies del subconsciente ¥ del incons-
cienee; Bergeon habia peivindicado el poderio de
la intuicién... ¥ tode eso oourria en un munde
que, en todos sus aspectos, ofrecia las caracte-
risticas de la imsarisfaccidn. Come w2 sabla, In
gran cultura burguesa estaba sinriendo en su cag-
n¢ |08 sintomas de su propie malestar: 1a con-
teadiceién entre la Bbertad v o dgualded, Ta
friccidn entre el capitalismo v el proleaciada ¥,
sobre todo, 1a sombra de 1a guerra como I de
los fendmencs inevitables... La cultura burgues,
que habia comenzado peniendo en duda su segu-
ridad, continud por el camino de la critica de
sus proping presupuestos: la critica de la liber-
tad, porque convierte en inevitable lp «caida en
la igualdads; la critica de la igualdad, porque
indiscrimina a las eminoriase de bs masas; la
critica de 13 razén, porque las cazones histGricas
s¢ vielven intolerables, . El ascenso de la irracio-
nalidad ¥ el inoiicionismo en lo literatum ¥ en
¢l pensamiento, en el fonda puede ser conside-
rado como el reflejo en el are que la sociedad
burguesa ejercin en la vids contra sus contranios
correspondientes. ¥ todo esto culmind con I
guerra de 1912-1918. La eintelligentzias eusopes,
&n $u version mas svanguandistas, va hacia tem-
po que habia comenzado o poner en teda de jui-
cie la wtilizacién de las grandes palabras y las
grandes feases: el honos, la patra, el legado de
nuestros antepassdos, el mundo eccidental, Teodo
e3¢ habin producidoe muchas victimas, habia le-
vado 8 demasiados hombres 4 b mverte. Y, sos-

EL SURREALISMO
1924-1964

pechosamente, habia rendide inmejorables bene-
fizics econdmicns 3 quisnes esgrimian sus handeras
sagradas para producir més cafiones, avirallar
a los ejércites o vender mercancias sip comps-
1encin, WUne Come en ese primer gran momen-
1w bélico de la Eueopa del siple XX habis visto
In inteligencia europea tan perfectamente encar
nadas las contradiccioned de su propia sociedad:
Y como toda contradicoifn que se etedrmg —que
lega al punto méximo de friccdn en sus contra-
rics— s «cl absuedos, la nocidn de absurdo cie-
culaba por tode el aire de la intelipencia de Euro-
pa. La faccidn mds extrema de e inreligencia,
¢la vanpuardias, intuyd la oecesidad de ereali-
sarr & absurdo como dnica medida para superarlo.

La prnnanin inmediata
deal surrealismo: :
el dadaismo

En 1916, y co un café de Zurich —el café Vol-
taife=—, facit &l movimiento «Dadie, Lo funda-
ron el rumano Tristan Tzara, el alaciano Hans
Arp, &l judio rumano Marcel Janco v los alemanes
R. Huelsenbeck y Hugo Ball, y desde el
primer mamenta se considerd aceividad SIE“E

GIORGIO DE
CHIRICO:

aln eludada, Lo
gque en ltalin oo
earileherd
amataflsieas,
uned aRes mds
tarde fus
surreallsme.
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TRISTAM TZARA, gran masstre v Fundador del da-
daisma, an el café Voltalre da Zurich, en el afia 1914,

aparddadaistar las peculiares renlizaciones neoyaz-
quinas del francés americanizado Marcel Du-
champ ¥ del casi espafiol, casi franeds, easi egbang,
Francis Picabia. Eran ==al menvs el gropo de Zu.
tich— apdtridas, desertores, teinsfugns acogidas &
|3 neveralidad suiza; gente que habia eludido la
guerta, mucho mis que por miedo 2 5us conse-
cuencias, porque no quisiron sentirse cdmplices
ni de sus sigradas causas ni de sy inicuos re-
sultadas,

A partir de «Dadds, In cscura nocisa de ghb-
surde s¢ convirtid en eprincipios y, para siem-
pre, cuando el arte contempordnes pusa por la
cercania del absurdo, pasa, por definicidn, por
la-cescanin. del dedzisme. Pero +Dadds era, ade-
mis, ¢l anecedente inmediste del surrealizmo,
Mo sdlo porque muchos de los que foeron miem-
bros del-primero fueron después los fundadores
del segundo, $ino porque los ideales embriona-
vig del dadziemo se convirticron luego en idea-
Ies arganikados con el surrealismo.

«Dadis fue el espirim de 13 destruccién cn
su estade pure. Se trataba de mencspresiir, de
ingultar, de degradar a todos los arguetiphs, vo-
dos los preestigios, todos loz dones, todas las tra-
ditiones del mundp oecidental: Ia patda, la fa-
miliz, las jerarquizs, la Belles, el herolsmo, el
artc.. Pero en realidsd, a pesar de todas lag
criticas posibles, 1w mundo tan vigjo como el
nuesteo tiene @0 perfectamente orranizada o su
cultura que cualquiera de sus manifestaciones os-
th lizads a todas las demds por una ley de infi-
niras adpacencias, EL perfil del «Davide de Miguel
Anpel no esti comprometido solaments con un
sentido de la belleza, sino con un sentido de
la forma, de las ideas, de 18 jemrguie, del herois-
mo, de 1z divinidad... de tal manera que cscar-
MECEr 4 e53 CSIACUE no sipnifice solamente insul-
tar & uni obra de arte, sino a una cadena largui-
sima de representaciones munumente ssumidas,
Cuando Marcel Duchamp le puso un bigoe a la
aMonna Lisaw realizé csa blasfernin de 1a culrea,
Pero en los dadaistas sistemfticos no se traczba
silo de blasfemar, #ino de abolir, decretande 1a
creacion del are de manera que el gesto crea-
cional ya 1o pusiess en juego, como antes, 4 to-
do ¢ mecanismo de Ja cultura, Hasta el dadais-
i, un manillar de biciclets, una rueds denras
da, ung jofaing enmobecida, no podlan ser con-

ANDRE BRETCH, ol autor de las maniflestos, an:la
edad dorada el surrealisma, despuds do «Nadjan,

sideradas obras de arte, Coo el dadaismo, todo
e fue sscendide a I3 condicion de sarmes y,
consecuentemente, tde el are descendin de ma-
nera autamdtics 4 la condicion de simple activi-
dad cotidiana. Los dadafstas comprendicron e=fme
tuitivamente, pues o pensimiento siscemitico es-
tihi desterrado de su acovidad—— que el ataque
al arre significabs, por definicion, un amgoe a
toda la cultura que en €] se encarnaba y se re-
presentaba; que un ataque a la cultore sipnifica-
ba no solamente un atague al arte, sino a la so-
ciedad que s identifica con su estrucrura y, én
fin, que insultando a la sociedad insultaban aurn-
mdticamente a su culmora ¥ a 5w arte. Nunca -
vicron més coherencia -tantos-insubtos - llenos de
inceherencia. Cada acto daduista —ecada procla-
miion, cada manifiesto, cada conferencin— fue
un, insulte deliberado y una descarada provocacidn,
Cuznda Boticelli pintaba «La Primaveras, su ac-
tividad de pincor ponla en juegn un mecanismo
complefisimo gue lo lipabe a Plagdn, a Santo To-
mis ¥ a-los constructores de catedrales, par muy
antagonicas que cada una de estas actividades del
espiritu pudieran ser enre si. Cunnido Picabiz —ya
conscientemente dadaisti—, en vn mamento de
histeria «creadoran, elevabn una palangana v la
declaraba «bellas, rompla awomiticamente con
ade el pasade de s cultora, Rompla con ese
pacade, no solamente porque declarase bello a
lo que, en el mejor de los easos, Io seria discor-
blemente, sino porque 21 resorte autermdtico de
fu ecrezcidne habis roto ¢on todas las viejas re-
verencias creacionales; porque abolia todos los
arquetiped, porque anulaba el ssgrado magisterio
que hacia de cadn artista un artistas y, por la
misma ley de 50 automatismo, gutorizaba a cual-
quies indocumentado. a ser amista v a produc,
por espontinecs decretos personales, «obras de
artes, Lo que los dadaistas llamaron easesinar
el artes 0o puede ser entendide mas que asi: si
el aree habia dejado de ser una posesidn inicid-
tica, por £s0 mismo habia dejado de ser <2l artes.

Ahorz bien, ese asesinato del arte, mediante
uf mecanismo que 0o habls renuncindo a ser car-
tisticow, ¢habia dejade de ser cuna creacidns?
Mo se decreta con absalut gratuidad la investi-
duea artistica para cualguicr objeto o para coal-
quier producto de [a propia acevidad, Hace
falta previemente que quicn asl proceds vea tran-

PABLO PICASSO, sin intervenir en las elaboraclones
tedricas, fue considerada «el pﬁmur surreallstas,

sitar por el objeto elerido o par su propio pro-
ducto wna corrente podiica, o decir, la sombm
de una realidad gue se esconde tras I Juz de s
peopia visibilidad, una presencia que s& oculta de-
tras de la apariencia, Poede oourrie que el manilla
de una biciclera suglera rematas comamentas, gue
una tela plepada nos hable en seceto de una se-
crera destuder, que una méscara nos remita al des-
enmascaramients de una sitnacion. La acreacidng
—es decir, [a adivinacidn de ess realidades cscon-
didas ¥ su proclamacidn correspondisnt=— se pa-
rece mucho a la fundacidn de 1a sacralidad por.
el totemismo en los dintuiciones primarias, De
minéra que la renuncia a todos Jos caudales de
I culnues se-hace siempre 2 favor-del encueéntro
con unz elementalidad primordial; se dimite del
pasado iluminado por s hisworin para asumir
un pasado oscurecido por el instnte mitico, por
la inteahistoria v hasta por el terror del tercer
dia de [n Creacito; se rechaza al humanismo para
adoptar el estado creacional del primer dia de
In thominizacidns, T ald que, por una serie de
conductos que los mismes dadafstas ignoraban,
unto elles come sus antecesorcs inmoediatos en
la ercvolucidn conrempocineds del arte se sin-
tieran tan profundamente identificades con todas
lag expresiones de los pueblos primitivos —pue-
blos sin historia—, por el earte de Ins nifines
—arie de los hombres sin historia— v por ¢l de
Iz «arristas naif o deminicaless —arte de hom-
bres que no incorporan al capdal de su conoci-
miento el de todos los conocimientos acumulados
de la historia del ame,

El nacimiento
del surrealismo

La misma actimd nihilizadora del dadaismo
le tenla aszyurada, desde s partida de nac-
micnm, 50 premamrt partida de defuncifn. ¥
en efectn, hacia 1922, cuando ya I mayor pare
de los dadaistas de Zurich vivian en Paris en con-
tacto con sus secuaces francesss, empiezan a mi-
terializarae en forma critica sus ingersas contra-
dicciones ¥ a objetivacse de manera descarada
55 externas desavenencizs, 5o teataba, en reali-
dod, de una crisis de crecimiento. Los surrealis-
tas, sus herederos, justificaclan el paso del da-



FAUL ELUARD, uno de los mds grandes poetas do |a
Franzia centempordnea y prominente surrealista;

daismo al surreglismo <omo el trénsite desde Iz
nepatividad hasta In. afirmacién. Bl dadaismo
—vyenian a decir— 3 un movimicnte de la e
gacibn, v el surrealismo consiste en convertr a
la negacién en acto creador, Y, en efecto, hay
uns diferencia metedoldgics emre uno v otro
moyimisnto, que podrn justficar aparcntements
a lag palsbras anteriores: el dadaismo parte de
la actted sobversiva contsa Ja culwma que la
burguesin consagra, para pasar, comn por umi
via inevitable, por el inmicienisme de la poesia
secreta de 1as cosas v desembocar nueyamente en
la denigraciém de la cultuea; el surrealismo se
genera diréctamente en la inmuicidn poética, pasa
por &l menosprecie de la culun burguesa v des-
emboca finalmentz en ¢l foosicionismo poético,

El «Primer manifiesto surrealistas se publicd
en ¢l afic 1924. Concretamente, el din 1.7 de di-
ciembre v en el primer nimero de la revisia
Repplution Swrrealiste, dirigida por Pierre Na-
ville ¥ Benjamin Perer, Bl autor del manifieste,
André Bretom, es no solamente une de los mis
grandes poetas de la Francia contempordnes, sino
de manera indiscutida el midsime idedlopo de 1o
tendencia, ;Cudnts hembres pasaron por es)
disciplina? (Cudl s su nomina? Habia que tener
en cuenta bos periodos, las adhestones, lns exclo-
siones, que se produjeron 2 Io largo de su his-
toria. Por el surrealismo pasiroa, entre otros nom-
bres menores, André Breton, Louis Aragdn, Faul
Eluazd, Philippe Soupaols, Jacques Baron, Robert
Desnos, Max Ernst, Pierre Unik, Joan Mird, Ro-
ger Vitrac, Pablo Picasso, Man Ray, Miximo
Alexandre, Antonin Artand, Giorgio de Chirica,
Hans Arp, Pierre Mayille, Beojamin Peret..., més
tarde, Luis Bufivel, René Char, George Hognet,
Salvador Dali, Ives Tanguy, Renf Magrie,
vy atn mds tarde, despuds del segundo manifies-
to, Oscar Dominguez, Roberto: Mata, Wifredo
Lam, etc.

La coherencia —si a8l podemos lamerla— de
et movimiento con Tespecto A1 dadaiimo se ma-
nifiesta en que, contradamente a ly iconoclastia
total que habin presidide toda la accidn de los
hombres de Zurich, los surreslistas comenzaron
poe reivindicir como suyas —como actioades pre-
monitarias de sy descubrimiento— a todas las
intuiciones de la esuperrealidads —de la reali-
dad invisible escondida tras la presenciz visible

SALVADOR DALI, antes de ser considerade whvida
Dollars=, evande era la gran premesa surrealista,

ac las cosas— gue habla insinuado ka literatura
contemporines a partir del romanticismo: 1o que
Baudelaire, exaltando a Hugo, denominaba su-
perir el misterio de lz vidas. En esy relvindica-
cifn entcaban, ldgicamente, Baudelaire, Rimbaud
¥, sobre todos, Guillaume Apollinaize v Laurres-
mont, ¢l primero de los ceales, para perfecoic-
nar con mavos profundidad la idea de o poesia
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que Gerald de Nerval denominaba <super-nam-
ralismae, inventd la pulabm esurrealismos, nom-
bre que foe definitvamente aceptade por los
survealistas sistemiticos. Pero precisamente lo que
loz surrcalistas —+v sobre todo Breton, mantene-
der del movimiento— entendieron cama <cohe-
renciay fue Ja fidelidad o un dogma. Desds un
punio de vista administracivo se pertenecia o
no al surrealisme como e perténecia o no 2 un
partido politico. Ser esurrealistas implicaba una
previa adhesidn ¥ una previz admision y, como
ldgica secuela de ellp, se prodigaban las ex-
pulsiones ¥ las excomuniencs, ceando s cogen-
dia que cuslguiera de los mizmbros no habla se-
puide las normas de la epurera surrenlistas, El
surrealismo vivid asi cn el soo de una perma-
nente coftrdiceidn, no v dlo porque era con-
tradictorio por su misma csencia, sino posgue
codificaba en ontodoxia lo que por principio te-
nin que alimentarse de todas los posibles hitero-
doxias.

Hacia 1924 las meorias frevdianas hablan sido
suficientements difundidas en Francia. Huelga
decir con cuiinto jibile habian side acogidas por
los surrealistas. Para elles significaban algo add
como la confirmacion cientifica de Jo que, en sus
tiempos presurrealistas, habian inmuide
zon salo el vinculo de 1z poesia. La arbi- SIEUE

FICASSO: Dibujo.
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trariedad de todas las alocadas expresiones espan-
tineas quedaban plenamente justificadss, pues,
coma diria Bretom, lo arbiteario «a la Juz del and-
lisis, ha tendido violentamente 3 pegarse como
arbitrarios. Bl frevdismo sitad a la actividad su-
rrealisty en el campo del inconsciente ¥ del sub-
conciente, concediéndole una carta de legitmidad
a la «escritura automiticas v a la expresidn de log
suciios, Mace asi, con una potencia que s descond-
cia en los tiemes de «Dadiz, la pusinvacién de
los susnos, esa arbitradedad cotidizns de muesoa
propia naturaleza, La exaloacion de la «rcalidad
superiors del suefio contea la erealidad inferines
del esrado de vigilia conducirda a los swrrealistas
—sobre todo en aguellos primerns tismpos— a
la tentativa de vivie la vida vigilante come un
permanente estado de sueno, con su misma logica
de lo arbitranio, o bien watande de conducir por
los cauces de lo arbitrario a la logica de la vida.
Evidentemente, ¢l hombre de la calle no cstaba
dispuesto  soportar esa inversién de sus propios
supuestos que querian imponetle 1as que, en defi-
nilva, [0 CTE0 MEs que una exigud minoria. T
‘de ahi el chogue entee el sarrealisma v 13 wida
cotidiana, choque que no era sdlo el resultado de
unz inadecuacidn, sino, sobre todo, de una per-
manente provecacion,

En lo que se refiere, pues; a su confrontacién
con ¢l alma burguesa, los dadaisras v los surrca-
listas hablan Negado a los mismos resuliados, Los
dadaistas, partendo de ln negntividad violenta de
la civilizacién ¥ de sus necesarias convenciones,
.nsultaban al hoorado burgufs con los objetos de
su poesia incivil; los surrealistas, particndo de
la bdsqueda de la poesia intcgral —la peesia
no interferida por L conciencia o, como alguna
vz In lamaron, «la mmacolads concepcitne—,
practicaban Ja Iogica del absurdo ¥, por ese mis-
min hecho, aracaban la convencidn en que st fun-
duba o convivencia burguesa: «El surrcalismo
= b funcion de nuestra voluntad de descon-
certario todos,

Sin embargn, habelz que explicar con mayor
precisitn Ja posible cohepencia de esa idennifica-
cigm éntre la poesin seceeta de las ¢osas, de una
parte, ¥ ¢l insulto sistemitico a la seciedad ci-
¥il —sque lgicimente era i sociedad burguesa—,
dr nrma, No basta-decir que, aperte de tdas las
provocaciones surrealistas, ef burpués medio e
siente insulizde por todo aguello que no com-
prende. En eealidad, munca, hasta ese momento,
¢l menosprecio del arrista por el «<hlisteor ¥ el
eesentimiento de ésre hacia el aricta habian lle-
gade a miveles an altos. Lo que pasaba es que,
ipual que le ocurria a tos dadaistzs —sin que los
surzealisizs hubiesen llegado & precisar mucho los
hilos sutiles que pomian en comunicacidn elécii-
ca al polo positive de lo que exaltaban con el
pabn negative de lo gue mepcspeeciaban—, su
concepcidn de la eealidad pofrica no era, no po-
din serlo, nemal, La realidad por la que s2 pro-
nunciaban decretabz la abolicién autematica de la
realidad en lz que se instalabz confortablemente
la civilizacién burguesa. Y, como anies, esa fen-
tativa de amulacidn provocabs unz serie de aten-
tados en cndens que ponlan en entrediche no
sdlo a la culra burpeess, sino & los cimientos
mismoed de la culura eccidental, Ya Paul Eluaed
habia dicho que <l lrizmo es el desenvolvimicn-
to de la protestas, pero la afirmacion es dema-
sado genética come paca pader justficar las
clreunstancias concotlas en gue la peotesta su-
rrealista s desenvolvia, Las cosss se aclaran algo
mis cuando se teng en cuenta que esa afirmacién

e8Iy de un surrealista v, ademés, emincntemente
surrealista.

Lo cierto es que, sin contar 12 tradicidn dadals-
ta; de Ja que ¢l sureealismo era leginmo heredero,
Aesdds los prolegdmencs del manifiesto se advierte
va en todas sus accienes ¢l camicter oo salo deni-
gratonio, sing francamente subversivo de s m-
plicita idenlogia. Antes del manifiesto tuvo Jugar
el «Process Barrése, wodavia +acto dadaistas,
PCTd e cuya puesta ¢n escena coincidieron los
dadaistas con los futuros fundadores del surrea-
lismo. Maorice Barrés era en esa epoca, como
sabemos, wa «pgloria de Francias, ¢l prestigio
rmids consagrado de la gran literatura francess, que
aliohy & un dltimo resplandoe del romanticismo
e] canto elegiaco de lns pasadas grandezas, ado-
bado tode con uo implicite reaccionarisme. En
el eprocesos se zrusabe a Barres de scrimen con-
tra la sepuridad del espiritas ¥, por ejemple,
Tristan Tzara, gque actuaba de «tesdgos, comen-
Zo su intervencidn diciendo: <El sefor presi-
dente convendrd cONMIED &N QUE DOSMHIOS NG S—
mos més que una partida de sinvergicenzas ¥ que,
por lo tanto, lss difegencias minimas entre un
gran sinvergiicnza ¥ un pequediy sinverglienzy ca-
fecen de importancias.

Pero quizd dende el caedcter subversivo del su-
rrealisro se manifestd en lo que pedia tener de
verduderimente comprometedor, fue en el mani-
fiesto @ que moralmente se vieron obligades a
publicar, con motive de 1& geerra de Marnecos,
en 1925, Habia side precedido por un documen-
to piblico omlade «Los intelectuales al lade de
13 Parrias, en el gue 1a intelipencia mas conven-
cional ¥ mis complaciente con las exigencias del
poder habis trancigide con suscnbir una bendi-
cldn por la accibn bélica contra Abd El Krim.
El documente-respuesta de los surrealistas se ti-
tulé ¢La revolocidn primero ¥ siempres, ¥, nat-
ralmente, ne solo s¢ pronunciaba contra las pre-
suntas razomes de la intervencidn francess, sing
que lo hacia a favor de la subversion rifefia, ata-
cando de paso a la parria francesa, sl patriotismo
francéa v a toda la cultura gue los capitalizaban:
«Curas, médicos, profesores, liteeatos, poctas, fi-
ldsofos, periodistas, jueces, abogados, polictas,
académicos ¥ todes Jos demds.. a todos ustedes,
firmantes de ese papel mbéc] —«Los inmtelecrua-
les al lado de la Pamae—, los denunciamos ¥
los confundiremos en toda eportunidad. Persos
amaestrades para medrar con la patria, a guienss
solo anima el pensamiento de foer ese huesos,
decia enere otras cosas. Pero lo verdaderamente
nucvo que cse documento apanaba era el comien-
2o de un didlogo v una colaboracion enme el se-
rrealismo v el comunizmo, dos ideologizs que an-
1es de esa ocasion se hablan mostrade ireeconci-
linbles, Lot comunistas, patealemente, se hablan
pronunciado, contra In intervencidn francesa y por
1as razooes de les tifenss, sobre todo en s drgans
«Clartés. Y fue en «Clartés, precisamente, den-
de ze publico el manifiesto que firmaron conjun-
tamente comunistas ¥ surrealistas. Tan cordial
fue ol didlogo que, por mucho tiempao, In cues-
tidn fundamental del sorrealismo fue la constde-
racidn interna sobre el grado de su adhesidn & la
revalucidn mmarxista. Y sl al final de ese perodo
de contacies se produjo —con toda ldgica, comio
veremod— la ruptura entre el movimicno mate-
rinlistn y el movimiento edel espiciue, algunos de
sus miembros mds impostantes, come Louis Ara-
gan ¥ come Paul Eluard, quedacian ya alinca-
dos defimitivemente en las filas del comunismo,
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MARCEL DUCHAMP: «Mdguine dpileas, Los sready
mades do Duchamp fusron antizipados surraalistas,
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