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escuelas
dramaticas

A [dea es bastante general: el teatro gue se ha-
Lc: en Espans —salve |as excepeiones— o5 cada

vez pear, O, en todo casa, se sigue haciende
igual de regular que anos atrds, 1o que equivale,
dentro de un proceso, a un estancamlento, y por
tanto @ una regresicn. jQué se hace contra ello?
Es sintomatice que el cursc haya comenzade con
dos nugvas escuelas madrilenas de Arte Dramétlco,
Al T, E, M. —Teatro Estudio de Madrid— se han
afadido la Escuela Albor v la que funciona en el
teatra Valle Inclin. jCuwal serd la eficacia de tales
escuelast jPueden, realmente, mejorer el nivel de
la Interpretacién en Espafia?

Es dificil que lo consigan, porque sus proyeckas
nt responden a las necesidades de nuestre pablico
tradicional, San limplos movimlentos de rebeldla,
que responden mas & un imperativo personal que
a una exigencia de ese poblice, heche por hébite
y por espiritu de clase.

Saludo y ceses un buen trabajo a las tres es-
cuelaz dramatices madrilefias, perc pienso que no-
die como el Estado para plantearse integramente
la cuestion. Desde la Escuela Superior de Arte Dra-
mético y los dos Teatros Macicnales, cabe iniciar
una auténtica etapa de mejora de nuestra nivel
interpretative, porgque, dominando los dos mejores
escenarios de Madrid, la |zbor habria de ser seguida
y esiztida por el piblico. §Peor qué no lamar a los
directores de las escueles privadss v conslderar ze-
rismente fe que pretenden con su t{abain? JFor
qué no Incorporar todos esos fundadas sentimien.
tos de disconformidad a una renavacicn de nues-
tros espectbculos drematiccs? Ex zeguro gue en
las citadas escuelas habrd propésites inganuos @
discutibles. Es zeguro que tales escuelas, surgidas
de la rebeldia, tendrén puntos critlcables, Con to-
do, v & la vista del nlvel aburrido y rutinario de
la mayor parte de nuestras representaciones, me
pregunto sl no serd imprescindible dialogar con
eshs escueles, JFor qué no se vitaliza la Escuela
Supericr de Arte Dramdtico, o, en un plane més
modesta y mencs limitada per disposiclones v ez
calafones, no se desarrcilan wnos cursillos de de-
bates y précticas en nuestros Teatros Nacicnales?

4Y por qué, sin discriminacion ideologice, na
s conceden los puestos elave de tales eursillos, o
coma se llamen, a quienes mds sa distinguan en el
estudic de las evaluciones de la interpretacion?

El Teatra Espanol he tamads el buen acuerdo da

jconsigala con 1 /Befior

reducir, en un 50 por 100, las localidades para chre- ZLTE vy /Fefeor, . iqué maravillal

ros, soldados vy estudiantes. Es wna decision. jus- 4

ta. Pero, como decla Benavente, el problema del @

teatro popular no estd sélo en la baratura, Se tra- - Faja-Sostén 'M 184

ta de unirla a la calidad. ¥ es indudable gue nadie

std, como los Teatros Macionales, capacitado pera Consigue una slluatn fing, ¥ estilizada. —

intentar, en un plan ertistico, |a revlzsién de todas Realza ¥ define el busto

nuestras muletillas interpretativas y la subida de GON #Us copas de mollepren.

nivel de este aspecto concrete de nuestro teatro, Reduce firmemants cadera ¥ abdomen.
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partiendo de una concepcién puramente artlstica Brajga invisible incorporadm,

del teatra, se llega a la conclusidn de que la per- Amplisiniofescote orlingapald 3

fecelén es el resultade de unos supuestos de tra
bajo que es necesario estructurar. M‘m}r Cerca dd '

JOSE MONLEON

+/3eor, tagas v somenes, MAS DE CIEN MODELDS DIFERENTES
77




